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În lucrare se prezintă sub o formă logică, accesibilă şi sistematică, o sinteză a 
stilurilor din arhitectură, în întreaga sa diversitate şi complexitate, reconstituind tabloul 
dinamic al evoluţiei arhitecturii de la începuturile sale până la începutul secolului al 
XXI-lea. 

In prima parte a lucrării sunt prezentate istoria si particularitátile stilurilor 
arhitecturale, conceptele de bază şi semnificaţia lor, însoţite de un material ilustrativ 
bogat, atent selecționat. 

In a doua parte a lucrării este prezentată istoria arhitecturii din spaţiul românesc, 
precum şi o scurtă referire la arhitectura românească de lemn. 

Lucrarea are o structură unitară şi de înaltă ţinută ştiinţifică, bazându-se pe un amplu 
studiu bibliografic, cuprinzând într-un spirit enciclopedic întregul domeniu cercetat, în 
spaţiu şi timp. 

Această lucrare se adresează studenţilor şi cadrelor didactice care studiază istoria 
arhitecturii in invátámántul superior, dar şi inginerilor constructori, specialiştilor din 
proiectare şi arhitecţilor. 
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„Trei lucruri sunt importante: dacă autorul a spus tot ceea ce trebuia să spună, dacă a spus 
numai ceea ce trebuia să spună şi dacă a spus aşa cum trebuia s-o spună“. 
Aristotel din Stagira (384 - 322 î.Hr.) 
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- În lucrare se prezintă sub o formă logică, accesibilă şi sistematică, o sinteză a stilurilor din 
arhitectură în întreaga sa diversitate şi complexitate, reconstituind tabloul dinamic al evoluției 
arhitecturii, de la începuturile sale până la începutul secolului al XXI-lea. 

Textul propriu-zis al cărții împreună cu ilustratia (1.218 figuri, din care un numár de 1.200 color), 
excelent aleasă şi competent explicată, reconstituie procesul evolutiv al arhitecturii mondiale. 

În prima parte a lucrării sunt prezentate istoria şi particularitátile stilurilor arhitecturale, 
conceptele de bază şi semnificația lor, însoţite de un material ilustrativ bogat, atent selecționat. 

în a doua parte a lucrării este prezentată istoria arhitecturii din spaţiul românesc, precum sio 
scurtá referire la arhitectura románeascá de lemn. E 

Lucrarea este scrisá captivant gi pe parcursul celor 420 de pagini contine informații utile privind 
definirea curentelor stilistice în arhitectură, precum şi conceptele şi condiţiile materiale şi sociale 
care s-au aflat la baza curentelor respective, formulate pe un ton direct, lipsit de formalism, dar nu 
furnizează informaţii atât de amănunțite încât cititorul să poată identifica singur, dintr-o dată, cărui 
stil arhitectural aparține o construcție oarecare. i 


Lucrarea nu cuprinde toată aria informațională din domeniu, ci oferă puncte de sprijin, idei. 


cardinale de înaltă ţinută ştiinţifică, aspecte de complexitate superioară, pentru înțelegerea şi 
interpretarea fenomenului arhitectural şi a evoluţiei sale. Ea facilitează contactul frontal, punând 
în evidenţă procesele intime ale creației arhitecturale, scoțând, totodată, în evidenţă, contribuția 
originală a diferitelor țări şi popoare. 

De asemenea, s-a avut în vedere acordarea unui spaţiu mai larg operelor de arhitectură care 
au constituit elemente de referință în contextul general. 


Prezentarea curentelor este cronologică, iar abordarea temelor sintetică, pentru ca cititorul să 


aibă posibilitatea unei judecăți de valoare proprii în fața diverselor opere de arhitectură. 

Fiecare curent este prezentat într-un limbaj simplu şi accesibil, dar precis, alături de cuvintele- 
cheie care descriu curentul respectiv, sursele şi influențele stilistice, o listă cu arhitecții reprezen- 
tativi ale căror lucrări aparțin curentului descris, precum şi exemple reprezentative de edificii. 

Autorul s-a restrâns la analiza edificiilor care constituie verigi principale în redarea procesului 
evolutiv, limitându-se în rest, la enumerări, pentru a semnala cititorului direcţiile unor posibile 
aprofundări. Comentariile se ocupă de conditionárile naturale şi sociale ale fenomenului, datări, 
cronologii, filiatii, abordează problemele controversate, propunând amendamente şi ipoteze. Astfel, 
lucrarea îl pregăteşte pe cititor pentru abordarea unor tratate de arhitectură mai specializate. 

Trebuie menționat, că la sfârşitul secolului al XX-lea şi începutul secolului al XXI-lea, în 
arhitectura mondială au apărut o serie de tendințe dintre cele mai variate, care nu au definiții 
stilistice precise. ` ` i | 

Am căutat să explic un număr cât mai mare de cuvinte noi, incluzând şi pe unele care încă nu 
şi-au creat un statut lexical, dar care pun totuşi probleme în lectura anumitor texte; în feiul 
acesta, caracterul lucrării explicativ şi enciclopedic a fost mult accentuat. 

Elementele de compunere savantă le-am consemnat aşa cum le-am găsit în lucrările de 
specialitate folosite; explicațiile în legătură cu formaţiile savante din alte limbi au fost redate aşa 
cum le-am întâlnit în sursele noastre de informatie. Explicatiile complementare, extensive, restrictive 
sau amplificative au fost incluse în cadrul notelor din acelaşi spaţiu grafic. 


^ A A . 


‘Am căutat ca definițiile să fie cât mai concise şi accesibile unor largi categorii de cititori; în 


acelaşi timp am ierarhizat termenii definitorii, astfel, încât să corespundă unei ierarhii notionale. 
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ocumentarea explicatiilor a fost fundamentată pe lucrările cuprinse în bibliografie. 

Fără pretenția (dealtfel foarte îndrăzneață şi greu realizabilă, date fiind caracterul deschis al 
lexicului şi vastitatea terminologiilor speciale) de a fi exhaustiv, lucrarea se doreşte a fi o analiză 
clară şi ordonată, destinată unei folosiri pertinente a noțiunilor şi conceptelor din arhitectură, care 
însoțite de imagini color adecvate să permită o înțelegere rapidă a acestora. 

Prin structura şi calitatea informaţiilor, logica rationamentului, rigoarea ştiinţifică şi eleganța 
expunerii, lucrarea vă oferă într-un mod profesionist informaţiile esenţiale structurate astfel încât 
să le puteţi parcurge şi înțelege imediat. ” a 

Lucrarea are o structură unitară şi de înaltă ţinută științifică, bazându-se pe un amplu studiu s 
bibliografic, cuprinzând într-un spirit enciclopedic întregul domeniu cercetat, în spațiu şi timp. 

Multe din cele expuse sunt un ecou al prelegerilor audiate, alături de. alte elemente din fondul 
meu educativ şi de cunoştinţe, abordând în multe cazuri un material inedit şi numeroase puncte 
de vedere personale, care pun într-o lumină nouă pagini din istoria arhitecturii. 

Această carte este, indiscutabil, o ediție eveniment. 

* 


` 


b 
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Autorul trebuie sá recunoascá cá abordánd tematica acestei lucrári a fost coplesit de cantitatea 
considerabilà de informatii existente, de culegerea, trierea, sistematizarea si decodificarea 
fenomenului arhitectural intr-un sistem de referinte implicite si explicite. Totul trebuia revázut, 
restructurat, adus la unitate de conceptie, de continut si de stil. 

Redactarea unei astfel de lucrări nu poate fi încheiată o dată pentru totdeauna, ci este un 
proces dialectic, viu, în permanentă ebulitie creatoare, care se dezvoltă mereu pe măsură ce 
devine mai intim, renăscând mereu din propria sa substanță. l 

Pe parcursul acestei cercetări ample, complicate şi comparativ istorice, cu multe confruntări de 
idei, s-a evitat impunerea unui sistem închis cititorului, ilustrat printr-un număr limitat de exemple, 
oferind-i posibilitatea ca, pe baza materialului prezentat, să-şi formuleze propriile concluzii. 

in afară de utilitatea strict academică, lucrarea mai are menirea de a insufleti cititorul, 
conducându-l în eterna actualitate a clasicelor valori devenite capodopere în scurgerea timpului 


exigent, prin nemuritoarele modele de estetică. ; l 
Autorul regretă faptul că modestele sale posibilități literare nu pot să. redea plenar emoțiile 


prilejuite de revelatiile acestei cercetări, însă are speranta cá cititorul depásind informatiile 
faptice, va grefa informatiile prezentate pe propriul său fond cultural, reconstituind în mod 
personal, trăirile autorului. i 


| 
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- Această lucrare se adresează studenților si cadrelor didactice care studiază istoria arhitecturii 
în învățământul superior, dar şi inginerilor constructori, specialiştilor din proiectare şi arhitecților. 
Sper ca lucrarea să fie de un real folos unor cercuri largi de consultanţi şi să reprezinte omagiul 
meu pentru toti aceia care prin critica sau lauda lor m-au ajutat şi încurajat s-o alcătuiesc, şi 
mulțumesc de pe acum tuturor celor care vor avea bunăvoința de a ne trimite observaţiile lor. 
Sunt multe persoanele cărora le mulțumesc pentru ajutorul acordat la elaborarea acestei cărți. 
Mai întâi, multumirile mele se îndreaptă către familie, profesori, prieteni şi colegi pentru sprijinul, 
recomandările, observaţiile si informaţiile de specialitate făcute pe parcursul redactării lucrării. 
Se cuvine să exprimăm aici sincere mulțumiri față de toti aceea care ne-au sfătuit şi ajutat în 
adunarea şi cercetarea materialului pe teren şi în biblioteci, în muzee şi arhive. 

Gratitudinea mea se îndreaptă către cei care au înțeles sá mă ajute necondiţionat, cu informații, 
sugestii sau fotografii. Cercetarea pe teren mi-a fost înlesnită de o serie de imprejurári favorabile. 
Lucrarea, dificil de realizat, s-a bucurat si de sprijinul deosebit al unor referenti de valoare. 

Mulţumesc D-lui conf. univ. dr. ing. Mihai D.L. Tálu, om de ştiinţă prin talent şi vocaţie, spirit 
enciclopedic de o rară inteligenţă şi rafinament intelectual, profesor de excepţie cu O autentică 
verticalitate şi vocaţie pedagogică şi mai presus de orice cu un caracter nobil, care a recenzat cu 
pasiune şi rigurozitate întregul manuscris, oferind recomandări constructive de aleasă fineţe 
stilistică şi de înaltă ţinută ştiinţifică. i l 
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Multumesc Prea Sfintitului Părinte Dr. Irineu Pop-Bistriteanul, Episcop-vicar al Arhiepiscopiei ~ 
Vadului, Feleacului si Clujului, membru al Sfântului Sinod al Bisericii Ortodoxe Române, personalitate 
marcantă cu o aleasă cultură generală şi teologică, om de o rară modestie şi generozitate, expresie- 5- 
a unei nobile iubiri pentru oameni, pentru îndrumarea competentă de înalt nivel ştiinţific, în domeniul 
arhitecturii ecleziastice, precum şi pentru sfaturile inspirate primite pe tot parcursul realizării lucrării. 

Rămân recunoscător pentru ajutorul acordat în vizitarea obiectivelor propuse din Israel, Palastina 
şi Egipt, Prea Cuviosului Părinte Arhimandrit leronim Creţu, Superiorul Aşezămintelor Româneşti de 
la Ierusalim, lerihon şi lordan şi Reprezentantul Patriarhiei Române la Locurile Sfinte, personalitate 
polivalentă de largă anvergură spirituală şi teologică şi om de o nobilă distincţie intelectuală şi 
vocație umanistă, care împreună cu colaboratorii săi: Preot David Pristavu, lerodiacon Roman 
Caşcaval, Monahia Teodora Videscu şi D4 loan Lupu, au dat dovadă de onestitate şi de un înalt. 
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Rămân recunoscător D-lui Prof. Arthur Bad " la Institutul de Arheologie Zinman, Universi- 2: x 
tatea din Haifa, Israel, pentru documentația oferită. De 

Multumesc D-lui Prof. Aurelian Sipos de la Croydon College, Londra, Regatul Unit al Marii o . 
Britanii si al lriandei de Nord, pentru sprijinul acordat în vizitarea obiectivelor propuse din Londra. =- 

Prietenilor mei, Prof. Dr. Ing. Josef Král şi ing. Bohumila Králova, din Praga, Republica Cehă,..-..... - 
le rámán recunoscátor pentru ajutorul acordat in vizitarea obiectivelor propuse din Praga. | 

Mulţumesc D-nei ing. Melinda Bodiş, D-lui ing. Alpár Bodis, D-lui ing. Zoltán Balogh, D-nei Dr. 3 =i fif 
Katalin Balogh şi D-lui Pap-Stefâni Tibor, toți din Budapesta, Republica Ungară, pentru sprijinul . "M 
deosebit acordat în vizitarea monumentelor de arhitectură si de artă din Budapesta. sz 

Multumesc D-nei Conf. dr. arh. Dana Vais si D-lui Conf. dr. arh. Virgil Pop de la Facultatea de: eu 
Arhitectură şi Urbanism, Universitatea Tehnică din Cluj-Napoca, pentru sfaturile ştiinţifice oferite. 

Rămân recunoscător: D-nei lleana Simona Orz, D-lui ing. Dorian Orz, D-lui ing. Arthur Orz, =: | 
D-nei ing. Ştefania Tálu, D-lui ing. ec. Florian Tálu, D-nei Elena Neacşu, D-nei Elena Focşa,-::-. - ^| 
D-lui Stefan Alexandru Focşa, D-lui Colonel (Rez.) Mihai Stefan Focşa, D-lui ing. Giorgel Focşa, .. | 
D-nei Tábácaru M. Maricica, D-nei Georgeta C. Galeru, D-nei Maria I. Gavrilitá, D-lui Mihai C. >i 
Gavrilitá, D-lui Ariton lezechil, D-nei Prof. Maria Arghir, D-nei Prof. Melita lldiko Bogdán, D-lui ing. 
Anton Bogdán, D-lui ing. Levente Bokor, D-lui Velcherean Dumitru, D-nei Florentina Popa si D-nei . 

Dr. Doina Tripa, pentru ospitalitate şi sprijinul acordat în vizitarea obiectivelor siriesiogjee de artă, 
de arhitectură şi documentar-memoriale din țară şi străinătate. ule 

D-lui Prof. inf. Nicu loanes, D-lui Gabriel Bojboi, D-lui Daniel Mariş şi. D-lui Daniel Terbea EY 
multumesc pentru recomandárile ştiinţifice şi documentaţia oferită. . : -— f 

Mentorilor mei, precum şi tuturor celor care m-au sprijinit moral de-a lungul anilor cu tücredsra 
le voi pástra o nestearsá amintire si o mereu vie recunostintà. (fit e 

Multumesc de asemenea Editorului pentru concursul PIS Ren ca lucrarea de față sá vadă ..-. ^. 
lumina tiparului. . AR : BE 

Cluj- dec 5 iunie 2009 . i E ius Conf. univ. dr. ina NOISE D.L. Tálu i 
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Lista de abrevieri i E l i T | 
În lucrare s-au întrebuințat următoarele abrevieri: ET 
arh. = arhitect;  - “d.Hr. = după Hristos; `~ -î.Hr.= înainte de Hristos; ^ ha = hectare; 

jud. = judeţul; ^'^ km = kilometri; m = metri; "sec, = secolul. . . 


Convenții - ^ Sp 
În redactare, din motive de sahii şi economie de sias s-au adoptat convențiile: 
1) Teatrul La Scala (1776 - T8) Milano, Italia, , am. Giuseppe Piermarini (1734 - 1808). 


se va citi: T 
Teatrul La Scala, construit între anii 1776 şi i 1778, din Milano, Italia, este opera arhite étului 
Giuseppe Piermarini, náscut in anul 1734 si decedat in anul 1808. i 
2) Fig. 589 Teatrul La Scala, Milano, Italia; a) Exterior; b) Interior 


Se va citi: 1 
Figura 589 reprezintă Teatrul La Scala, d Milano, Italia; a) Vedere exterioară; b) Vedere inizrioară 
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Aprecieri ale referentilor de specialitate 


Întregul edificiu al civilizaţiei umane poartă amprenta idealului de competiţie. Cele mai expresive 
imagini ale spiritului de competiţie se regăsesc în multiplele creații artistice şi intelectuale, care 
au lansat pe firmamentul spiritual al omenirii ideile matrice de la baza civilizației moderne. 

Istoria arhitecturii este un domeniu de investigaţie istorică extrem de complex, care continuă şi 
astăzi să stârnească multe controverse;.unele exegeze actuale punând în discuţie teorii mai 
vechi şi avansând ipoteze bazate pe mărturii arheologice, literare şi istorice. Totuşi, în acest 
veritabil mozaic, e drept sclipitor, în care unitatea nu poate fi sesizată decât în urma unor investigații 
minutioase, arhitectura mai are multe fațete de dezvăluit omului de ştiinţă. 

In acest spirit, o cunoaştere profundă a arhitecturii universale deschide perspectiva înțelegerii şi 
pretuirii arhitecturii autohtone, punând în valoare acele opere de arhitectură româneşti care au 
intrat în patrimoniul universal. Desigur, într-un sinteză de dimensiunile celei de față, problema 
selectării şi tratării celor mai reprezentative realizări şi personalități ale arhitecturii universale şi 
româneşti este extrem de dificilă şi uneori discutabilă, chiar subiectivă. . . 

Cartea „Stiluri arhitecturale“ de Stefan D.L. Tálu, lucrare amplă şi complexă, de înalt nivel ştiinţific, 
realizată cu mult efort, probitate, competență şi pasiune, sper să găsească ecoul cuvenit în inimile 
cititorilor, iubitori de frumos şi atât de receptivi la marile opere alte arhitecturii universale şi româneşti. 

o . Conf. univ. dr. ing. Mihai D.L. Tálu 
Tala Ja Universitatea din Craiova à 
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În vremea noastră, a dialogurilor pasionate între culturi, a tentativelor deliberate de cunoaștere 
reciprocă şi comunicare între popoare, o lucrare în domeniul Istoriei arhitecturii îşi face în mod 
firesc resimțită necesitatea, ca un însemn de continuitate şi de nobleţe al spiritului academic, dar 
şi ca un îndemn la armonie şi rațiune. Căci, universalitatea este departe de a fi o multilateralitate 
cultivată numai cu voință, si tine de resorturi mult mai adânci şi mult mai puţin controlabile. 

Astăzi, interferările esteticii în cadrul vastului complex al ştiinţelor impune elaborarea viziunilor 
de sinteză, integratoare, capabile de a oferi omului sensul şi unitatea esențială a ființei sale. 
Opera de arhitectură evocă ceva care există înlăuntrul ființei noastre, ceva care poate fi regăsit 
prin intermediul unei incursiuni fascinante, în timp şi spațiu, în arhitectura universală şi românească. 
. Cartea „Stiluri arhitecturale“ de Stefan D.L. Tálu, rezultat al unor cercetări îndelungate, este un 
act de cultură, care se remarcă printr-o structură unitară, o expunere cursivă, un anumit dinamism 
şi flexibilitate a comentariului. Adăugăm la valoarea - lucrării şi calitatea ilustratiei grafice si 
fotografice, cu imagini inedite, care se constituie, la rândul lor, într-un real aport ştiinţific. 

Autorul, un experimentat cercetător şi avizat iubitor de artă, a reuşit să finalizeze un subiect 
pretentios, cu aspectele sale multiple şi uneori contradictorii, abordând adesea material docu- 
mentar inedit şi numeroase puncte de vedere personale. La capătul acestei pasionante lecturi, 
sunt convins că cititorul va aprecia dăruirea şi munca sa laborioasă de documentare, pretuind 
această operă de referință, atât ca obiect de reflecţie, dar si ca un instrument de lucru. 

ZA „~ Dr Irineu Pop-Bistriteanul 
A Pug eiie > Episcop-vicar al Arhiepiscopiei Vadului, Feleacului şi Clujului 
cS jas . 

Ştiinţa reflectă cutezanta de a birui infinitul, mărind orizontul cunoaşterii prin extindere sprirituală. 

Autorul Stefan D.L. Tálu în valoroasa lucrare „Stiluri arhitecturale“, bine documentată, a dovedit 
o mare putere de muncă, o riguroasă metodă de cercetare şi un mare talent literar. 

Eruditia lui vastă, informaţia sigură, cunoştinţele sale variate şi bine organizate fascinează printr- 
un stil admirabil ca precizie, echilibru şi profunzime, care-l consacră şi dimensionează deopotrivă. 

În câmpul dezbaterilor academice, autorul a abordat noi puncte de vedere tratate la un înalt 
nivel ştiinţific, care-i confirmă calitățile eminente de om de ştiinţă, dar şi pe acelea ale unui scriitor. 

Sunt convins că această lucrare rară, cu o predominantă funcţie formativă, va fi bine primită de 
cititorii interesați, precum şi de specialiştii care lucrează efectiv în acest domeniu. 

do Dl, Părinte Arhimandrit leronim Creţu : 
A Superiorul Asezámintelor Románesti de la lerusalim, lerihon si lordan 
-€—- . $i Reprezentantul Patriarhiei Române la Locurile Sfinte 
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Alte aprecieri 


Dacă aruncám o privire panoramică în istoria universală, vom constata cá o dimensiune 
pozitivă a civilizației umane a constituit-o creația arhitecturală. ' 
_ Cartea „Stiluri arhitecturale“ a distinsului autor Stefan D.L. Tàlu prezintă momente reprezentative 
. din istoria arhitecturii, care ne sporesc ştiinţa noastră despre cultură şi dragostea permanentă 
pentru ea, dar şi ne oferă satisfacţii afective, imbogátindu-ne sufletul şi mintea. 
Lucrarea este o carte admirabilă, modernă, pentru că ne propune nu o interpretare comună 
sub o terminologie nouă, ci o perspectivă amplă şi de adâncime asupra istoriei arhitecturii. 
Lucrarea este o carte atât pentru specialişti, cât şi pentru cititorul simplu, fiind realizată astfel 
încât imaginea universului arhitectural să fie deopotrivă simplă şi bogată, în ordine esenţială. 


Prof. Aurelian Sipos, Croydon College, Londra, 
Regatul Unit al Marii Britanii şi al Irlandei de Nord 


* 


Fiecare ţinut, cu legendele şi tradiţiile sale, păstrează numeroase vestigii arheologice, monumente 
de artă şi istorice, care poartă amprenta inconfundabilă a poporului respectiv şi al istoriei sale. 

Simplificare şi determinare, selecție şi determinare activă sunt termenii unei relaţii bivalente pe 
deplin coordonate de preceptele unei gândiri dialectice, care evidenţiază aspectele de procesualitate. 

Autorul Stefan D.L. Tálu, personalitate complexá, spirit polarizant, om de gust, specialist în 
arhitectura română şi universală, a dat dovadă în cartea „Stiluri arhitecturale“, că a ştiut să surprindă 
fenomenul arhitectural în cele mai largi perspective şi în cele mai intime resorturi. 

Recomandám aceastá carte ilustratá, care prezintă istoria arhitecturii, începând cu cele mai vechi 
timpuri până la arhitectura de ultimă generaţie, tuturor celor care alegând ca trepte ctitoriite 
temporale ale umanităţii, admiră şi iubesc istoria, cultura şi frumusețea. 


Prof. Dr. ing. Josef Král si Ing. Bohumila Králova, Praga, Republica Cehá 


* 


Personalitate marcantă în arealul vieții ştiinţifice româneşti cu o vastă cultură de specialitate, 


autorul Stefan D.L. Tálu în cartea „Stiluri arhitecturale“ prezintă într-o formă calificată de reflecția 
critică şi sistematică istoria arhitecturii, componentă importantă a cunoaşterii istorice. | 
La elaborarea lucrării, autorul s-a bazat pe bogata sa experienţă şi pe o vastă bibliografie de 
specialitate. Stilul este fluent şi suplu, cultura lui estetică vine din mai multe zone spirituale. 
Textul lucrării, filtrat prin captivanta sa personalitate creativá, este explicat printr-un bogat 
material grafic care completează didactic ideile scrise. Această carte poate fi publicată pentru 
remarcabile însuşiri: documentare, probitate şi pasiune ştiinţifică. 


Ing. Zoltân Balogh şi Dr. Katalin Balogh, Budapesta, Republica Ungară 


* 


. lstoria arhitecturii poate fi privitá din numeroase unghiuri de vedere, care insumate lárgesc 
orizonturile cunoasterii noastre teoretice. 


Opera de arhitectură îşi gáseste deplina intelegere numai prin cunoaşterea condițiilor existenței - 


sociale ale momentului istoric în cuprinsul căreia se transcrie şi se oglindeşte opera considerată. 


Creația arhitecturală a fost şi este în continuă înnoire, într-un proces de dezvoltare a structurilor ` 


şi soluţiilor, precum şi a perspectivei asupra lumii. Ve 

Personalitate de o mare complexiune spirituală, consecvent faţă de principiul adevărului care 
îi călăuzeşte permanent acțiunea, autorul Ştefan D.L. Tálu în cartea „Stiluri arhitecturale“, cu 
subtilitate şi rafinament, a evocat momente reprezentative din istoria arhitecturii. Această incursiune 
este dominată de neliniştea superioară a căutărilor şi a descifrărilor, năzuind să numească şi să 
indice toate probele acceptabile la nivelul unei lecturi care asumă în istorie cultura. 

Rod al unei îndelungate activități şi dispunând de o largă documentare, bazată pe numeroase 
călătorii în străinătate, lucrarea se distinge prin bogăţia şi adâncimea conţinutului şi a mesajului 
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uman-estetic, constituind un document de istorie al culturii universale. | 


Autorul, personalitate de largă vocaţie intelectuală şi estetică, în această lucrare aduce esența 


unei întregi culturi, transpusă într-o viziune proprie care contribuie la îmbogățirea spațiului nostru 
spiritual, cu elemente noi de o deosebită complexitate. 


Arhitectii, inginerii, istoricii şi creatorii artelor plastice vor găsi de-a lungul paginilor acestei lucrări - 


de valoare, un bogat şi original material de studiu, de inspiraţie şi de documentare. B- 


Colonel (Rez.) Mihai Ştefan Focşa .- 4 7i 


Cartea ,Stiluri arhitecturale" a autorului Stefan D.L. Tálu se adreseazá nu numai cercetátorului 
ci şi filosofului, istoricului, omului de ştiinţă si istoricului de artă. aui 


Introducándu-ne într-un univers atât de aparte, orientat spre raporturi interdisciplinare şi spre un . 


studiu întemeiat pe interferenţe metodologice, această carte păstrează frumuseţea originară a 
creaţiei arhitecturale, pentru a-i urmări locul şi rolul în istoria şi în constituția spiritului uman. 
Operă de erudit, cartea informează în mod unitar asupra unui univers care fascinează mereu 
prin bogăţie şi frumusețe. În acest mod putem înțelege mai bine mecanismele creaţiei arhitecturale, 
interconditionárile culturale, particularitátile sale şi funcționalitatea sa. - 


Ing. Dorian Orz 


* 


Rezultat al unor cercetári indelungate si nemijlocite de teren, în bună parte inedite, cartea -Stiluri 
arhitecturale“ a autorului Stefan D.L. Tálu, prezintă un material de un interes aparte, atât inforrriátiv, 
cát si de referintá, cu pretioase sugestii pentru studiile de sinteză din domeniul istoriei arhitecturii 
universale şi româneşti. 


Autorul, spirit deschis şi lucid, înțelegând misiunea cărţii de a prezenta sintetic, geneza şi esența 


evoluției creației arhitecturale, ne poartă din primele momente ale arhitecturii până la porțile 
uriagului progres realizat de arhitectura mileniului trei. 

‘Această excelentă carte, prin orizontul larg pe care şi l-a propus spre abordare, preziniă 
momentele reprezentative ale acestei evoluții folosind cele mai recente informaţii disponibile, un texi 
simplu, accesibil şi o gamă de ilustrații în plan şi spațiu. 

Totodată, autorul aduce prin cartea de față şi o însemnată contribuţie la cunoaşterea patrimo- 
niului monumental al spiritualităţii româneşti, relevând trăsăturile realizărilor autohtone, identificând 
contribuțiile şi progresele individuale şi, de asemenea, urmărind procesele de propagare ale unora 

: dintre realizárile obținute spre alte regiuni culturale. 
. Cartea, elaborată competent şi într-un stil atrăgător, se recomandă ca un titlu de referință 
vastul domeniu căruia îi aparţine şi se adresează tuturor oamenilor de ştiinţă şi de artă. 


Prof. Maria Arghir 
+ * 

Cartea ,Stiluri arhitecturale" ne propune o cálátorie in universul arhitecturii, teritoriu esential, 
actionat de nevoia acută a sintezelor si a mişcării convergente; ideea sintezelor presupunând, în 
- ordinea unei legitime determinări istorice a faptelor de cultură, ROSA SUSING în mp si 
spaţiu a valorilor, in potentiala lor universalitate. 

Impresia de ansamblu despre paginile acestei cárti este una a plenitudinii şi a ani 
spirituale, supravegheatá mereu din unghiul nelinistit al luciditátii şi al inteligenţei critice. 

Autorul Stefan D.L. Tálu, cunoscând cà în demersul intelectual autentic se sedimenteazá 
cunoaşterea celor mai durabile valori, s-a dovedit un spirit prin excelență dinamic, bogat in 
resurse láuntrice, capabil sá se mențină mereu la frontierele ineditului. - 

Autorul, in substanta cártii, a tins spre concentrare si esențe de autentică valoare, Întreaga s sa 
expresie s-a bazat pe o excelentă conlucrare a tuturor forțelor limbajului de la enunţul simplu 
până la construcția cea mai rafinată, de la detaliul transparent până la viziunea echilibrată. 


Prof. Melita lidiko Bogdán şi ing. Anton andis DUE 
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Ptolemeu | Soter, rege al Egiptului în perioada 305 - 283 î.Hr., l-a întrebat pe Euclid (320 - 270 î.Hr.) 
dacă nu există un drum mai scurt pentru înțelegerea geometriei. Euclid a răspuns: „În geometrie nu 


există drumuri pentru regil". 


INTRODUCERE 


Victor Hugo (1802 - 1885) spunea că arhitectura poate fi considerată „marea carte a umanității“. 

Cuvântul „arhitectură“ (în limba greacă: ,architekton", în limba latină: ,architecton"), înseamna. 
„maestru constructor“. Pentru definiţia arhitecturii, au fost propuse de-a lungul timpului diverse 
definiţii, din perspectiva ştiinţei şi a artei. i 

Arhitectura este în acelaşi timp ştiinţă şi artă. Ştiinţa ei constă în rezolvarea functionalá si 
tehnică a spaţiului, iar arta arhitecturii are un caracter mai deosebit în cadrul artelor plastice 
vizuale, aducând în plus, ca element specific, funcţionalitatea sa practic-utilitará. . 

Arhitectura, ca activitate de elaborare materială a spațiului, se realizează în urma unui proces 
complex de creaţie specific unei perioade de civilizație - care include metode ştiinţifice, tehnice 
şi artistice - şi are drept scop organizarea spațiilor pentru satisfacerea unor necesități materiale 


şi spirituale vitale ale oamenilor. „a | 

Arhitectura oglindeşte, în mod expresiv, stadiul de dezvoltare al societăţii la un moment istoric 
dat şi este strâns legată de progresul artei, ştiinţei şi al tehnicii, iar istoria arhitecturii coincide cu 
istoria dezvoltării societăţii omeneşti. Pa ; l 

Arhitecţii secolelor trecute au preluat întotdeauna experiența predecesorilor lor, folosind-o 
transpusă într-o nouă viziune, corespunzătoare necesităților perioadei respective. Acest proces 
complex a determinat continuitatea fenomenului arhitectural, legătura permanentă cu tradiția. 

Ideologia societății, sinteză a ideilor estetice, filozofice şi morale, atribuie operei de arhitectură, 
valoarea monumentală şi permanentă, calitatea şi semnificația ei. l : 

Produs al spiritului uman, opera de arhitectură este determinată de contextul. istoric, sociai, 
artistic, tehnic şi economic, precum şi de factorii naturali: de climă şi relief, dar.si de calitățile 
materialului de construcție, care impun caracterul particular al edificiului. Toate acestea trebuie 
să ţină seama de structura anatomică umană, dar şi de funcţia specifică a edificiului. - l 

Istoria esteticii a consemnat, in cadrul fiecărei epoci şi în interiorul diverselor sisteme esteiice, 
explicații şi interpretări diferite ale fenomenului arhitectural. - . : | E : 

i elemente constitutive de bazá: planul, suprafața şi volumul, 


Opera de arhitectură are ca şi 
reunite într-un ritm specific, care provine fie din simetrii simple sau complexe, fie din compensații 


savante. pi 
Raportul dintre om şi spațiul arhitectonic este condiționat de structura anatomică umană. 
Spaţiu! arhitectonic are şi o dimensiune temporală, asociată timpului de parcurgere, impunând 

anumite ritmuri care trebuie să fie însoțite şi favorizate de o cadentare adecvată a spațiilor. - 


Formele arhitecturale au apărut ca'expresie plasticá: a unor necesitáti, urmárind rezolvarea 

' echilibrată şi armonioasă a funicţiunilor diferite din compunerea edificiului. | 

Forma poate fi de natură funcţională, constructivă sau cu caracter plastic decorativ şi constituie 
elementul determinant la definirea stilului. Formele plastice sunt privite în multiplicitatea lor 
potenţială şi în determinatiile lor compoziționale, considerându-se ca parametri ai formelor 
expresive: spaţiul, timpul, mişcarea, lumina şi culoarea. ^ ~ 

Stilul arhitectural se referă la o sinteză a tuturor elemen 
grupări de opere de arhitectură care sunt specifice unui moment istoric dat, a unor tendințe 
artistice, culturale şi ideologice, şi marchează o orientare diferită față de perioada precedentă. 

Relativismul cultural postulează autonomia, comparabilitatea si mai ales echivalenta sistemelor 
simbolice din societátile cele mai diverse. HELME. i pa d 

Frumusetea unui edificiu este dată atât 


telor originale, caracteristice, ale unei 


de armonia proporțiilor şi a formelor componente, dar 
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robii abi aside a pe side dispunerea ritmică a elementelor sale; esenţa estetică 
"is sudden "nerd a. se referă, deopotrivă, la conținut şi formă, la unitatea ei 

: primatá prin caracteristicile sale particulare, originale, ireductibile, 
tonalitatea şi coloratura sa unică, inedită si irepetabilă. 

l Scopul final al arhitecturii rămâne, dincolo de rezolvarea optimală a unor probleme funcționale 
si structurale, satisfacerea nevoilor spirituale complexe ale “omului, dezvoltarea multilaterală a 
capacităţii şi potentialitátii sale creatoare. 

In cadrul relaţiei arhitectură si antropomorfism, edificiul şi oraşul se pot considera extensii şi 
proiecţii ale gândirii umane şi ale rolului său în lume. Plecând de la analogii structurale cu corpul 
uman, planimetria unei localităţi se conformează unui model antropomorfic, care se răsfrânge si 
asupra formelor arhitectonice. a 

În cadrul analogiei dintre arhitectură şi muzică sunt evidențiate două aspecte: a) un edificiu, 
conceput ca un mic univers, reflectă armonia muzicală a cosmosului; b) raporturile geometrice 
dintre spaţiile arhitectonice şi cele aritmetice ale timpilor muzicali se pot reduce la noţiuni 
numerice simple. În baza armoniei muzicale se pot construi edificii în armonie cu legile Universului. 

in cadrul raportului dialectic dintre arhitectură şi mediul înconjurător, proiectul unui edificiu, oraş 
etc. poate institui o relație de armonie sau de opoziţie între elementul artificial şi cel natural. 

Sculptorul Robert Smithson (1938 - 1973) spunea că „orice operă îşi asumă efectul produs de 
curgerea timpului, raportându-se în mod egal atât la preistorie cât şi la cel mai îndepărtat viitor“. 

Edificiul este, în general, o construcţie destinată locuirii sau unor activități umane specifice, de 
uz public.sau privat. Din punct de vedere functional, cele mai importante tipologii de edificii sunt: 
rezidentiale (locuinte, case, vile, resedinte regale, palate, blocuri de apartamente, hoteluri etc.), 
publice (palate comunale si municipale, primárii, clădiri ale ministerelor, clădiri ale parlamentelor, 
palate de justiție, bănci, burse, clădiri de învățământ şi cercetare, academii etc.), colective (terme, 
băi, spitale, sanatorii, orfelinate, piscine, stadioane, circuri, hipodromuri, amfiteatre, teatre, opere, 
filarmonici, cinematografe, palate ale sporturilor, biblioteci, muzee etc.), sacre (ziqqurate, temple, 
sanctuare, capele, bazilici, biserici, catedrale, sinagogi, moschei, stupa, pagode, mánástiri etc.), 
militare (ziduri de apărare, linii fortificate, tabăra militară, fortăreaţa, cetatea, castelul etc.), de 
producţie (ateliere, hangare, arsenale, fabrici, complexe industriale etc.), de serviciu (porturi, gări, 
aeroporturi etc.), infrastructuri de comunicaţie (poduri, străzi, parcări, autostrăzi, căi ferate, 
metrouri etc.), comerciale (bazarul, magazine, supermarketuri, hipermarketuri, centre comerciale 


etc.), funerare (morminte rupestre, mastabale, piramide, catacombe, mausolee, cimitire etc.) si - 


comemorative (obeliscuri, stele comemorative, columne, arcuri de triumf, monumente triumfale 

etc.). | i 

Arhitectura trebuie să asigure edificiilor, patru atribute fundamentale: 

- soliditate exprimată prin: a) durabilitate - rezistența la acţiunea factorilor naturali; b) rezistența 

mecanică (capacitatea portantă) - capacitatea de a rezista în condiţii de funcţionale normală la 

solicitările simple sau combinate; c) stabilitatea - capacitatea de a-şi păstra integritatea (forma şi 

poziţia) sub efectul diverselor acțiuni exterioare. i 

- utilitate ilustrată prin capacitatea construcției de a corespunde functiunii pentru care a fost creată. 

- estetică exprimată prin gradul în care construcția îndeplineşte condiţiile de frumuseţe şi expre- 

sivitate, apreciate prin plastica şi compoziţia arhitecturală. NM 

- economicitate (atribut nou introdus in arhitectura modernă) exprimată prin alegerea rațională a 

materialelor, tehnologiei de lucru, plastica arhitecturală etc. i | | 
Construcţiile arhitecturii antice şi din evul mediu, s-au evidențiat prin: monumentalism (asigurat 

de masivitatea şi durabilitatea elementelor materialului de construcţie - în general, piatra), 

precum şi prin bogăţia decorativă. o CN i 
Construcţiile arhitecturii modeme se evidențiază prin utilizarea: a unor noi materiale de con- 

structie cu caracteristici superioare, a unor noi tehnici de lucru şi proiectării asistate de calculator. 
În arhitectura modernă, o construcţie trebuie să posede cele patru atribute fundamentale. 


m 
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__1- Arhitectura Europei şi a bazinului Mării Mediterane în epoca pietrei şi epoca metalelor — 13 


Partea întâi 


1. ARHITECTURA EUROPEI ŞI A BAZINULUI MĂRII MEDITERANE 
IN EPOCA PIETREI ŞI EPOCA METALELOR 


1.1. ARHITECTURA ÎN PERIOADA PALEOLITICĂ ŞI MEZOLITICĂ 


Epoca de piatră a fost împărțită în trei mari perioade: paleolitic, mezolitic şi neolitic, perioade 
care au avut şi ele la rândul lor alte subdiviziuni, însă în realitate succesiunea fazelor a variat 
considerabil de la o regiune la alta si de la o cultură arheologică la alta. Pe tot parcursul acestei 
perioade au avut loc importante schimbări climatice care au influenţat evoluția oamenilor. 

Omul modern este rezultatul acestei evoluții care s-a încheiat odată cu finalul epocii pietrei. . 

Primele forme ale unor manifestări constructive umane au apărut în epoca de piatră. ... 

* 


În paleoliticul inferior (circa 1.000.000 - 100.000 î.Hr.), omul primitiv locuia la întâmplare în 
adăposturi naturale (peşteri şi grote), iar uneori în zonele cu climă caldă chiar în aer liber, în 
apropierea apelor. ` 

La sfârşitul paleoliticului inferior, dovezile arheologice au atestat culturi materiale, în diferite părți 
ale lumii, cum ar fi: grotele „del Castillo“, lângă Santander, în Spania; grotele din Lazaret, lângă 
Nisa, în Franţa; grota din Um Qatafa în Orientul Apropiat; grotele din provinciile -Capo si Transveal 
în Africa etc. PU mw 

in paleoliticul mijlociu (circa 100.000 - 50.000 î.Hr.), oamenii au început să locuiască ín 
adăposturile naturale pe perioade mai lungi şi să-şi amenajeze pesterile şi grotele. 


. Datorită climei aspre, în zonele de şes, unde nu existau adăposturi naturale, oamenii şi-au ^ - - 


- construit adăposturi artificiale de mici dimensiuni, de tipul: cuiburi, colibe, bordeie, corturi, utilizând 
materiale din mediul natural, cum ar fi crengi şi frunze de copaci, învelitori din piei, oase de 
animale, pietre, argilă etc. Astfel, oamenii au construit succesiv: bordeie îngropate în pământ, 
locuințe de suprafață, mai întâi de mici dimensiuni şi ulterior locuinţe mari, colective. Totodată, a 
apărut tendința de concentrare a grupurilor umane şi de revenire periodică în acelaşi loc. . 


Mărturiile arheologice privind existența adăposturilor artificiale s-au descoperit în diferite zone 


ale lumii, de exemplu la Trécassats (Durence) din Franța etc. - 


Din aceastá perioadá au fost datate si primele rudimente ale arhitecturii funerare, descoperite 


in grota Régourdon (Dordogne) si in pestera de la Moustier (Garonne), ambele din Franta. 


Zee Lic . 


în paleoliticul superior (circa 50.000 - 8.000 1.Hr.), a început procesul de organizare şi modificare 
a grotelor şi al construcţiilor rudimentare. — . A o, | 

În zonele cu numeroase adăposturi naturale, grota a rămas adăpostul preferat, dar la funcția 
de locuință s-a adăugat şi funcțiunile de sanctuar şi loc de înmormântare. =» A 

Primele manifestări de expresie artistică, 'realizate pe pereţii şi tavanele pesterilor, au apărut 
sub forma unor. desene grafitate şi picturi în culori, reprezentând diverse scene de vânătoare, 


figuri ale unor animale eic. | | m 
în zonele unde nu existau adăposturi naturale, - oamenii. şi-au construit bordeie complet 


îngropate sau semi-îngropate, dar şi colibe de suprafaţă. Locuinţele aveau, în general, o forma . ` `; 


láturarea câtorva colibe se 


de plan ovală cu contur neregulat şi diverse dimensiuni. Uneori, prin a : 
le cu caracter permanen:. 


constituiau locuinţele colective. În această perioadă au apărut aşezări 


c 


E 
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Dovezile arheologice au atestat: colibe şi locuinte semi-ingropate la Pincevent (Montereau) în 


Franţa; colibe unifamiliale mari la Dolni Vestonice şi Pavlov în Republica Cehă; colibe plurifamiliale 


cu spații compuse la Barca in Slovenia; colibe cu spatii i, î i 
t € ; patii compuse la Puskari, in Ucraina; colibe di 
oase de mamut in Europa de Est etc. f Qu oa 


EIA 
x n 


xk ok o* 


îi cil sau epipaleolitic (circa 10.000 - 7.000 î.Hr.), colibele, construite în general din 
material lemnos, s-au grupat in sate mezolitice, care prezentau un i à i 
oree tă p caracter stabil având şi 


Dovezile arheologice s-au gäsit la: Moita da Sebastiao în Portugalia; Piscop, lângă Paris, în 
Franta; Star Car, lângă Scarbourough, în Anglia etc. Constructiile funerare din această perioadă au 
fost mai frecvente şi sunt de tipul unor morminte singulare sau cimitire de mici dimensiuni. 

Notă: 


Dovezile arheologice privind existența agezárilor mezolitice s-au descoperit şi în afara Europei, 
cum ar fi în: Africa de Nord şi Centrală, Orientul Apropiat, India şi China. 
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LORD a d 


CE Scanned with OKEN Scanner 


AXI S n aa 5 
à D : 


1.2. ARHITECTURA ÍN PERIOADA NEOLITICÁ 


s gre Seti atei? M 


În neolitic, acum circa 10.000 de ani în Orientul Apropiat, în zona siriano-palestiniană şi în 
Anatolia, au apărut locuinţele stabile constituite în aşezări, condiționate de practicarea agriculturii. 

Dovezile arheologice au atribuit aceste locuințe populaţiei culturii denumită după aşezarea 
Enan (Nahal Oren) sau „natufiană“ (după numele stâncii El-Natufa de pe Muntele Carmel), 
atestată în jurul anului 8.850 î.Hr., din regiunea siriano-palestiniană. | 

Aceste locuințe au adoptat două tipuri fundamentale de planuri - circular şi rectangular - care au 
constituit soluţiile fundamentale ale arhitecturii monumentale antice clasice de tip tholos, respectiv 
megaron, între mileniile al VIll-lea î.Hr. şi | î.Hr. l 

În cadrul primei aşezări cunoscute cu caracter proto-urban, descoperită la lerihon, în Palestina, 


locuințele au fost construite pe bază de planuri ordonate, circulare sau rectangulare, executats din 
cărămidă crudă. i 


iiem ee 
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În Anatolia, Turcia, aproximativ în aceeaşi perioadă, construcția de tip megaron din cărămidă 
crudă, a apărut în localitățile: Hacilar, Catal Hüyük (sau Catal Höyük) şi Mersin. 
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“Fig. 1 Aşezare neolitică, circa 8.850 î.Hr. Fig. 2 Aşezare neolitică, circa 7.500 î.Hr., 
lerihon, Palestina. Turn şi fortificaţii ale zidurilor. - Catal Hüyük, Anatolia, Turcia 


Pentru o periodizare mai corectá, etapele de evolutie ale vechilor culturi s-au définit cu ajutorul p 


producției ceramice, care din punct de vedere arheologic a oferit date mai exacte, decât cele din 
domeniul arhitectural. : - 


În centrul Europei, cea mai veche cultură neolitică a fost „cultura ceramicii liniare“, care s-a 1 
caracterizat prin decorarea vaselor cu linii continui, frânte sau spirale. | 
Prin difuziune culturală şi migraţie, tradiţiile neolitice s-au răspândit în întreaga Europă. © 
Constructia de tip tholos, datorită migrației unor populații sau datorită experiențelor locale în 
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fost atestată la locuinţele din: aşezarea Chirokitia 
nor al Tigrului, în Creta şi Grecia continental. 


cn mts == LAS e 


construcția din argilă compactizată sau piatră, a 
din Cipru (mileniul al V-lea î.Hr.), pe cursul supe 


e 


E 
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Fig. 3 Aşezarea neolitică Chirokitia, 
mileniul al V-lea î.Hr., Cipru 
Construcția de tip megaron din argilă crud 


Grecia, în mileniul al IV-lea î.Hr. D. l 
Un exemplu reprezentativ de aşezare neolitică europeană l-a cons 


Orkney, Scoția, Anglia, circa 3.100 - 2.500 î.Hr., care conținea paturi 
toaletă de interior, legată printr-o canalizare rudimentară de un pârâu. 


1.3. ARHITECTURA CIVILIZAȚIILOR EGEENE ALE PERIOADEI BRONZULU! 


| Fig. 4 Aşezarea neolitică Skara Brae, 
circa 3.100 - 2.500 î.Hr., Orkney, Scotia, Anglia 
ă sau piatră a apărut la locuinţele culturii Sesklo, în 
tituit Skara Brae, din insuta 
de piatră, rafturi, chiar sio 


fiind alcătuită in mare parte din masive 
municatii în civilizațiile egeene. 
bronzului s-a dezvoltat de-a lungul a 


t cronologic: . 
Cicladic, dar s-a extins $i pe 


Grecia a ocupat un loc central in lumea mediteraneană, 
muntoase. Marea a constituit un element esenţial pentru co 

Arhitectura civilizațiilor egeene (preelenice) ale perioadei 
trei etape, aproximativ între 2.800 - 1.100 1.Hr., care s-au succeda 
- prima etapă, cicladică, a avut centrul în. insulele arhipelagului 
litoralul Asiei Mici, în Cipru şi în Grecia continentală; x 
- a doua etapă, minoică, s-a dezvoltat in insula Creta; 


_ a treia etapă; miceniană, a avut centrul în peninsula 


Pelopones. 


1.3.1. Arhitectura civilizaţiei cicladice - . B 
Civilizatia care s-a dezvoltat în insulele arhipelagului Ciclade; s-a bazat pe o intensă activitate 

comercială şi artistică desfăşurată de locuitorii ei, în cadrul restrâns al Mării Egee. 
î.Hr.) s-a caracterizat atât prin apariția unui 


' Arhitectura civilizației cicladice (circa 2.800 - 2.100 
număr mare de aşezări cu caracter urban, care au condus la intemeierea unor oraşe-state, dar şi 


prin constituirea unor tipuri arhitecturale. "Dovezile arheologice ale civilizaţiei cicladice au osti 
atestate în insulele Lemnos, Lesbos, pe ţărmul Anatoliei şi pe coasta egeeană a Tessaliei. 
Asezarea fortificatá cu caracter urbari de lângă Poliochni (circa 2 800 - 2.700 î.Hr.) din insula 
Lemnos, Grecia, avea o incintă de ziduri din piatră, străzi pavate cu pia 
şi locuințe de tip megaron construite din.piatrá, grupate în jurul unor curți comune. ^ > 
Aşezarea fortificată Troia |, Scanandru, din Anatoiia, 
Turcia, se prezenta initial ca o. 
modificări, dominate de construcții de tip meg 


Aşezarea Troia VII a fost supusă agresiunii a 
Dacă legendara răpire de către Paris (fiul regelui troi 


Menelau, regele” Spa 
real al acestei acțiuni mi 
cetate, care controla căile n 


citadelă împrejmuită de ziduri şi a fost urmată de o succes! 
aron, trecând prin fazele Troia I-VII. 

heene, descrisă în acțiunea epopeelor homerice. 
an Priam) a frumoasei Elena (soţia iui 
| asediului Troiei de către greci, motivul 
tárárea grecilor de a distruge puterrica 


le dé pe litoralul Mării Negre. 


rtei), a constituit motivul: presupus.al 
litare l-a constituit, mai degrabă, ho 
avigabile spre zone 


tră brută legată cu argilă - 


de pe colina Hisarlik, pe cursul râului 
iune de | 


cg 
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l Fig. 5 Aşezarea Troia VII, de pe colina Hisarlik, pe cursul râului Scanandru, 
circa 1.300 - 1.190 î.Hr., Anatolia, Turcia; a) Vestigii ale zidurilor; b) Calul Troian 


1.3.2. Arhitectura civilizatiei minoice . 


Civilizatia creas (sau minoicá) din insula Creta, situatá în estul Mediteranei, a cunoscut 
înflorirea sa maximă în perioada 2.000 - 1.500 î.Hr. 

Arheologul englez Arthur Evans (1851 - 1941), care a descoperit cetatea Cnossos în cursul 
campaniei de săpături arheologice din 1900, a introdus adjectivul „minoic“ pentru a face referire 
la miticul suveran Minos si la labirintul de la Curtea sa, construit de meşterul Dedal. 

Cretanii au stabilit o adevărată ,talasocratie" comercială în Marea Mediterană. 

Cretanii au fost primii în lume care au folosit lumina ca pe un element arhitectonic. | 

Pentru un studiu convenabil din prisma istoriei arhitecturii, se va adopta periodizarea civilizației 
cretane după activitatea constructivă în edificarea palatelor: perioada pre-palatină, corespunză- 
toare etapei vechi a bronzului (2.500 - 2.200 î.Hr.); perioada primelor palate sau proto-palatină, 
corespunzătoare etapei medii a bronzului (2.000 - 1.700 î.Hr.); a doua perioadă a palatelor (1.700 
- 1.400 î.Hr.) şi perioada post-palatină (1.400 - 1.100 î.Hr.), corespunzătoare etapei târzii. 


Arhitectura în perioada pre-palatină a fost caracterizată prin construcția de locuințe executate 
integral din piatră, cu încăperi de dimensiuni mari, funcţionale şi îngrijit finisate. Locuinta colectivă 
de la Chamezi (circa 2.000 î.Hr.), din Creta, prin forma de plan circulară sau ovală, a constituit o 
excepție în arhitectura locuinței colective. : 


a + 


Perioada palatină (2.000 - 1.400 î.Hr.) corespunzătoare apariţiei şi dezvoltării programului de 
palat s-a împărțit în două perioade. 

În perioada proto-palatină puterea economică şi politică a fost preluată de monarhi locali. 

Arhitectura în perioada proto-palatină a adoptat o serie de procedee constructive şi plastice 
pentru programul palatului, cum ar fi: orthostati de selenit, pavaje de ghips şi ceramică, tencuieli 
colorate, structuri de lemn care fac parte din configurația imaginii fațadelor şi cornişe profilate. 

Palatele cretane constituiau ansambluri cu o compoziție complexă, dispuse în jurul unor curţi, cu 
o lungime constantă de 52 m şi cu diferite funcții (de locuire, gospodărească, de depozitare, de cult, 
festivă). Sub aspect compozițional, curțile deţineau un rol organizator, față de grupele funcţionale 
ale palatelor. 

* * * 

Arhitectura din a doua perioadá a palatelor, a corespuns reconstructiei vechilor palate, distruse 
în urma unui cataclism. die ii cretane nu erau Toriticate, deoarece flota si dispunerea spre mare 
le ofereau o apárare eficientà.- 

Palatele cretane conferá impresia unei dezvoltări spontane, datorită dispozitiei pe terenuri 
denivelate, a prioritátii factorului functional exprimată în gruparea liberă a elementelor componente 
şi a lipsei de preocupare pentru simetrie şi compoziții axiale. Intrarea principală era, în general, 
prevăzută cu un vestibul având o coloană: centrală, iar celelalte intrări dinspre exterior erau 
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diferenţiate în raport de importanţă, formă şi dimensiuni. Curțile, terasele şi porticele creeau o e 
altemantá de spatii închise şi deschise, de umbră şi lumină. E 

Palatele aveau spatii mari, pentru reuniuni, împărțite prin coloane: săli ale tronului; săli de 
audienţe, cu intrare din curtea centrală sau din curtea exterioară; dar şi un grup de încăperi, une:2 
semi-îngropate, pentru cult. | 

Palatele aveau incluse ca şi o componentă originală, teatrul în aer liber, cu structură simplă, cu 
gradene în unghi sau liniare, înzestrat cu o tribună regală având o intrare specială şi locuri pentru 
demnitari, precum şi o scenă reprezentată de spațiul pietruit al curții. 

În decorația palatelor pentru pavimente s-au folosit lespezi de alabastru prinse cu mortar de 
culoare roşie, soclurile erau îmbrăcate cu plăci de alabastru, iar restul suprafeţei zidului era 
acoperit cu tencuieli pictate cu o cromatică vie, cu motive figurative sau ornamentale. Ansambluri 
de fresce contribuiau la realizarea unei sinteze cu un caracter inedit. Imaginile utilizate în arta 
plastică erau inspirate din mediul natural. 

„Megaronul polythyron“ o compoziție specifică şi originală a funcției rezidenţiale era alcătuit cin 
două încăperi comunicante, una dintre ele având una sau două laturi deschise prin coloane câtre 
un spaţiu în aer liber. În anotimpul cald, porticele deschise permiteau mişcarea aerului, iar in 


anotimpul rece, megaronul era încălzit cu trepieduri transportabile. 


Dintre constructiile reprezentative ale perioadei palatine enumerám: i.d 


- Palatul din Mallia, Creta, organizat în jurul unei curţi centrale ca şi o locuință gospodárezscá, 
cu profil agricol, era construit din piatră brută, cu mijloace constructive şi plastice modeste şi nu 


avea fresce. 


_ Palatul din Phaistos, Creta, dispus pe pantele unei coline, avea componentele sale legate prin 3 


scări. Palatul a avut trei faze de construcție suprapuse şi sub aspect compozițional a păstrat în 
faza sa finală curtea exterioară cu gradene pentru spectacole, marea curte interioară mărginită 
de ateliere, prăvălii, depozite şi curtea cu peristil destinată apartamentelor regale. 2 


ETE 


LL 


A KA 
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Fig. 6 Palatul din Mallia, Creta, Grecia Fig. 7 Palatul din Phaistos, Creta, Grecia 


- Palatul din Cnossos, Creta, cel mai vast dintre toate palatele cretane cu o suprafată ce 
aproximativ 13.000 m2, a avut trei faze de construcție: proto-palatul, palatul de tip minoic clasic 
din a doua perioadă palatină şi palatul târziu (reconstruit pe la mijlocul sec. al XV-lea î.Hr). În 
prima fază (proto-palatină), palatul din Cnossos era format din câteva construcţii independente. În 
a doua perioadă palatină, în palatul din Cnossos a avut loc organizarea unor cartiere, diferențiate ` 
functional, în jurul unei curți dreptunghiulare, alungite, a căror gestiune era asigurată de admini- 
stratia palatului. Componenta principală a cartierului rezidenţial era „marele megaron" şi „micul - 
megaron‘, al reginei. Palatul era prevăzut cu instalații de alimentare cu apă şi canalizare. 

Procesul de diferențiere funcțională în arhitectură a fost evidenţiat şi în alte programe, cum ar îi: 
casele princiare de mici dimensiuni (de exemplu, Micul palat regal din Cnossos); locuinţele de tip 
megaron din Tylissos, Vathipetron, Mirchani, Annisos; vile (de exemplu, vila din Haghia Trias). 

în arhitectura funerară s-au utilizat îndeosebi mormintele de tip tholos accesibile prin lungi 
accese având denumirea „dromos“. : miar v his uer MEM 
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Fig. 8 Palatul din Cnossos, Greta, Grecia; 
a) Intrarea dinspre nord; b) Sala tronului 


Perioada post-palatiná a început odată cu distrugerea palatelor 
cretane, sub impactul unui puternic cutremur. După cataclism, s-au 
reconstruit vechile aşezări, dar s-au dezvoltat şi altele noi. 

Arhitectura în perioada post-palatină a prezentat o anumită 
independență față de tipurile minoice tradiţionale. 

În arhitectura locuinţelor componenta de tip polyihyron a fost 
înlocuită de tipul megaron în varianta sa miceniană, aşa cum a fost 
atestat la clădirile de locuit ridicate în: Mallia, Haghia Trias, Gurnia, 
Palekastro, Tylissos şi Zagro. 

În arhitectura clădirilor cu destinație comercială, s-a adoptat un 
tip .de clădire cu două caturi, denumit „stoa“, care a constituit 
ulterior componenta de bază a agorelor greceşti. l 

În arhitectura funerară s-au utilizat în continuare morminte 
rupestre cu încăperi de dimensiuni reduse şi cu forme diferite 58 : 
(rectangulare, circulare şi eliptice), dar şi morminte de tip tholos. Fi g.8 Std Cross ös: 

- Creta, Grecia; c) Fresca „Prințul 
cu flori de crin“, circa 1.600 î.Hr. 


Denumirea civilizației miceniană a provenit de la Micene (Mykinai), capitala antică a Greciei, 
oraşul lui Agamemnon, rege care în /liada lui Homer a condus armata ahee în războiul troian. 
Societatea miceniană, puternic ierarhizată, era net mai războinică decât cea minoică. 

Micenienii au utilizat o scriere, linearul B, care astăzi a fost descifrată. 

În studiul civilizației miceniană s-a adoptat periodizarea: perioada veche (1.600 - 1.500 î.Hr.), 
perioada medie (1.500 - 1.400 î.Hr.) şi perioada târzie (1.400 - 1.100 î.Hr.). 


1.3.3. Arhitectura civilizaţiei miceniene 


În perioada miceniană veche, până către sec. al XVII-lea î.Hr., nu s-au găsit dovezi arheologice 
ale aşezărilor cu caracter urban. Tipul de megaron lipsea, precum şi cunoaşterea compoziției axiale. 
În sec. al XVI-lea î.Hr. s-au atestat arheologic locuinţele finisate şi s-ă cristalizat programul palatului. 

Palatul Kadmeion (circa 1.500 î.Hr.) din Thebai a avut similarități cu arhitectura palatelor minoice. 

În arhitectura funerară s-au utilizat frecvent morminte în groapă. acoperită cu lespezi de piatră, 
aşa cum sunt atestate arheologic şi la necropola regală de la Micene, Pelopones, Grecia. 


În perioada miceniană medie, cele mai importante dovezi arheologice s-au referit la arhitectura 
funerară. Necropola regală de la Micene a fost în continuare utilizată şi s-a definitivat mormântul de 
tip tholos din piatră fátuitá. Totodată, s-au construit şi numeroase morminte rupestre de forma unei 
camere, precedate de un dromos. 

Cele mai reprezentative morminte de tip tholos funerar au fost mormintele denumite: „Tezaurul 
lui Atreu“ (sau „Mormântul lui Agamemnon“) şi „Mormântul Clitemnestrei“, ambele de la Micene; 
precum şi „Tezaurul lui Minyas“ da la Orchomenos. 
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. În perioada miceniană târzie, resedintele miceneene au fost fortificate şi înconjurate de ziduri 
impozante de piatră. Cele mai reprezentative construcţii monumentale sunt: reşedinţa princiară din 
Pylos şi citadelele regilor micenieni de la Tirint şi Micene.  - mE - 

. Palatele miceneene au adoptat o compoziţie axialá, având ca dominantă megaronul în forma s 
cea mai evoluată. : - am ; 
Citadela regală de la Tirint, Pelopones, Grecia, era fortificată şi ocupa o poziție dominantă; 


accesul la megaronul regal se făcea printr-o succesiune de trei curți şi două propilee. . 


1. Arhitectura Europei şi a bazinului Mării Mediterane în epoca pietrei şi epoca metalelor 19 


Citadela şi palatul regal de la Micene, Pelopones, Grecia, erau dispuse pe platoul unei coline - 


cuprinzând şi vechile morminte regale de la poalele acropolei. Atrag atenția zidurile puternice de 
apărare din blocuri poligonale de piatră neregulate, de mari dimensiuni, nelegate cu mortar, numite 
„ciclopice“. Accesul în cetate se făcea prin poarta monumentală numită „Poarta leilor“(circa 1.250 
î.Hr.), cu o înălțime de 3 m. „Poarta leilor“, cu un motiv care simboliza protecția divinității şi puterea 
„dinastică, este o construcţie simplă, masivă, din zidărie neornamentată, alcătuită din doi montanti 
monoliti şi un lintou, adiacentă bastionului central al zidurilor cetăţii: Relieful reprezintă două 
leoaice, aşezate față în față, sprijinindu-se pe două altare şi încadrând o coloană. Partea 
superioară este incompletă: capetele leoaicelor sculptate separat, lipsesc. Acest ,panou" decorativ” 
o particularitate importantă a arhitecturii elene de mai târziu. re 
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Fig. 12 Cetatea de la Micene, Pelopones, Grec 


„Fig. 11 Cetatea regală de la Tirint, 
„Poarta leilor“, circa 1.250 î.Hr. 


Pelopones, Grecia . 

În arhitectura religioasă, Sanctuarul din Eleusis, o construcție cu ante si un sir de coioana 
interioare, dispuse în axă, a constituit forma cea mai veche a templului elen. par lod 
în sec. al Xil-lea' î.Hr., din motive încă necunoscute (invazii 


Civilizaţia miceniană a dispărut î 
doriene sau un cataclism natural). 
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*o* * € sms 
Civilizatiile minoică şi micenianá - chiar dacă au fost diferite, ele au evoluat împreună, fiind 
unite de o mitologie şi de o limbă comună - sunt considerate, în prezent, ca fiind precedente 
fundamentale ale civilizației antice greceşti. E ep 


1.4. ARHITECTURA MEGALITICĂ 

Arhitectura megalitică a apărut, la sfârşitul neoliticului, în Europa, nordul Africii, sudul şi estul 
Indiei, şi a avut un rol religios. Construcţiile megalitice, de mari dimensiuni, au fost caracterizate 
prin aşezarea ordonată de blocuri verticale de piatră (doar cioplite, fără o formă precisă şi fără 
suprafeţe slefuite) sau a unor lespezi orizontale rezemate pe două elemente de piatră vérticale, 
fie în aliniamente simple, fie în cercuri concentrice. PEA 

Monumentele megalitice au :marcat începutul arhitecturii monumentale şi au fost de 
următoarele tipuri: menhir, dolmen, cromleh (sau henge), talayot, taula, naveta şi nuragul ` 

Denumirile au provenit din dialectul breton, datorită numeroaselor monumente megalitice din 
provincia franceză Bretagne. Astfel, termenul menhir (men - piatră, hir - lungă) se referea la 
blocuri de piatră necioplite înfipte vertical în pămînt; termenul dolmen (do! - masă, men - piatră) 
se referea la o structură trilitică, formată din două lespezi verticale şi una orizontală; iar termenul 
cromleh (crom - cerc, curbă; lech - loc) se referea la incinte formate din menhiri dispuşi în cerc 
sau semicerc. | | id 

Construcţiile de tip dolmen au avut o destinaţie de locuinţă sau funerară, cele de tip menhir şi 
cromleh au avut o destinaţie simbolică, comemorativă sau votivă. MELLE" 

Templele megalitice din Malta, sunt alcátuite din incinte in formà de lobi, legate prin porti 
executate în sistem trilitic din piese monolite, cu un spaţiu central, de plan patrulater. — 

Cele mai vechi monumente din piatră din lume, de la sfârşitul epocii neolitice, sunt Templele din 
Malta. În Malta se află Templul din Gigantija (circa 1.800 - 1.600 î.Hr.) a cărui fațadă reprezintă cel 
mai vechi exterior conceput arhitectural din lume, precum şi Templul din Hagar Qim (circa 1.800 - 
ma oară în lume piatra 


1.600 î.Hr.) în care s-a utilizat pentru pri 
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Fig. 14 Templul din H 


Fig. 13 Templul 
Alte temple malteze reprezentative sunt la: Mgar (circa 1.900 - 1.800 î.Hr.), Hal. Tarxien 
(circa 1.600 - 1.400 î.Hr.), Mnajdra (circa 1.600 -.1.400 î.Hr.) şi sunt alcătuite în plan din trei, cinci 
sau şapte lobi care se deschid către o încăpere centrală patrulateră. We? 
“Arhitectura megaliticá din Sardinia, Italia, este reprezentată de tipul de dolmen cu cella circu- 
Anghelu Ruju, Riu Mulinu şi Cugutta etc. ` | 
Arhitectura megalitică din Spania este reprezentată de mormintele megalitice de suprafaţă, de 
tip dolmen cu celle precedate de un scurt coridor, ingropate in tumuli. Acest tip de monumente 
sunt ilustrate de mormântul „Cueva del Romeral" situat lângă Antequera (MâlagaSpania) etc. 
Arhitectura megalitică din Franţa este diferențiată pe zone: i NEL 
- în nord, există morminte megalitice de tip dolmen, în formă de casetă sau coridor, de plan 
rectangular, în formă de navă cu transept sau T, simetrice sau asimetrice, îngropate in tumuli 
circulari sau ovali. Aceste morminte se găsesc în provincia Bretagne. z c 
- în sud, se întâlnesc morminte megalitice de tip dolmen, în formă de cellă sau coridor, acoperite 
cu tumuli circulari. Uneori, tumulii sunt înconjurați de inele formate din pietre dispuse vertical. 


lară, precum şi de tipuri spațiale ale unor alei acoperite. Aceste monumente se întâlnesc-la - 
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Aceste morminte se găsesc la Castelet (lângă Arles), Languedoc etc. 


e 


va 


fre, 


că, 


galitică, ^ Fig. 16 Arhitectura megaliticá, Fig. 17 Arhitectura megaliti 
Languedoc, Franta 
ectură de lemn, exemplificată prin 
Norfolk), Woodhenge (Wiltshire), Avebury (Wiltshire) şi 
tiile din lemn au fost înlocuite cu construcții din piatră, 


Fig. 15 Arhitectura me 
Antequera, Mâlaga, Spania provincia Bretagne, Franța 
Arhitectura megalitică din Anglia a avut initial la origine o arhit 

construcțiile din lemn de la Arminghall ( 

Stonehenge (Wiltshire). Ulterior, construc 


prelucrate ca formă, ca si cum ar fi fost din lemn. 
Celebrul ansamblu megalitic de la Stonehenge, lángá Amesbury, Anglia - ansamblu megaiitic 


de tip henge - a fost construit in cursul a trei etape de constructie; intre anii 2.750 - 1.500 î.Hr. 
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Hr., lângă Amesbury, Anglia 


7a. 


e, circa 2.750 - 1.500 i. 
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Fig. 18 Ansamblu megalitic de la Stoneheng 
Arhitectura megaliticá din insulele Sardinia, Corsica si Baleare s-a caracterizat prin unitate, 


avánd ca si program predominant locuinta fortificatà. 

Arhitectura megaliticá din insula Sardinia, Italia, din perioadele bronzului si a fierului, a avut ca 
şi exponent specific ,nuragul" - un turn-locuintá fortificat de plan circular. Astfel, forma extericară. : 
tronconică a nuragului include: e d i 2 yrs 
- în 99 % din cazuri, un spaţiu central de tip tholos sau douá asemenea spatii suprapuse, aşa 
cum există la: Villa Truschedu şi Palmavera, ambele din mileniul al Il-lea î.Hr.; 

- în 1 % din cazuri, un coridor cu o structură sau triliticá, dolmenicá ca expresie (de exemplu, la 


Peppe-Gallu-Uri, Fonte-Mola-Thiesi, Séneghe-Suni), sau o structură „en encorebellement". 


N ZEN eM PEV: * Fun: 
Fig. 19 Nurag, Palmavera, Sardinia, Italia 
de-a lungul timpului, au fost supuse unui proces de diferentiere 


ai întâi un nucleu fortificat, prin gruparea unor turnuri mai mici în 
generându-se forme de nurag polilobate, cum ar fi la: Santu Antine- 


Fig. 20 Nurag, Séneghe-Suni, Sardinia, Italia 


Locuințele de tip nuragic, 
funcțională, dezvoltându-se m 
jurul unor turnuri inițial izolate, 


Torralba, Barúmini etc. fe cow aie E i 
În aşa-numitele „morminte ale gigantilor", ample construcții 
constatat coexistenta unui coridor dolmenic, precedat de o exe 


absidate cu extradosul arcuit, 8-2 
drá de tip nuragic, cum ar fi la: Sas 
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Fig. 21 Nurag, Santu | Fig. 22 Nurag, Fig. 23 Menhire funerare, 
Antine-Torralba, Sardinia Barúmini, Sardinia, Italia Filitosa, Corsica, Franta 


i e 
Faro i ¿rai | A 


Arhitectura nuragicá din insula Corsica, Franta, este reprezentată de tunuri cu program funerar, 
cu spaţiul interior de tip tholos, cum ar fi la: Balestra şi Foce sau de tip coridor megalitic, cum ar îi 
la: Filitosa şi Torre. Totodată, există şi menhire funerare care au evidenţiat o formă antropomoríá. 

Arhitectura megaliticá din insulele Baleare, Spania, este reprezentată de diverse tipuri de edificii 
denumite: talayots, naveta, taula, antigors, construite din piatră în aparat ciclopic. 

Construcţiile de tip talayots, din Mallorca si Menorca, erau locuinte fortificate dar, uneori si 
morminte. De plan eliptic sau patrulater si ziduri inclinate realizate din felii de piatrá care se retrag 
treptat, ele includeau un spatiu interior de coridor sau de tip tholos. Corespondenta dintre niveluri e 
se realiza prin scări în spirală îngropate în zidărie sau prin rampe exterioare care înconjurau turnul. 

Construcţiile de tip naus, cu spaţiul interior de forma unei nave răsturnate, aveau o structură 


de orthostati de tip dolmenic. 
Construcţiile de tip taulas, în princ 
În afara Europei există peste 10 

AE : E LA ae 


ur TO e 


re 


a pai m >i 
EN NN | 


ipal din Menorca, de tip trilitic aveau, in general, o functie de cuit. 
0.000 de construcții megalitice. : 


E 


.——À 0 m 


Notă: 

a) În cadrul construcțiilor mega 
litice au apărut, în stare incipientă, Es 
unele dintre principiile fundamen- y 


spaţiului interi 
i ... . | > ; E Poet x: 
mentele portante (menhiri) şi cele Fig. 26 Antigors, nica ea 


purtate (dolmeni), ritmul şi simetria. ma 
b) De-a lungul timpului, în diferite tradiții şi ideologii, arhitectura-sacră a is 


tuturor. religiilor, a căutat în mod continuu să reproducă modelele, Fig 27 "Told. Em 
structurile si aliniamentele universului, exprimate in cadrul edificiilor de cult, - Meo "e Spania i 


prin repartizarea planului şi a maselor arhitecturale. go 
Cerul a fost adesea considerat un tárám al perfectiunii si scopul arhitecturii sacre a fost, in 


general, reproducerea acestei perfectiuni la scară telurică. -= . | | 
Relatia dintre astronomie si arhitectură a fost adesea, sofisticată şi precisă. | 
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2. ARHITECTURA ASIEI ANTERIOARE ANTICE . 


Asia Anterioară antică era formată din regiunea geografică care cuprindea: Mesopotamia, 
Anatolia, Armenia, Siria, Palestina şi Iranul. 


2.1. ARHITECTURA MESOPOTAMIEI ANTICE 


Mesopotamia antică (în limba greacă: „Țara Li TAPERS NEGAT CAS i. 
dintre fluvii“) se întindea între văile fluviilor Tigru şi par e Amar E x MP ron dq. 
Eufrat. Civilizatiile dezvoltate în Mesopotamia în CS FRIGIA. apu "o A v E 
perioada cuprinsă între mijlocul mileniului al IV-lea Ame ANATOMIA, GT esl "m 
î.Hr. si mijlocul mileniului | î.Hr. au fost produsul :' CRE E not d Graa Ii oT 
mai multor popoare: sumerienii, de origine asianitá, |^ “202 agp, Mem 
in sud; babilonienii, de origine semitá, in sud; Sl: MEDITERANA te soia 
asirienii, de origine semită, în nord. - mani Ht A ERAS CONE 

Fertilitatea deosebită din zona mesopotamiană, | NA su; Aus o 
agricultura, cregterea animalelor si comerțul, au: Saa E. g 1 xz Mr 
asigurat prosperitatea si bogátia locuitorilor si au! Boo y DITE C ud" 
stat la baza dezvoltării oraşelor si la puterea: T Persic 
imperiilor care s-au succedat de-a lungul istoriei ; uu Pul arai : 
sale zbuciumate. : uo A 

Dezvoltarea forțelor de producție, construirea: ou sioe 4 tacaaraca i 
de ingenioase sisteme de irigație, constituirea de °° A os sa 
oraşe-state unite ulterior într-un stat centralizat, '=>.=: Wow wr AL. Milani 
au determinat formarea unui caracter unitar al "s S. V v. BER] Coma atunceneei 


intregii civilizatii mesopotamiene. ; A Daise P zie rosse 
În perioada statului sclavagist s-au utilizat cte E SR 
armate de sclavi, pentru ridicarea de mari edificii, 
care exprimau măreția şi puterea imperiului. i 
Programele conducátoare ale arhitecturii mesopotamiene au fost palatul şi templul, care exprimau 
puterea dictătorială a monarhilor şi rolul religiei în stat. Dualitatea palat - templu a constituit sursa 


soluționării marilor ansambluri sub aspect funcţional şi plastic. 


Fig. 28 Harta Mesopotamiei şi a Egiptului antic. 
Comul abundenței 


` Templul era „casa“ (e, în limba sumeriană; bitu, în limba akkadiană) zeului căruia îi era dedicat, ` 


reşedinţa sa de suveranitate, situată în plin oraş. Zeul respectiv era reprezentat, sub forma unei 
statui de cult, executată în general dintr-un miez de lemn rar, placat cu foi modelate din aur sau 
argint şi ornamentată cu pietre fine. Ea ocupa locul de onoare în acea încăpere sacră, înconjurată 
de imagini ale unor divinităţi, mai mult sau mai puțin numeroase, care formau familia şi curtea zeului. 

Arhitectura de cult, ca şi reflectare a concepțiilor cosmogenice, a fost bogat reprezentată în 
: raport cu programele funerare. Materialul de construcție, utilizat în principal, a fost lutul. | 

„Edificiile s-au impus prin dimensiuni gigantice, care exprimau dorința de putere, dar şi dorința 
de a construi pentru eternitate. Dorința de a construi pentru eternitate a antrenat o cercetare a 
efectelor de masă, o simplificare a liniilor, o predominantá a orizontalei față de verticală. Obsesia 
măreției avea în primul rând rolul de a glorifica suveranul. | 


2.1.1. Arhitectura perioadelor neolitică şi eneolitică (6.000 - 2.800 î.Hr.) 


Arhitectura perioadelor neolitică şi eneolitică a reflectat un proces de transpunere a formelor 
vegetale succesiv, în argilă compactizată şi ulterior în cărămidă crudă, de edificare a tipurilor 
spațiale de plan circular şi rectangular. n 
- În perioada neolitică, locuințele de plan circular şi rectangular, au evoluat din punct de vedere 

funcțional de la tipul unicelular, la tipul complex, cu funcţii diferenţiate. Această evoluție a fosi 


' 


atestată arheologic prin locuințele de la Hassüna (mileniul al V-lea î.Hr.), în Mesopotamia de nerd... 
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Neu E de vedere compozițional, locuința din zonele de nord utiliza o încăpere principală cu acces 

ia FĂ ungă, iar locuința din zonele de sud avea organizată spaţiile în jurul unei curţi interioare. 

» onstructiile de tip tholos atestate la Tell Arpa&iyya (lângă Hassüna) si Tepe Gawra, ambele 

in Mesopotamia de nord, din primele secole ale mileniului al V-lea î.Hr., aveau o încăpere 
circulară acoperită cu cupolă şi un dromos boltit cilindric, realizate din pământ compactizat în 
registre orizontale, succesive. . 

Templele de plan rectangular de la Eridu, in Mesopotamia de sud, au inlocuit locuintele de tip 
tholos, fiind executate din cărămidă uscată la soare. În cazul celor mai vechi temple, compoziția 
ansamblului noilor edificii era bazată pe paralelismul axelor şi pe simetrie; iar în al doilea caz, mai 
recent, acestea erau formate din două spaţii rectangulare legate: o navă şi un altar. 

În perioada eneolitică (3.500 - 2.800 î.Hr.) s-au succedat mai multe culturi, denumite după. 
localităţile Halaf, Samara, Al-'Ubaid (el-"Obeyd), Ur (3.500 - 3.000 î.Hr.) şi Uruk (3.000 - 2.800 î.Hr.). 
La finalul eneoliticului, prin perfectionári succesive, s-a trecut de la construcții realizate din materiale 
vegetale şi argilă compactizată, la clădiri executate din cărămizi nearse de diferite mărimi şi forme. 

Aşezările. culturii Halaf-Samarra, au fost caracterizate de locuințe, realizate din pământ bătut 
sau cărămizi, grupate şi dispuse în jurul resedintei şefului şi a templului. 

În cadrul culturii el-Obeyd, a apărut la construcţiile de argilă, un procedeu decorativ de tratare 
a suprafețelor zidurilor cu rezalituri, redane şi nişe. Construcţia vetrelor locuinţelor se executa din 
cărămizi plano-convexe, iar uneori uşile prezentau tocuri de piatră. . 

Prin dárámári şi reconstruiri ale aşezărilor umane si a construcțiilor monumentale pe acelaşi 
amplasament s-au generat platforme de moloz, denumite „tell“, care au constituit platforme înalte 
artificiale folosite ca substructii pentru noi edificii. Acest procedeu constructiv si plastic a fost la 
originea tipului de „templu înalt, dispus pe o platformă, care a generat ideea ziqquratului (în limba 
akkadă: ziqqurat - culme). ! | CL Lg 

in localitatea Tepe Gawra, din Mesopotamia de nord, s-au descoperit vestigiile arheologice ale 
unei locuinţe, cu încăperi organizate în jurul unei curţi interioare, tip care a fost reluat ulterior în 
compoziţia edificiilor civile şi religioase. | 

În localitatea. Eridu, s-au atestat arheologic urmele a trei temple de plan rectangular, suprapuse, 
constituite dintr-un spațiu median alungit, flancat pe ambele părţi de încăperi accesorii. Axele 
principale ale acestor edificii au fost dispuse înclinat la circa 45” față de punctele cardinale. Acesi 
tip de templu, a fost utilizat ulterior şi în perioada bronzului. 

- Sanctuarul Eanna din Uruk, în Mesopotamia de sud, închinat zeului Innin, format din temple al 
căror plan au perfecţionat tipurile de la Eridu şi Tepe Gawra, a păstrat orientarea la 45? față de 
punctele cardinale a edificiilor, tipul de plan şi decorația de rezalituri de provenienţă vegetală, 
transpuse în arhitectura de piatră şi cărămidă a templelor. 

Ritmul produs de succesiunea de rezalituri a constituit ulterior, un aspect caracteristic în plastica 
arhitecturală mesopotamiană. Totodată, pentru protecţia şi decorarea zidurilor de lut, s-a utilizat şi 
transpunerea în materiale durabile a motivelor ornamentale ale rogojinelor. 

De asemenea, pentru protecţia şi împodobirea structurii de argilă, s-a utilizat mozaicul format 
din mici conuri de alabastru şi calcar, înfipte în argilă, iar uneori mozaicul cu aceeaşi cromatică, 
era realizat din conuri de ceramică. În această perioadă a apărut ca şi material de constructie, 
cărămida modelată, cărămidă de format mic, de circa 6 x 6 x 16 cm. 


2 4.2. Arhitectură perioadei Bronzului (2.800 - 1.850 î.Hr.) 
Arhitectura perioadei bronzului a avut câteva etape, cu evoluţii culturale proprii, determinată de 
dominaţia politică succesivă ale unor popoare. În această perioadă s-au format o serie de state, 


care au promovat ca program monumental reşedinţa regală, opunând-o templului. 


2.4.2.1. Etapa sumeriană veche (2.800 - 2.600 î.Hr.) 


Oraşul-stat Uruk (amintit în Biblie sub numele Erech, în limba arabă Warka) era situat pe malui 
Eufratului, în Mesopotamia de sud... PME Mee 
În această etapă, vestigiile arheologice ale culturii Gemdet Nasr de la Uruk, au evidențiat în 
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cadrul aşezărilor o dominantă urbană formată de edificiul palatului şi a grupului de temple, dispuse 
pe platforme, înconjurate de locuinţele orăşenilor, construite compact şi alăturate unele de aitele. 
In acest sens, este reprezentativ „Templul Alb" din Uruk, închinat zeului Anu, construit pe o înaită 


platformă, mărginită de taluzuri şi care a marcat constituirea tipului de „templu înalt“, dar şi a inițiat pr 


procesul de separare a templului de zonele rezidentiale. 


Mozaicul de ceramică a fost înlocuit treptat de pictura 1 în frescă cu aceeaşi cromatică pe suport 


de lut, sau prin basoreliefuri de teracotă decupate după contururile figurilor, suprafețele dintre ele 
fiind umplute cu mozaic. 
Alte temple asemănătoare s-au construit la Tell Brak („Templu al Ochilor”) şi la Tell 'Ugayr. 


2.1.2.2. Etapa sumero-akkadiană (2.600 - 2.350 î.Hr.) 


Această etapă a inclus faza culturii Mesilim (2.600 - 2.500 î.Hr.) - numele unui suveran din Kiš 
- şi faza culturii Ur | (2.500 - 2.350 i.Hr.). 

Sub aspect constructiv, fundaţiile edificiilor s-au aşezat în şanţuri adânci, iar structurile masivs 
de argilă şi cărămidă modelată au fost înlocuite -de cărămizi plano-convexe, cu una dintre 
suprafețele mari curbă. Pentru protejarea edificiului de forțe diabolice, se practica introducerea 
de figurine având forma unui piron cu capul antropomorf, în fundaţia edificiului. 

În această etapă s-a adoptat procedeul delimitării teritoriului templului de zonele rezidențiale 
orăşeneşti, prin ridicarea unui zid separator denumit „kisu“, procedeu care s-a extins până în 
perioada babiloniană. Totodată, a apărut penyu prima dată o delimitare între programul de palat 
şi cel de templu. . 

Reprezentativ în acest sens a fost Palatul din Kiš, în Mesopotamia de mijloc, care nu era legat 
cu un sanctuar. Palatul era format din douá corpuri realizate succesiv, în care: primul corp era 
înconjurat de un zid masiv, cu un aspect de fortăreață şi având un plan derivat din arhitectura unei 
locuințe populare ample, dezvoltată în jurul unei curți; iar ES de al doilea corp includea o Sala ce 
recepție. > 

Edificiile de cult ale fazei Mésilim au jest reprezentate de temple cu spatiul median dreptunghiuter, 
mărginit de săli strâmte, dar accesibil lateral printr-o curte, cum ar fi Templul de la Diyala, tip 
promovat şi în alte localități: Assur, Esnunna şi Mari. 

Templul lui Sara de la Tell Agrad prezenta un zid de incintă de formă aproximativ pătrată, cu 
rezalituri în formă de turnuri, iar sanctuarul de la Hafaga de tip Ep înalt“, era înconjurat ce 
două ziduri ovale, între care erau dispuse locuințele preoților. 

În faza culturii Ur |, spre sfârşitul etapei, s-a renunțat la utilizarea cărămizilor plano-convexe. 


2.1.23. Etapa akkadiană (2.350 - 2.150 1. Hr.) 


În această etapă palatul a aid o poziţie prevalentă î în api cu templul. Astfel, Palatu! regelui 
Naram-Sin, de la Tell Brak, întins pe o arie de circa 10.000 m2, a fost construit pe locul unui tempiu 
sumerian, şi sunt distinse urmele unui zid de incintă, de 10 m grosime, cu un contur rectangular, 
care includea încăperi dispuse în jurul a patru curți: o curte principală pătrată şi trei curți mai mici, 
diferențiate ca amploare. - 

În edificiul denumit „Sală de audienţe a lui Naram- Sin* (2.272 - 2.235 î.Hr.) a apărut o inovaţia 
în Compoziția de plan a templelor, exprimată prin divizarea cellei şi generarea unei antecelle. 
Această inovație a fost preluată de arhitectura babiloniană din perioadele următoare. 

Cea mai veche bibliotecă cunoscută a fost cea din oraşul sumerian Lagash (2.100 î.Hr.) 


2.1.2.4. Etapa neo-sumeriană sau sumero-elamità (2.050 - 1 -950 î.Hr.) 


În această etapă cele mai re reprezentative inovații arhitecturale au fost: templu în trepte denumit 
„Ziqqurat“ şi „templul scund“, în care cella era dispusă în sensul látimii. - 
Ziqqurat-ul, templu complex şi uriaş pentru venerarea zeilor, nu avea camere interioare. 


„Oraşul Ur era situat pe malul drept al cursului inferior al Eufratului (lângă actualul centru irakian 
de la Tel ei ín Mesopotamia de süd: T 


á 
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NE nid Sad ee inia lunii, Nanna, din oraşul Ur, construit din inițiativa regelui Ur-Nammu, 

implu su asment, alcătuit din trei gradene, compact executate din cărămidă crudă, 
pt care era dispus templul ridicat din materiale vegetale. Cele trei gradene aveau o cromatică 
diferită: primul era tratat cu bitum; al doilea, placat cu cărămidă, cel de al treilea, tencuit, iar în 
varianta sa ulterioară, placat cu cărămidă zmáltuitá de culoare albastră. 

Ziqquratul are trei scări cu panta abruptă, cu o formă in plan de „T“, una centrală în partea 
frontală, iar celelalte două alipite fațadei, care se întâlnesc în dreptul terasei primului graden în dreptul 
unui turn-pridvor, scara mediană continuându-se până la ultima terasă, unde era localizat templul. 
Templul era alcătuit dintr-o singură încăpere, în interiorul căreia se afla un pat de cărămidă. 

Ziqquratul, dispus în interiorul citadelei oraşului lângă alte temple şi alături de Palatul regelui 
Ur-Nammu, alcătuiau o dominantă urbanistică în „oraşul interior“, apărată de un val de pământ. 
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Fig. 29 Ziqquratul dedicat zeitátil lunii, Nanna, circa 2.113 - 2.006 î.Hr., oraşul Ur, Irak 


Ziqquratul inchinat zeitei Innin, din Uruk, in Mesopotamia de sud, construit din initiativa regelui 
Ur-Nammu, era dispus pe un soclu si tratat ca un unic volum decorat cu rezalituri. 
. Templul dedicat zeilor Nanna sí Ningal din Ur, era alcátuit dintr-un nucleu format din cinci capeie 
inconjurate de un culoar, una dintre laturile sale deschizàndu-se spre incáperi inguste si lungi. 
.. Templul dedicat regelui Su-Sin, construit la ESnunna, in Mesopotamia de mijloc, a ilustrat 
definitivarea edificiului sacru de tip „templu scund“. d 
` Arhitectura funerară a mormintelor regale a ilustrat aspectul de locuintá babiloniană cu o curte 
centrală, înconjurată de diverse spatii, cu usi şi nise decorate cu intarsii din foi de aur si lapislazuli. 
Un exemplu reprezentativ a fost Mausoleul celei de a III-a dinastii din Ur, situat în apropierea 
incintei citadelei. : T 2E : E 


2.1.3. Arhitectura regatului vechi babilonian. 
Etapa primei dinastii babiloniene (1.830 - 1.530 î.Hr.) 


Babilonul prin prezența sa geografică, aproape de confluența fluviilor Tigru şi Eufrat, controla 
întregul sistem de irigații al țării, precum şi traficul comercial. 
Hammurabi (1.728 - 1.686 î.Hr.), cel mai important suveran. din prima dinastie din Babilon, a 


consolidat unitatea statului printr-o serie. de cuceriri militare si a impus cultul zeului Marduk ` 


considerat creator şi organizator al Universului. | 

Codul lui Hammurabi, dăltuit într-o stelă cilindrică de diorit, înaltă de 2,25 m, prevedea şi o 
legislaţie pentru construcții, prima de acest gen din lume.: > : 

Cercetárile arheologice din cartierul Merkes al vechiului Babilon au atestat locuinte unifamiliale 
construite din cărămidă crudă pe fundaţii de cărămidă arsă, având încăperi dezvoltate în jurul unor 
curți interioare, dar şi o rețea de străzi perpendiculare. mi să 

Un edificiu reprezentativ, contemporan Babilonului, a fost Palatul regal al lui Zimri-Lim din Mari, 
construit pe parcursul a mai multor etape. Palatul avea în componenţă locuința suveranului, un 
templu, arhive, un caravanserai pentru ambasadori, depozite şi anexe gospodăreşti. În interiorul 
incintei, componentele funcţionale ale palatului erau organizate sub forma unor adevărate cartiere, 
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în jurul a două curţi principale cu caracter festiv, destinate adunărilor şi ceremoniilor, şi a aitor 
numeroase curți mai mici. Reşedinţa regală, din exterior avea un aspect de fortăreață. Curtea 
adiacentă templului era decorată cu fresce cu o cromatică vie. Clădirile nu aveau ferestre, încăperile 
erau luminate cu ajutorul uşilor care erau închise cu rogojini care se puteau face sul. Aparta- 
mentele regale şi camerele caravanseraiului aveau băi, racordate la un sistem de canalizare. 


2.14. Arhitectura regatului babilonian mediu sub dominaţia cassitilor (1.650 - 1.150 î.Hr.) 


Sub dominaţia cassitilor, în arhitectura regatului babilonian mediu au apărut câteva particularităţi, 
datorate inovatiilor constructive din oraşele Ur, Uruk şi în alte localități. 

Templul regelui Karaindas din Sanctuarul Eanna, dir Uruk, față de alte edificii religioase, avea 
soclul de cărămidă arsă decorat cu o succesiune de nişe în interiorul cărora erau figuri umane, 
tratate într-un relief înalt. i x 

Resedinta regelui Kurigalzu ! din Dur-Kurigalzu era un complex alcătuit dintr-un palat, un 
ziqqurat si un templu. Postamentul templului era executat îngrijit, masiv din cărămidă. Construcția 
edificiilor pe acest tip de postamente a reprezentat o caracteristică a arhitecturii cassitilor. 


2.1.5. Arhitectura regatului assirian (1.850 - 605 î.Hr.) 


Assiria era o regiune de podiş din nordul Mesopotamiei, care a fost mult timp sub dominația 
popoarelor vecine. Regatul assirian a avut trei perioade de emancipare: perioada vechiului regat, 
perioada assiriană medie (1.400 - 1.130 î.Hr.) şi perioada regatului neo-assirian (885 - 605 î.Hr.). 

Materialul principal de construcţie era lutul, sub formă de pământ bătut, cărămidă crudă sau 
arsă. În construcţie, cărămizile crude umede, prin îmbinare formau o masă compactă. 

Fundatiile edificiilor se executau din piatră. Decorația construcţiilor monumentale se realiza prin 
sculptura în piatră şi prin ornamente din ceramică. O caracteristică a arhitecturii assiriene sra 
dispunerea motivelor ornamentale la nivelul ochiului. 

Partea inferioară a zidurilor era acoperită cu piatră, sub forma unor mari lespezi de placaj, ce 
bazalt sau alabastru, care aveau şi rolul de a consolida şi proteja zidurile. Partea superioară a 
zidurilor, dar şi arcele porţilor erau decorate cu ornamente formate din piese de ceramică 
zmáltuitá, colorată în galben, verde şi negru. Ulterior, în sec. al Vill-lea î.Hr., placajele de piatră 
au fost înlocuite de ceramică. La baza porţilor şi în colţurile clădirilor, blocurile aveau înfăţişarea 
unor spirite benefice cu corp de taur, cap de om şi aripi de vultur, denumiți „lamassu“. Totodată, 
au apărut şi reprezentări ale unor genii protectoare, dar şi scene narative referitoare îndeosebi la 

faptele de arme ale suveranilor. E. E . 

Datoritá climei mai reci, in Mesopotamia de nord, in compozitia locuintei, predomina incáperea 
de formá dreptunghiulară prevăzută cu o vatră, în locul curții. 

În compoziţia celor mai vechi temple era caracteristică în compoziţia cellei, încăperea 
dreptunghiulară cu accesul poziționat pe una din laturile lungi. 

În cadrul compoziţiei templelor din timpul primului mileniu î.Hr., axa longitudinală a prezentat o 
importanță majoră: anticella, de dimensiuni mai reduse, cu latura lungă situată transversal față 
de axa edificiului era urmată de cella a'ungitá. Ulterior, către sfârşitul statului assirian, tempiui a 
constituit un fel de vestibul al ziqquratului. _ ... ... . sn A 

“Marile palate aveau în plan compozitional, încăperea dreptunghiulară în plan, cu acces dispus 
pe latura lungă, dar totodată s-au amplificat şi functiunilor asociate curții interioare. k 

În afara oraşelor rezultate dintr-un proces spontan de dezvoltare (de exemplu: oraşul Assur), 
s-au construit şi oraşe cu planuri elaborate de către arhitecţi, cum ar fi oraşul Dur-Sarrukin. 

Oraşul Assur, reşedinţa primilor regi assirieni, s-a dezvoltat spontan după forma terenului pe 
malul înalt al Eufratului şi a fost înzestrat cu edificii monumentale, religioase şi civile, în toată 
perioada regatului assirian. Dintre construcţiile reprezentative ale oraşului Assur, enumerára: 

- din perioada vechiului regat: Templul zeilor Sin si Šamaš; i a 

- din perioada assirianá medie: Templul dublu al zeilor-Anu şi Addad şi Palatul regelui Addec- 
Nirari al V-lea; ' E AA A it antt ne 

~ din perioada regatului neo-assirian: adăugarea unei noi incinte a oraşului, cát si a unei suprafata 


? 


á 
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extinse a aşezării, denumită „Oraşul nou“. 


. 


n rio . o - 

Pond ed a O s-a elaborat un nou program de arhitecturá si urbanism: orasul- 

Dea lun a h ar şi tabără militară, conceput după un plan prestabilit. 

Tigrului, la: io ieu e. assirian a fost mutată succesiv, pe cursul superior al 

Palatūt -regelul Assu oair ), Ninive, Dur-Sarrukin (actualul Khorsabad) şi a revenit la Ninive. 
VICO E bai asia al II-lea din Kalhu, avea grupate încăperile cu funcţii de 
doti ci rd 4 e cult), precum şi ziqquratul în jurul unor mari curți interioare. In 
ant bd ăperilor rezidențiale şi ale curţii adiacente, dar şi la zidurile unor temple, au 
picis turi. pe soclul din pláci de alabastru. Templul zeului Ninurta din incinta palatului 

ea în compoziţie cella longitudinală, precedată de o anticellă poziționată transversal. 

Oraşul Dur-Sarrukin, a cărui constructie a fost inițiată de regele Sargon al II-lea (721 - 705 î.Hr.), 
avea în plan o formă de patrulater, cu dimensiunile maxime de 1.700 x 1.685 m2. Zidul oraşului, 
construit din cărămidă nearsă pe o fundaţie de piatră, era deosebit de masiv (gros şi înalt de 24 
m), fiind întărit cu turnuri situate la distante regulate. Intrarea în oraş se făcea prin curți cu 
ganguri boltite. Străzile din oraş erau largi, se intersectau în unghi drept, iar cvartalele compuse 
din clădiri mici dezvoltate în jurul unor curţi interioare aparțineau personalului gărzii regale. 

Palatul regelui Sargon al II-lea (711 - 707 î.Hr.) din Dur- ri 
Sarrukin, avea o compoziţie asimetrică cu fluxuri de cir- gz== Enn 
culatie în linie frântă şi includea încăperi dispuse în amfi- i$ 
ladă, în sensul láfimii sau lungimii, fără însă ca traver- EX 
sarea lor să se facă axial. În plastica palatului a apăru 
tema taurului înaripat androcefal (lamassu), eniile inari 
pate şi reliefuri sculptate cu faptele de arme ale regilor. į 
Cartierul aristocrației includea palate, fiind localizat lag 
baza platformei regedintei regelui Sargon al II-lea, dar era E 
despărțit de restul oraşului printr-un zid tratat în redane. 
. In timpul domniei regelui Sennacherib, fiul regelui; 
Sargon al.Il-lea, s-a dezvoltat sistemul constructiv cu HARTA - vară 
blocuri masive de piatră fátuitá, pentru construirea de Fig. 30 Plastica Palatului regelui Sargon 
tuneluri şi apeducte. al II-lea, Dur-Sarrukin, Irak. Lamassu - 
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2.1.6. Arhitectura regatului neo-babilonian (605 - 538 i.Hr.) 


Regele Nabucodonosor (605 - 562 1.Hr.) a fost unul dintre regii regatului neo-babilonian, sub a 
cárui domnie s-au realizat progrese remarcabile in arhitectura regatului. Pentru a uni viitorul 


dinastiei regale cu clerul superior din Babilon, acesta a impus ca program prevalent templul. 


Ín constructii, principalul material de constructie a rámas lutul, aláturi de cárámida crudá sau 
ida arsá. Piatra, se utiliza 


uscatá la soare. Totodatá, a inceput sá fie folosità frecvent si cárámi 
pentru constructia podurilor si pavarea drumurilor sacre; la consolidarea taluzurilor care sprijineau 
terasamentul strázilor, dar si la substructiile de la ,Grádinile suspendate ale Semiramidei". 
Coloana liberă era uneori folosită. Stâlpii masivi, cu miez alcătuit din trunchiuri de palmier, 
îmbrăcate cu o împletitură de nuiele, permiteau susținerea tavanelor unor încăperi cu deschideri 
mari. Tavanele erau confecționate din lemn de cedru sau palmier. Zidurile de lut erau placate cu 
cărămizi arse pentru a fi protejate de precipitații. | 9 o 
În decorație s-au utilizat cărămizi zmáltuite cu o cromatică bogată. Pentru decorarea 
fațadelor spre stradă şi a porţilor s-au folosit diverse ornamente de ceramică, cu 


interioarelor, a ndi esie x 
un caracter geometric şi figurativ abstract. La edificiile importante, plastica monumentală a 


cládirilor includea si statui de bronz, de tauri sau genii protectoare. MR 
Babilonul (in traducere: ,Poarta lui Dumnezeu") era un important centru comercial şi religios, 


puternic fortificat. Oraşul, străbătut .de fluviul Eufrat, avea forma unui paralelogram şi era 


înconjurat ! Uae 
sistem de dispozitive hidraulice, santurile care înconjurau oraşul puteau fi um 
a proteja oraşul în caz de pericol.. Centura. interioară şi exterioară a oraşu 


terasamente taluzate fiind consolidate cu turnuri înalte... 


de ziduri şi canale, cu temple dispuse în centrul său. Printr-un ingenios şi complex 
| : plute cu apă, pentru 


lui erau dispuse pe 
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Fia. 31 Planul Babilonului, ín timpul regelui Nabucodonosor (605 - 562 î.Hr.), Mesopotamia 
iul a opt porti, fiecare având numele unui zeu. 

Poarta zeiței Ištar, de mari dimensiuni, cu douá turnuri masive, care flancau gangul boltit, permitea 
accesul in oras dinspre nord. Decoratia de pe placajul de ceramicá zmáltuitá continea reliefuri de 
culoare portocalie si galbená, pe un fond albastru, cu reprezentári de tauri (simbolul sacru el 
sumerienilor) si dragoni (simbolul zeului Marduk), în mişcare, suprapuşi pe mai multe registre. 

.  Dupá Poarta zeiţei Ištar, artera denumită „Calea Procesiunilor" parcurgea întreg oraşul, paralelă 
cu fluviul şi se îndrepta spre acropola din centrul oraşului, cu clădirile templelor. | 

Palatul lui Nabucodonosor ocupa un teritoriu vast (circa 200 x 350 m), de forma unui trapez, 
alăturat zidului de incintă al oraşului, iar în compoziția sa cuprindea cinci curți dispuse pe aceeaşi 
axă, în amfiladă, cu accese, simetrice, care constituiau elementul organizator a cinci cartiere cu 
funcţii diferite: al gărzii palatului, al. locuinţelor servitorilor, al sălii tronului, al haremului şi a! 


apartamentelor regale. 


Accesul în oraş se realiza prin intermed 


Fig. 32 Poarta zeiței Ištar, Fig. 33 „Tumul Babel“ din Babilon. Pictură din 
Babilon, Mesopotamia ^. -. anul 1563, Pieter Bruegel cel Bătrân (1525 - 1589) 


Grădinile Suspendate din Babilon, supranumite şi „Grădinile Semiramidei“, erau a doua minune 
a lumii antice. Grădinile au fost construite în Palatul lui Nabucodonosor şi erau compuse din mai 


multe terase suprapuse, retrase succesiv, având la bază piatră impermeabilizatá cu bitum, pe 


ala 
-— 


sl era un strat de pământ, pentru amenajarea grădinilor cu o vegetaţie luxuriantá. Teras 
rau susținute şi înconjurate de diferite construcţii, care le delimitau. 


c 
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Fig. 34 Palatul lui Nabucodonosor, Babilon, Mesopotamia; SR 
a) si b) Grădinile Suspendate, supranumite si ,Grádinile Semiramidei 


Ziqquratul denumit E-Temen-An-Ki (in traducere: ,Casa temeliei cerului si a pământului ), 
edificiu cu caracter de cult, dar şi cu rol de observator astronomic, avea baza pătrată şi a fost 
identificat cu legendarul „Turn al lui Babel". Spre sud, era dispus complexul de temple denumit 
E-Sa-Gil-La, care cuprindea Templul zeului Marduk. . 

Un alt exemplu de aşezare realizată după un plan prestabilit a fost oraşul Barsippa, situat în 
vecinătatea Babilonului. i AE S 


2.2. ARHITECTURA HITITILOR 


Civilizaţia hititá s-a format în prima jumătate a mileniului al II-lea î.Hr. şi a întemeiat o confederație 

de oraşe-state - Neša, Kussar, Hattu&a - situate in partea de sud a podişului anatolian. ^^ ` 
Istoria hititilor a cunoscut trei -etape diferite, corespunzătoare vechiului regat hitit (1.650 - 1.450 
î.Hr.), imperiului sau noului regat hitit (1.450 - 1.200 î.Hr.) şi regatului neo-hitit (1.200 - 700 î.Hr.). 
' Oraşele hititilor prezentau puternice fortificații. În construcţii, pentru incintele fortificate şi fundatii 


` s-a utilizat piatra, iar pentru executarea templelor şi a zidurilor locuinţelor s-a utilizat cărămida şi . 
lemnul. În general, baza zidurilor de cărămidă crudă era îmbrăcată, la exterior, cu un placaj de - 


lespezi de piatră, dispuse vertical, ,orthostati", sau, uneori, printr-o asiză de bază, un soclu.“ 

În arhitectura siro-hitită, în construcția palatelor s-a utilizat compoziția denumită -,bit-hilani”, 
constituită dintr-o sală dreptunghiulară alungită, precedată de un vestibul, şi înconjurată din trei 
părţi de spatii de importanță secundară. În vestibul, accesul se realiza pe mijlocul laturii lungi 
printr-un portic cu coloane, dispus între două masive de zidărie în formă de tumuri. 

Arhitectura siro-hititá a avut ca şi particularitate decorația în piatră, sub forma unor frize, pe 
întreaga desfăşurare a orthostatilor. ; i NR RN, 

A cp: n o . $5 ; LUUD US 3 

Capitala vechiului regat hitit, oraşul fortificat“ 3 E 
Hattua, de lângă satul Bogazkale, din Anatolia, ge 
Turcia, s-a dezvoltat pe un teren accidentat şi 
uşor înclinat al unei coline. ^" ^ 

În timpul regatului nou hitit, citadela orasuluiim 
Hattusa includea un ansamblu de clădiri fárály 
plan prestabilit, format” din locuința regală, 
construcţii gospodăreşti şi depozite. E 

„Poarta leilor“ din Hattusa, strájuia intrarea; 

_ în oraş şi a păstrat partial relieful a doi lei. 

„Marele templu“ din Hattusa era dispus în! 
zona centrală a incintei urbane inițiale. : 

Sanctuarul de la Yazilikaya (in limba turcă: ENCORE ees vesci ooo ROM all ae 
„stâncă cu figuri“), de lângă satul Bogazkale, Fig. 35 „Poarta leilor”, Hattusa, Turcia 
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din Anatolia, Turcia, era compus din spațiul a două vágáuni, la care accesul se făcea printr-un 
empa, ai căror pereți de sanga erau desatar cu o friză sculptatá cu scene fi igurative, 


Fig. 36 Sanctuarul de a a Yazilikaya, de lângă satul Bogazkalð,: Anatolia, Turcia; 
a) Accesul în Sanctuar; b) Friză sculptată cu scene fi igurative 


Dintre realizările reprezentative ale arhitecturii siro-hitite enumerăm: 
- Palatul lui Yarim-Lim (sec. al XVIII-lea î.Hr.), Alalah, Siria de nord; 
- Palatul lui Niqmepa (sec. al XV-lea - al XIV-lea î.Hr.), Alalah, Siria de nord; 
- Palatul de tip bit-hilani (sec. al IX-lea - al VIII-lea î.Hr.), Tell Taynat, Siria de nord; 
- Palatul de la Sakcagózü (sec. al VIII-lea î.Hr.), Siria de nord; 
- Oraşul fortificat Sam'al cu un plan ordonat, actualmente Zincirli, din Siria de nord. 
Dintre realizárile reprezentative ale arhitecturii mittano-hitite enumerám: l 
- Oraşul fortificat Karkemiš situat în Siria de nord, pe cursul superior al fluviului Eufrat; ro 
- Citadela de pe colina Tell Halaf, în Siria de nord; + 
- Templul de tip bit-hilani al regelui Kapara, din citadela de pe pina Tell Halaf, in Siria de nord. 


e 


2.3. ARHITECTURA FENICIEI FA A PALESTINEI 


Fenicia şi Palestina au (aprezi un teritoriu îngust desit lungul tármului estie al Mării 
Mediterane, fiind străbătute de lanţuri de munți paraleli cu litoralul şi au dispus de o importantă 
poziție geostrategică şi comercială. 

Popoarele din regiunea siro-palestinianá au fost supuse, de-a lungul istoriei lor, diferitelor 
influențe, şi au creat o civilizaţie cu un caracter eclectic, la care s-au adăugat şi sinteze originale. 

Canaaneenii, triburi semite, s-au aşezat î în regiunea siro-palestiniană la graniţa dintre mileniile 
al ana î.Hr, şi al III-lea î.Hr.; grecii i-au numit ps urmasii lor, fenicieni. has g 


În perioada fi — fenicienii s-au consult in orase- -state cu un caracter tale în jurul 
anului 1.200 î.Hr. Datorită poziţiei geografice favorabile la Marea Mediterană si a izolării de 
continent prin munți înalţi, fenicienii au dezvoltat, în special, navigația şi comerțul pe mare. 

Oraşele feniciene din perioada fierului au fost construite îndeosebi pe promontorii sau p2 
insule în vecinătatea coastelor, cu puternice fortificaţii, şi aveau câte două porturi: de nord şi ds 
sud, utilizate în funcţie de anotimp. Cele mai reprezentative oraşe au 1 fost: Byblos (Gebeyl), Tyres 
(Sur) si Sidon (Sayda) - - toate ín Liban. E ACER, 

Teritoriul redus a obligat constructorii să crească densitatea 5 
locuinţelor in oraşe, acestea având uneori şi mai multe etaje, | 
precum şi aplicarea unor inovații în domeniul procedeelo 
constructive prin inventarea unui principiu similar betonului 

Templul din 'Amrit (sec. al VIII-lea - al VII-lea î.Hr. sau sec. 
al V-lea î.Hr.), în Liban, de plan dreptunghiular cu ante, era un 
edificiu sacru de dimensiuni reduse, cu o capelă din piatră. 

Arhitectura” funerară 'a fost reprezentată de gropnitele; 
regale din Byblos (mileniul al II-lea î.Hr.): morminte subte-F 

„rane, săpate în rocă, cu put, galerie şi cameră funerară; un 
exemplu ilustrativ fiind mormântul regelui Ahiram, care 
conținea un sarcofag (sec. al XIII-lea - al XII-lea î.Hr.). 


Fig. 37 Sarcofagul din mormântul 
regelui Ahiram, Liban 
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Începând cu sec. al Vl-lea î.Hr. la 'Amrit au apărut monumentef 
funerare de piatră, denumite „megazil“, compuse din volume geo- ; 
metrice diverse, suprapuse (cilindri, calote sferice, trunchiuri de conẸ 
şi piramidă), ale căror camere funerare erau dispuse sub acestea. 


Numele de Palestina („Țara filistenilor“) a derivat de la populația; 
stabilită la circa 1.200 î.Hr. în regiunile de coastă ale Măr 
Mediterane, între Jaffa şi Gaza şi a desemnat inițial numai ținut 
locuit de aceştia. 

Palestina (numită în Biblie - Gand] realiza legătura între Egipt,! 
Asia Mică, Mesopotamia şi Peninsula Arabia, fiind traversată de 
rute comerciale de o importanță deosebită, motiv pentru care a 
fost aprig disputată de puterile care urmăreau hegemonia în zonă. 

Israelitii au pătruns în Palestina la mijlocul mileniului al II-lea î.Hr., 
în cursul' primei faze a perioadei fierului (1.200 - 930 î.Hr.), i-au 
învins pe filisteni şi au ajuns să-i domine pe băştinaşii canaaneeni. SCS Ama [i 

Mai târziu, s-a întemeiat statul israelit a aa sclavagist. - Fig. 38 Megazil, 'Amrit, Liban 

Conform tradiţiei biblice, nepotul lui Avraam, lacov care s-a numit şi Israel, a avut 12 fii, care 
au împărțit teritoriul între ei, aceste triburi fiind conduse de căpetenii numite „judecători. > 

Amploarea invaziei filistenilor, dar si dorința de a fi ca celelalte popoare vecine, i-a făcut pe 
israeliți să-şi aleagă primul rege al Israelului, pe Saul (circa 1. 020 - 1.006 î.Hr.). 

Succesorul său, regele David (circa 1.006 - 967 î.Hr.), a fost cel care a unit cele Douásprezece 
Triburi ale lui Israel, a stabilit capitala la lerusalim şi a ordonat mutarea în oraş a Chivotului 
Legământului (2 Samuel 6). La moartea sa a lăsat fiului său Solomon, un regat stabil. 

În timpul domniei regelui Solomon (971 - 931 î.Hr.), Israelul a cunoscut o perioadă de mare 
prosperitate, desfăşurându-se o intensă activitate constructivă, pentru reconstrucția vechilor 
oraşe siro-palestiniene. Astfel, s-au realizat fortificaţii urbane în oraşele: Megiddo, Hazor, Gezer 
(Tell Gezer) şi la Ramat-Rahel. Ín cadrul incintelor fortificate, s-au construit si turnuri de tip migdol. 

Israelitii au întemeiat oraşul Samaria, dispus pe o colină, construind cartierul regal î în zona cea 
mai înaltă a acesteia, înscris într-un contur rectangular. 

“În cursul celei de-a doua faze a perioadei fierului (930 - 586 î.Hr.) prin dibasa sa "— cá 
şi datorită neînțelegerilor interne, s-au format două regate: Regatul lui Israel, în nord, distrus de 
asirieni în anul 721 î.Hr., si-Regatul lui luda, în sud, care a durat până în anul 586 î.Hr. 


În Scripturile ebraice şi potrivit tradiţiei iudaice, Moise (în limba ebraică 1 înseamnă „scos din - 
apă“) a fost un profet şi conducătorul triburilor israelite ieşind din Egipt 1 în jurul anului 1.250-1.Hr. 


Dumnezeu i-a descoperit lui Moise în Egipt, pe muntele Sinai, în vârful Jebel Musa (sau . : 


Muntele Moise), arhitectura primului sanctuar - Cortul Sfânt (Exodul 25, 2 sia diuo. să-l- 
construiască. Moise a primit atunci şi „Tablele Legii", de piatră, pe 
care erau însemnate .„cu însuşi degetul lui Dumnezeu” Cele Zece 
Porunci sau Decalogul, săpate pe table, pe amândouă părțile. 

Cortul Sfânt, cortul propriu-zis numit şi Tabernacol, era demontabil, 
simplu, dar cu o funcționalitate maximă, fiind înconjurat şi de o curte 
unde se aduceau sacrificii Acest. Tabernacol, în ciuda simplităţii sale, 
era unic prin rolul său între > sanctuarele popoarelor vecine. 

În Sfânta Scriptură (Exodul 35 - 40) sunt informaţii detaliate despre 
modul în care .Cortul Sfânt a fost construit şi împodobit (structura 
tipică, materiale, dimensiuni, execuție etc.). 

În linii mari, Cortul Sfânt avea două î încăperi: Locul Sfânt (Sfânta) sil 
Locul Prea Sfânt (Sfânta Sfintelor), despărțite printr-o perdea, în care IAS SĂ, ic 
erau amplasate, fiecare la locul lor, mai multe odoare. Fig. 39 Moise 

În prima încăpere (Sfânta) erau trei obiecte: Masa pentru punerea şi „Tablele Legii" 
înainte, portabilă; Altarul támáierii, portabil si Candelabrul cu şapte brațe (Menora), portabil. 

În cea de-a doua încăpere (Sfânta Sfintelor) se afla un singur obiect: Chivotul Cogämäntun 
(sau Arca Alianței), portabil, considerat. tronul Dumnezeului Celui Preaînalt.. - 


CE Scanned with OKEN Scanner 


jeuueos NIJO yM peuueos. 7) 


-"-— “ 


ne mpa Aero PN 


IUIS SIUE e e - 5 nota Tou Pe T - 1 
| ; ; : gon : AC a Pata SA VE TUN ADVIERTE TEE TI ST iS Dal Ei AR: 
" 7 soiter” maba proza etm em, pat LIT ELA Van] i re Lyme m gum mg dus » ae | 
| z : "iut Tara ap om a e == =- 
j hi : ri i GUI pie EX WIR LAR ITINERE RII TT! TUTUSTSa E EAI PINA LAC aai ^. 
` i | 


noară 


a) Vedere exte 
ionale 
imensionale 


imens 


israelite 


le tri 


i c) Mode 


> " 


iburile 
) Modele tr 


t de tr 


)si c 
bj 


b 


nconjura 
i; 
ia), 


pas, 
tulu 


a 


ice 
amán 


rul Tabernacolulu 


un loc de po 
lo 


$ 
H] 


Anterioare ant 
40 inter 
ivotul Leg 


lel 


41 Ch 


ig 


F 
ig 


.Fi 


itectura As 
40 Tabernacolul intr- 


2. Arh 


Fig. 


2. Arhitectura Asiei Anterioare antice 34 


edil Legământului (executat din lemn de salcâm sălbatic al deşertului - arbustul accacia şi 

p nterior si exterior cu aur curat) era acoperit cu un capac de aur masiv, numit şi ca l ispăşirii 

pe care se găseau doi heruvimi de aur masiv, din aur bătut, simbol al iubirii lui Deal E | 

orn e Aceşii heruvimi se aflau faţă în faţă, umbrind cu aripile lor mijlocul capacului. Pe 

Ea cad con piele sub euis lor, se manifesta. Sechina - o luminá suprana- 

ie Atat ah pe ien | : n u, sub forma slavei Sale negráite. Termenul „Şechina”, care 
gáses e in: ânta Scriptură, a fost folosit ulterior în literatura rabinică clasică. 

| Prezenţa divină nu era redusă la Cortul Sfânt, căci rugăciunea putea fi făcută oriunde, totuşi 
aici slava Divină se manifesta cu pregnanta. - 

l In Chivotul Legământului erau „Tablele Legii" (în dublu exemplar, cu patru porunci pe o parte a tablei 
şi şase pe cealaltă), şi în timpul exodului lor prin deşert, mai conținea un vas de aur cu mană, împre- 
ună cu toiagul înfrunzit al lui Aaron. Lângă Chivot s-a depus, ulterior, autograful Pentateuhului lui Moise. 

Rolul uşii îl aveau două perdele: una care separa Locul Sfânt de Locul Prea Sfânt, iar cealaltă care 
separa Locul Sfânt de curtea sanctuarului. l dé 

Curtea sanctuarului era delimitatá.de o perdea de in. Spaţiul curții era împărțit în două pătrate: 
a) în pătratul de răsărit era altarul de aramă şi ligheanul de aramă, altarul fiind aşezat în centru; 
b) în celălalt pătrat era sanctuarul propriu-zis, incluzând Locul Sfânt şi Locul Prea Sfânt. În centrul 
acestui pătrat era Chivotul Legământului. E a ia j^ 
, Unica intrare in Cortul Sfánt era dinspre est, prin care doar preotii aveau acces in Locul Sfánt. 
in Locul Prea Sfânt, avea acces doar marele preot, o dată pe an, în marea zi a Ispăşirii. 

Arhitectura primului sanctuar, descrierea componentelor şi ritualul ocupă mai mult spațiu în 
Sfânta Scriptură decât orice alt obiect, fiind descris orice detaliu şi făcându-se referință de şapte ori 
la „modelul arătat pe munte”, pentru a sublinia faptul că, în nici o privință, oricât de măruntă, 
modelul nu trebuia pierdut din vedere. Comunitatea iudaică apare oarecum dependentă de Cortul 
Sfânt care era purtat în fruntea convoiului care rătăcea în pustiu şi era aşezat primul la orice popas. 

Cortul Sfânt a fost prin excelenţă casa Domnului, dar şi prefigurarea Împărăției lui Dumnezeu. 
Totodată, era prototip al templului şi prefigurare a bisericii creştine (ca locaş de închinare), dar şi 
un factor de coeziune al comunităţii. iudaice şi de păstrare a monoteismului. 

Cortul Sfânt a fost centrul religios şi cultic al evreilor până la construcția Templului lui Solomon. 
Originea şi modelul său ceresc justifică si potenteazá caracterul sáu extramundan. 


Mai târziu, Dumnezeu i-a poruncit regelui Solomon să construiască Templul (7 Cronici 28, 10), 
conform planului făcut de El şi descris cu'exactitate in 1 Regi 6. ° ` l l l 

Ceea ce atrage atenția, în mod deosebit, la descrierea Templului lui Solomon este grija foarte 
mare pentru detalii. Toate detaliile care privesc simetrii, unități, proporții matematice, urmăreau 
să transmită caracterul extraordinar al Templului care reflecta perfecțiunea locasului ceresc.. ` 

Templul lui Solomon era reprezentarea pământească a echivalentului lui ceresc, un loc al 
comuniunii dintre Dumnezeu şi om. Ubicuitatea divină confirmă valoarea extraordinară şi 
importanța Templului Sfânt, accentuând dimensiunea sa cosmică. E 

Cea mai importantá realizare aregelui Solomon a fost construirea Templului din lerusalim, care 
a cápátat semnificatii noi, simbolismul si functionalitatea sa culticá fiind mult mai complexe decát 
cele ale Cortului Sfánt. Caracterul unic al. Templului reiese şi din tradiţiile talmudice dezvoltate 
treptat. Ca axis mundi el apare în gândirea iudaică, drept punctul cel mai apropiat de cer. 

-Colina Moriah a devenit centru de cult iudaic. în secolul zece î.Hr., când regele David a cumpărat-o 
de la Ornan lebuseul, pentru a construi în acel loc un altar-jertfelnic închinat lui Dumnezeu. 

Pe baza informaţiilor biblice şi a vestigiilor arheologice, s-a dedus că Templul din Ierusalim, 
construit în timpul regelui Solomon, între anii 969 - 962 î.Hr., pe vârful înălțimii Moriah, era compus 
dintr-un vestibul pătrat („pridvor”), o navă alungită („Sfânta“) şi „Sfânta Sfintelor“, dispuse într-un 
volum care se evidenția în spaţiu, înconjurat fiind pe trei laturi de încăperi anexe st depozite. 

Templul lui Solomon avea în mare acelaşi plan ca şi Cortul Sfânt, fiind format din trei.párti 
constitutive: ulámul - „Pridvorul“, Kekalul - „Sfânta“ si Debirul - „Sfânta Sfintelor“, care în cosmología 
iudaică reprezentau cele trei elemente fundamentale ale creaţiei: apa, pământul şi cerul. . i 

- Vestibulul era străjuit de doi stálpi sau coloane înalte denumite astfel: Jachin (în traducere: El 
întăreşte) - coloana din dreapta şi Boaz (în traducere: în El este puterea) - coloana din stânga. 
Templul înconjurat de două curti aşezate în terasă, avea în interior mai multe odoare, fiecare la locul lor. 
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ss C ds PRESA Fig. 43 Interiorul din Templul lui 
Fig. 42 Modelul Templului lui Solomon din lerusalim Solomon 
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Nucleul templului il constituia insá vechiul Chivot al Legámántului ii 
din Cortul Sfânt, depus în Debir, unde era străjuit de doi heruvimi, din ii 
lemn de salcâm, îmbrăcaţi în aur, care ocupau jumătate din întreaga fă 
încăpere. În Chivotul Legământului nu mai erau decât „Tablele Bă 


Legii" (2 Cronici 4, 5). i : 
În iudaism, în ceea ce priveşte imaginile şi simbolurile, a dou 


poruncă interzice orice reprezentare figurativă, imagine, sculptură Bă 
sau icoană. DC | 
Candelabrul cu şapte brațe (Sfeşnicul sau Menora), pe care] 
Moise l-a făcut după imaginea celui pe care i l-a arătat Dumnezeu 8 
(Numerii 8, 4), era din aur si reprezenta-o urmă pământească a BX 
iubirii divine. . -—— 2o d ^. 
Pecetea lui Solomon (magen David), emblemă târzie a poporului pis 
evreu, nu ar putea fi consideratá un simbol cu adevárat religios, in pM => 
pofida conotatiei mesianice. . i pa 


În anul 586 î.Hr., acest prim Templu din lerusalim a fost distrus a) i oe olt 
de babilonieni, care au dus poporul evreu in robie. "E ds 

Cortul sfânt a fost mistuit de flăcări, odată cu Templul şi toate odoarele sale, deşi după o 
legendă rabinică se susţine că profetul leremia, presimtind sfârşitul iminent al lerusalimului, ar fi 
luat Cortul Sfânt din Sfânta Sfintelor de la Templu şi l-ar fi ascuns într-un loc numai de el ştiut 
(o peşteră de'pe muntele Nebo), unde va rămâne până la venirea lui Mesia, pe Care evreii încă 
Îl mai aşteaptă, când cortul va fi repus in stare de funcţionare. o AS 

În anul 520'1.Hr. sub conducerea lui Zorobabel, evreii au reconstruit din temelii un al doile 
Templu, dar Sfânta Sfintelor nu mai adăpostea Chivotul Legámántului, pierdut iremediabil. a 

Regele Irod (37 - 4 î.Hr.) a. reconstruit al doilea Templu la o scară mai largă, în toata 
splendoarea sa iniţială, păstrând planul său tradiţional, începând cu anul 19 î.Hr, dar a avut 
'şi el o existenţă efemeră. După terminarea lui, templul a fost incendiat de romani, în 70 d.Hr., când 
Sfeşnicul a fost dus la Roma împreună cu aurul care mai era în sanctuar, de către generalul roman 
Titus, ca trofeu al victoriei sale. Ca memorial al triumfului sáu, la Roma, s-a construit Columna lui Titus. 


- Zidurile exterioare ale complexului Templului reprezintă astăzi tot ceea ce a mai rămas din Tempiul 
zidul F t loc de pelerinaj pentru evreii din 


lui Irod. Zidul Plângerii (HaKotel Hama: 'aravi), cel mai sfânt t J| he 
întreaga lume, este zidul vestic al acestui complex şi a' beneficiat de un prestigiu considerabii în 


F 
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toată istori i i — " 
Evrei d fai fiind de fapt astăzi simbolul prin excelență al unui popor şi al unei naţiuni. 

ü Camicia y ' au încercat să schimbe acest loc în sinagogă, generând conflicte cu musulmanii. 
-omisie In emationalá a stabilit că zidul este al musulmanilor, dar evreii au dreptul să se roage acolo. 


Sata eo a 


aja ea a Fig. 45 Zidul Plângerii, Ierusalim, Israel ..- --.- 


Templul lui “Solomon, capodoperă arhitectonică plină de măreție si slavă, a fost idealizat 
permanent in istoria iudaismului postexilic. În exil, nostalgia templului s-a impletit permanent cu 
speranţa reconstrucției sale într-un viitor mai.mult sau mai puţin eshatologic. 


Notă: mS ADT z 
Dumnezeu este divinitatea supremá, Creatorul 


monoteiste avraamice: iudaism, creştinism şi islam. | 
“Musulmanii consideră că Dumnezeul la Care se închină este acelaşi cu Dumnezeul iudeo-creşiin. 


În Scripturile ebraice antice, numele propriu de Dumnezeu a fost redat prin patru consoane (111^ 
(tetragrama sacră), care prin transliterare, pot fi scrise în forma YHWH sau JHVH. Mis 
- Din cauza faptului că in scrierea ebraică antică nu existau vocale, nu se poate cunoaşte cu 
` exactitate pronunția inițială, unii considerând că aceasta a fost pierdută. | MU 
Evreii, in semn de adáncá veneratie, au respectat interdictia categoricá religioasá ebraicá de a 
nu pronunţa tetragrama sacră şi nu au pronuntat numele propriu al lui Dumnezeu, ci au rostit in 
locul lui ADONAI = DOMNUL MEU. PE dar : ZA IB ad ED E 


Avraam (variante: Abraham, Avraham, Ibrahim; pe nume 
masculin initial Avram), nume pe care Biblia îl interpretează c 
„Tatăl unei mari mulțimi de popoare”, a fost primul patriarh biblic, 


şi Stăpânul lumii, din cele trei mari religii 


fiind prezent în cele trei culte monoteiste: iudaism, creştinism-ş S : 


islam, care deopotrivá il celebreazá pentru sfintenia sa. 
Avraam, patriarh al Vechiului Testament, “născut pe la 2.168] 
î.Hr., a fost fiul lui Terah din Ur, în Caldeea, urmaş al lui Sem; 
istoria lui plină de detalii este narată în Geneza (11, 26 - 25, 11). § 
Familia lui Avraam, originară din Ur, era idolatră. După moartea 
tatălui său, Terah, Dumnezeu i-a adresat lui Avraam chemareas —— 
definitivă să abandoneze tara sa şi neamul sáu şi să meargă Fig. 45 Hebron, Palestina; 
spre un pământ făgăduit (Tara Canaan). EF - . b) Mormântul patriarhului aaam 
Cu acea ocazie, Dumnezeu l-a binecuvântat pentru prima oară oferindu-i favoarea $! asistența 
Sa şi promitándu-i o descendență. numeroasă. În plus, Avraam va fi izvor de binecuvântare 
pentru toate neamurile (Geneza 12,.3; deoarece între descendenţii săi va fi Mesia). 
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Avraam a murit la vârsta de 175 de ani şi a fost înmormântat de fiii săi, Isaac şi Ismael, în 
peştera de la Macpela, alături de Sara, soția sa (Geneza 25, 7-11). 

În oraşul Hebron, Palestina, edificiul care adăposteşte mormintele patriarhilor Avraam, Isaac şi 
lacov, recunoscuți drept sfinţi de toate cele trei religii monoteiste, conferă acestui loc un caracter sacru. 


*o* ok * ck o* 


ludaismul vede în Avraam, primul personaj biblic care a optat pentru monoteism, recunoscándu- 
pe YHWH sau JHVH ca fiind unicul Dumnezeu. Avraam a fost un semit şi este respectat ca 
strămoş al poporului evreu, tatăl lui Isaac, al cărui fiu lacov s-a numit şi Israel. 

Creştinismul vede în Avraam, modelul omului credincios şi adorator al unicului Dumnezeu 
adevărat, dar şi pilda sa de caritate prin excelenţă (Epistola către Romani 4). Abandonarea 
patriei, a familiei, ascultarea necondiționată sunt toate trăsături văzute, nu atât ca acte de credinţă, 
cât mai ales ca virtute eroică. 

Islamul vede în Avraam, un monoteist intransigent, distrugător de idoli, peregrin spre unicul 
Dumnezeu şi, în plus, patriarh binecuvântat de Dumnezeu; binecuvântare pe care a transmis-o 
descendentei sale: Ismael, strámosul arabilor. Odată cu binecuvântarea, Avraam i-a transmis lui 


Ismael şi adevărata credință - Islamul - şi cultul anexat pentru perpetuarea credinţei. În fine, lui îi - 


este evidențiat rolul de fondator al Ka'ba şi al pelerinajului sacru. 
*o*okok ok ok k 
ludaismul este religia poporului evreu. . 
Termenul iudaism isi are originea in numele Regatului luda, tara tribului luda. 


Religia iudaică are la bază Scripturile ebraice, scrise într-un limbaj arhaic (în limba: ebraică 
clasică, anumite porțiuni fiind şi în limba aramaică), în urmă cu circa 3.000 de ani şi fără punctuație. 


Interpretări bazate pe traducerea unui cuvânt sau pe punctuatii diferite, au condus la dispute 
interminabile între inteleptii evrei, dar şi la diferenţele dintre Scripturile ebraice, Sfânta Scriptură 


şi Coran. Atât Scripturile ebraice, cât şi Sfânta Scriptură sunt considerate a fi Miopia de ... 


Dumnezeu. 
Tora (în limba ebraică: Tora - învățătură), parte a Scripturilor ebraice, se prezintă sub dublu aspect 


Tora scrisă, revelată şi cunoscută sub termenul grec de Pentateuh şi Tora orală, revelată şi ea da 


Dumnezeu lui Moise, pentru interpretarea celei dintâi. 


Tora scrisă desemnează Primele Cinci Cărți ale lui Moise sau Pentateuh: Facerea sau Geneza 4 


- Întâia Carte a lui Moise; lesirea sau Exodul - A Doua Carte a lui Moise; Leviticul - A Treia Carte 

a lui Moise; Numerii - A Patra Carte a lui Moise; Deuteronomul - A Cincea Carte a lui Moise. 
Talmudul (în limba ebraică înseamnă „studiu“) constituie o transcriere a Torei orale, mai întâi 

sub forma Mişnei, apoi a comentariului la aceasta (Ghemara). Această muncă a fost desăvârşită 

în cursul primelor secole ale erei creştine, în Academiile evreieşti din Palestina şi Babilon, de 

unde existența a două Talmuduri: Talmudul de la lerusalim şi Talmudul de la Babilon. 
Preceptele iudaismului au constituit elemente de bază pentru creştinism şi islam. - 


*oko* o ox ok ok ok 


Pda e a fost destinatá initial pentru intruniri si învățătură (în limba greacă: synagogs - 
,adunare" 


distrugerea Templului lui Solomon din lerusalim (70 d.Hr.). 

La origine, sinagoga a prezentat o structurá de tip. bazilical, aiteru sa 
având un caracter preponderent functional. = -- 4. 7: i 

Sinagoga, pe cât posibil, orientată către Ierusalim, asupra căruia iind 
divină a vegheat neîntrerupt, prezintă pe peretele estic (Aron ha- od oš 
nişă pentru păstrarea „Sulurilor Legii“ (Sepher Torah). E | 

Ín toate sinagogile, in centrul ritualului, se află Chivotul, o încăpere IESI 
conținând pergamentele Torei. E 

În funcţie de stilurile arhitecturale din fiecare țară şi de epocă, în diaspora ebraică, sinagogile 
s-au construit în diverse forme. Este adevărat că după anul 70 d.Hr. arhitectura sinagogii şi 
podoabele din interior vor încerca să amintească de cele ale Templului lui Solomon, dar vor 
înregistra şi influenţe estetice locale. O şcoală--rabinică poate fi: anexată sinagogii, căci unul 
dintre principalele roluri ale sinagogii este studierea Talmudului. - 

''incipiile arhitecturale ale sinagogii au fost stabilite atât prin uzantá, cât şi prin hotărâiite 


Y 


în limba ebraică: „pet ha-knesset") şi a devenit un edificiu strict UE ls, - . 


Fig. 46 Sulurile Legii 
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rabinice referitoare la amplasamentul estradei (bimah) şi al pupitrului oficiantului (almemor). 
Traditional, aşezarea trebuie să fie bifocală, reformatii evrei adoptând o aşezare monofocaiă. 
In sinagogile tradiţionale, o galerie este totdeauna rezervată femeilor. ; 
Decorarea sinagogii este adesea abstractă, cu motive geometrice şi caligrafie iudaică. Astie! 
sinagogile de pe pământul islamic au adoptat decoratia cu forme fiorale sau geometrice. 
Sinagoga nu a fost niciodată concepută ca o compensație arhitectonică a Templul! ay 
Solomon, care a rămas un simbol, dar şi un ideal care potrivit unei concepții ciclice a istorie: 
iudaice ar putea fi reconstruit. x 
O sinagogă reprezentativă din România este Sinagoga Neologă (1886 - 1887) denumit 
Templul Memorial al Deportatilor din Cluj-Napoca, România, arh. Izidor Hegner. 
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Fig. 46 Sinagoga Neologá (188 
Cluj-Napoca, Románia 
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B Fig. 47 Sinagogi construite in diferite țări şi perioade; a), b), c), d) si e) Interioare 
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Fig. 47 Sinagogi construite in diferite țări si perioade; f), g), h), i) si j) Interioare 
2.4. ARHITECTURA STATULUI URARTU 


Regatul Urartu, situat la granita cu Armenia, s-a dezvoltat intre sec. al IX-lea - al VI-lea i.Fi., 
până când a fost anexat teritoriilor mezilor. Capitala regatului, Tuşpa, era situată pe malul lacului Ven. 

Arhitectura Regatului Urartu, a adoptat arhitectura hitită din Anatolia, mai ales privind aspectui 
compozițional în plan al citadelelor şi palatelor, precum şi sistemele constructive, şi a influentzt 
ulterior arhitectura statului ahemenid. e l i 
“Oraşele urartilor, cu funcție administrativă, militară şi de comerţ, erau puternic fortificate şi 


înconjurate complet de ziduri. Acestea dispuneau de o rețea de străzi, adesea rectangulară. - 


Citadela, care era sediul puterii administrative şi politice, ocupa o poziţie defensivă privilegiată. 
Alte oraşe importante ale urartilor au fost: Teichebaini, oraş cu un plan prestabilit şi Erebuni, ti 
Anatolia, întemeiat în anul 782 î.Hr., de către regele Arghisti. 


2.5. ARHITECTURA STATELOR: PHRYGIA, LYKIA, LYDIA, KARIA ŞI PAPHLAGOHIA 


Arhitectura statelor: Phrygia, Lykia, Lydia, Karia ŞI Paphlagonia, toate din Asia Mică, formato - 


în urma căderii statului hitit, între sec. al Vill-lea - al VI-lea î.Hr.;.a prezentat câteva fenomer.2 
culturale proprii, dar înrudite. < + e s c o so me FILII 
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Astfel, cele mai impor tante monum 
: t ente funerare rupestre î âncă, au 
s em cu fatade sculptate in stán 
reprodus in piatrá structuri de lemn. i i 


2.6. ARHITECTURA PERSIEI ANTICE 


Persia antică s-a dezvoltat pe teritoriul actual al Iranului, pe un podiş înalt, situat între 
Mesopotamia şi valea Indului, între Marea Caspică şi golful Persic. 

Denumirea țării de Iran sau Eran a provenit de la numele ,Aryanam' („țara arienilor - „tara nobililor”) 
denumire care sub dominatiile succesive: arabă, mongolă şi turcă, a fost schimbată în Persia. 


În perioada neolitică (5.500 - 3.500 î.Hr.) şi eneolitică (3.500 - 3.000 î.Hr.) s-au dezvoltat culturile ` 


denumite Syialk |, II şi III şi cultura pre-elamită de la Susa. A 
in cadrul acestor culturi, s-a constatat o evolutie analogá cu a celor din Mesopotamia, si 
anume: ridicarea colibelor din trestie, realizarea de constructii din pámánt bátut, ulterior” din 
cărămizi crude, mai întâi pentru socluri şi pardoseli, şi în final pentru ziduri. Se pare că la finalul 
acestei evoluții, constructorii cunoşteau bolta falsă. | 

În perioada bronzului şi începutul perioadei fierului (3.000 - 1.500 î.Hr.) au apărut formațiuni 
statale elamite, care în agricultură au utilizat sistemele de irigație. 

Aşezarea de la Susa (actualul Shush din Iran), nucleul Elamu 
similare cu arhitectura din etapa sumero-akkadiană, şi anume: utilizarea ca principal material de 
construcţie a argilei; dispunerea edificiilor pe platforme, folosirea placajului de cărămidă zmáltuitá 
şi promovarea ziqquratului. . - i 

Aproximativ în anul 1.000 î.Hr. triburi indo-europene au pătruns pe teritoriul Iranului, iar din 
amestecul acestor triburi cu elamitii s-au format noi forma 
Caspice şi persii în nordul golfului Persic. 

în cursul sec. al VIII-lea î.Hr., mezii au format un stat cu capi 


Hamadan, iar oraşele lor au fost descrise de documentele vremii. 
Arhitectura funerară rupestră a mezilor a fost atestată arheologic prin mormintele săpate în 


stâncă, din localităţile: Sahna, Sadula, Surdaş şi Dukkan Savud, a căror fațade sculptate în 
stâncă au constituit interpretarea în piatră a imaginii unor construcţii de lemn de tip bit-hilani.. 

Aproximativ în anul 550 î.Hr., triburile perşilor sub conducerea lui Cirus al II-lea cel Mare (559 

- - 529 î.Hr.), i-au supus pe mezi si au intemeiat statul persan, in frunte cu dinastia ahemenizilor. 


Sub dinastia ahemenizilor imperiul persan a atins o expansiune teritorială maximă. Astfel, 'în 
anul 430 î.Hr., se întindea de la Marea Mediterană până în India, fiind împărțit în provincii; a-căror 
“administrare era încredințată unor guvernatori denumiți satrapi (în limba persană: xsathrapa - 


“stăpân al ținutului). | 
În anul 331 î.Hr., imperiul ahemenid a fost cucerit de către Alexandru cel Mare (336 - 323 î.Hr.) 


care a menţinut această eficientă organizare administrativă. 
Perioada dinastiei ahemenide a constituit o etapă de amplă şi intensă activitate constructivă şi 
artistică, în care s-au realizat edificii arhitectonice de o importanță majoră. 
În perioada ahemenidă, arhitectura a preluat tra 
constructivă, tipologia clădirilor, dar şi în structura oraşelor. l 
Programele civile au fost predominante, având ca şi expresie reprezentativă „apadanaua“, sală 
amplă de ceremonii al cărui tavan de lemn era susținut de multiple coloane de piatră. În 
construcţia zidurilor se utiliza cărămida nearsă, iar tavanele şi coloanele se executau din lemn. 
Prima capitală a statului ahemenid a fost Pasargade (în traducere: „tabăra persilor"), in Iran. 
Oraşul, înconjurat de munți, situat pe un platou înalt la 1.900 m altitudine, avea structura unei 
tabere militare, fără centură de fortificații, fiind înzestrat cu o citadelă (mijlocul sec, al VI-lea 1.Hr.). 
Pe platoul palatelor din Pasargade se desfăşura Palatul lui Cirus al II-lea cel Mare (înzestrat 
cu mari săli hipostile cu coloane de piatrá, precedate de portice intre ante), un propilon 
(constructie cu un plan dreptunghiular, având tavanul susținut de 2 x 4 coloane, precedată de 
reliefuri impozante, care reprezentau tauri inaripati androcefali) si Pavilionul de recepție. - --- 
Palatul lui Cirus al II-lea cel Mare şi Pavilionul de recepție au avut câteva caracteristici comune: 
a) fundaţiile au fost realizate din masive blocuri de piatră brută, zidurile din cărămidă nearsá, 
soclul, ancadramentele şi coloanele din piatră fasonată, iar tavanele din lemn; 


tala la Ecbatana, actualmente 


lui, a evidentiat caracteristici  . 


tiuni etnice: mezii in sud-vestul Márii 


ditiile constructive ale mezilor, atât în tehnica” 
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b iti . 
: ere EE compozițional, ambele au fost construite simetric după o axă şi au avut drept 
sani m m plan şi spaţială o sală situată median, cu tavanul susținut de. multiple coloane 
o) ^ ds (ata os Pig spatii ale edificiului şi luminată lateral; 
mpozitia fațadelor s-au evidenţiat porticele ampl i f încă 

Ange lata cot e e cu coloane prinse i i c 
ziduri pline sau între ante; i prinse Imira Ingaperi eu 
d) în plastica decorativă s-au utilizat două tipuri de piatră, cu o cromatică diferită: bazele şi 
capitelele coloanelor erau negre, în SD ce fusurile erau albe. | 


Fig. 48 Pasürgada, Iran; b) Pavilionul de 


Fig. 48 Pasargade, dran; a) Citadela - ; receptie d de la E ala lui Cirus al Il- lea cel Mare 


Mormântul regelui Cirus al II-lea cel Mare (529 î. Hr.) de 
la Pasargade, cu 10 m înălțime, realizat în piatră, dispus 
pe un.postament format din şase gradene şi cu o singură 
încăpere, a fost o soluție unică în arhitectura persană, 
considerată ca replica unui sanctuar străvechi. 

Oraşul Susa, capitala politică, militară şi administrativă 
a imperiului, în timpul regelui Darius | cel Mare (521 - 485 
î.Hr.), era protejat de un amplu sistem de fortificaţii format 
din şanţuri şi ziduri. : 

Palatul regal din Susa, construit în timpul lui Darius | 
cel Mare şi refăcut după un incendiu de Artaxerxes alia 
ll-lea (404 - 358 î.Hr.), a adoptat aspectul compozitionai 
al palatelor babiloniene prin: dispunerea simetrică a Fig. 48 Pasargada, pes c) Mormântul 
curtilor, acceselor şi incáperilor adiacente. regelui Cirus al II-lea cel N Mare pem î.Hr.) 

„Friza arcaşilor“ din palatul regal de la Susa reprezenta tu | 
arcaşii, îmbrăcați fn. costumele lor ceremoniale. de 
luptători înarmaţi cu arcuri şi lănci, redati din profil, aliniati 5% å 
unul după altul la distanțe egala, exprimând şi un intens) 
efect decorativ. LE dre 

Artaxerxes al.Il-lea a integrat ansamblului odată cues se ai iasa pe CERE 
reconstrucţia palatului, o sală de festivități de W AT E ENDE. 

„apadana“, care prin monumentalitate şi strălucirea) conem 
finisajului o depăşea pe cea din Persepolis. E P 

Ansamblul de palate de la Persepolis (Takht-i i Jamshid Es 
in Iran), construit intre anii 518 - 460 î.Hr., în timpul regilor 
Darius, Xerxes şi. Artaxerxes, . 'constituia o reşedinţă: 
festivă pentru o singură zi unde regele, împreună cu suitag E 


partea. reprezentanților popoarelor supuse. . 

Ansamblul de palate de la Persepolis era compus din: e 
propilee („Poarta tuturor. popoarelor” sau „Poarta Natiu- is 
nilor" etc.), săli de banchete şi recepție, palate, executate ă * 
din ziduri de cărămidă nearsá, coloane şi ancadramente E 
de piatrá si tavane de lemn. În interiorul ansamblului două SEIS E E E 
E ui cm suveranllor- PIRE T lui Darius: si Fig. 49 Palatul eim dis Susa, iran. 
ke | | mL A wa „Friza arcasilor" 
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gară loc zh în compoziția ansamblului îl ocupa sala cu coloane de tip apadana („Apadanaua lui 
s J raversând direct „Poarta Naţiunilor“ şi propileele neterminate se ajungea la „Sala celor 
o sută de coloane“, sală hipostilă supraináltatá, cu rolul de sală de audiente. 


AERE UG 
. . Fig. 51 Pers polis, Iran; 
a) „Sala celor o sută de coloane“ 


A e A 


Fig. 50 Ansamblul de palate de la Persepolis, Iran 


e EIN cem b $i "RITE. Ea zm 5% m 2 : ARES E i 
Fig. 51 Persepolis, Iran; b) „Poarta Naţiunilor“ Fig. 51 Persepolis, Iran; c) „Apadanaua lui Darius" 
Arhitectura funerará persaná a adoptat tipologia mormintelor rupestre ale mezilor si a fost 

ilustratá reprezentativ prin mormintele regilor ahemenizi sápate in stâncă de la Naqsh-l-Rustam, : 

de lângă Persepolis. Acestea figurează către exterior fațada unor palate, redând înfăţişarea 
porticelor cu coloane de piatră şi trabeatia de lemn 

Templele focului, în care se oficia cultul focului, erau construite pe înălțimi, sub forma unor temple 
fusiforme cu baza pătrată, ilustrate prin altare ale Templului focului, de la Naqsh-l-Rustam. 


Es A 3 


Fig. 52 Mormintele regilor ahemenizi, SL Fig. 53 Templele focului, 
Naqsh-l-Rustam, de lângă Persepolis, Iran Naqsh-l-Rustam, Iran 
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3. ARHITECTURA AFRICII ANTICE 


3.1. ARHITECTURA EGIPTULUI ANTIC 


A Egiptul antic se întindea de-a lungul cursului fluviului Nil, care timp de milenii i-a asigurat 
bogăția şi prosperitatea. Egiptul antic era o regiune roditoare, bogată în vegetaţie, populată cu 
diferite animale sălbatice, şi situat într-o zonă cu o climă uscată. 
X Agricultura s-a dezvoltat în zonă în jurul anului 5.000 î.Hr., determinând apariția micilor 
comunităţi rurale care treptat s-au concentrat în două regate distincte:- valea îngustă a fluviului 
Nil, de ia Asuan până la Memphis, cu o lățime atingând 20 - 50 km, reprezentând Egiptul de Sus, 
şi delta Nilului, corespunzătoare Egiptului de Jos. 

Apariția statului egiptean, trebuie considerată ca fiind impusă de necesitatea coordonării, pa 


întreg spaţiul Văii Nilului, a sistemului de irigaţii şi îndiguiri, de păstrare şi contabilizare a recoltei. . 


Y Sistemul agricol egiptean, protejat de bariere naturale formate de munți şi de desert, a fost atât - 


de productiv, încât a permis dezvoltatea înfloritoare a statului. 

y Tara, flancată de nisipurile pustiului, dispunea din abundență de piatră de construcție. 

» Fluviul Nil facilita transportul mărfurilor, dar şi al blocurilor de piatră din cariere. Acestea erau 
transportate în timpul revărsărilor Nilului, astfel încât să se reducă la minimum traseul pe uscat. 


Transportul terestru al blocurilor. de piatră din carieră la locul construcţiei se executa cu ajutorul l 


trunchiurilor de lemn, iar transportul lor pe apá se fácea utilizând plute. ` 
x Istoria Egiptului antic a cunoscut nenumărate lupte inteme, războaie şi invazii străine. 
ronologia istoriei egiptene antice este încă o problemă viu controversată, iar periodizarea 

istoriei sale suscită şi astăzi mai multe discuţii. 

Cuvântul „faraon“ (în limba egipteană: Per Aha - casă mare) a evoluat de la referirea la o clădire 
către o referire respectuoasă la rege. z- 
x Faraonul era nu numai şeful statului, ci în calitate de divinitate întrupată, reunea în sine autori- 
tatea spirituală şi temporală, reprezentând cea mai puternică şi vizibilă legătură dintre Egipt şi zei. 


Faraonul domnea în chip de încarnare a zeului Horus, iar când murea se transforma în Osiris. | 


» Egiptul antic, în perioada statului sclavagist, a fost condus de un faraon printr-o ierarhie 
complexă, formată din preoţi, căpetenii militare şi şefi administrativi. Faraonii s-au succedat 
de-a lungul a treizeci şi una de dinastii. RC oT o ug | l 

Egiptul antic a fost structurat în nome (subdiviziune teritorială) în mileniul al lll-lea î.Hr. . 
z În perioada statului sclavagist utilizarea sistematică a sclavilor, mâna de lucru ieftină, reînnoită 
în urma deselor războaie, a permis realizarea numeroaselor construcții gigantice. | 
„Religia egipteană a conservat întotdeauna unul. dintre aspectele sale primitive: zoolatria, 
L Divinitátile Egiptului-antic au fost nenumărate, iar formele lor deosebit de variate. . l 

E - * SU. 


Lumea Egiptului antic a zámislit. o cultură spirituală strălucită, prestigioasă, în care arta ct 
 marile sale forme de manifestare’ (arhitectură, sculptură, pictură etc.) a fost caracterizată, în 
general, de ideea de ordine şi a fost aşezată sub semnul fenomenului religios. : 
Opțiunile stilistice ale Egiptului antic au fost călăuzite de dorinţa transpunerii în imagini 
concrete a unor concepții teologice precise. | ME l 
X Arhitectura Egiptului a avut inițial, ca prim program locuința, realizată din materiale accesibile, 
uşor de prelucrat şi de asamblat: materialele vegetale şi argila.. 
X Arhitectur a monumentală a apărut sub puternica credință privind „viaţa veşnică”, în care lumea 
de dincolo avea o importanță egală, dacă nu superioară, cu lumea reală. 
„Egiptenii doreau să-şi apere trupurile de distrugerea, inevitabilă care urma morții, de unde şi 
inventarea tehnicilor de îmbălsămare; precum şi reproducerea sculptată a imaginii defunctului, 
care constituia lăcaş al sufletului său. Alături de mumie în monumentul funerar - a cărui dimensiuni 
variau, după importanţa celui decedat - erau puse un întreg inventar de bunuri; consideraie 
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__3- Arhitectura Africii antice CC 
haer ar Ed : e niea sia divinității faraonului a generat in mod major programe:e 
acei sani. Exolitia bla nate cultului, programe care au reflectat fundamentul teocraüc 

P do t programe au oferit informaţii despre echilibrul puterii in stat, în diferite 
perioade, între faraoni şi preoți. i 

x* Complexitatea si máretia constructiilor monumentale proclamau puterea absolutá a faraonului, 
iar durabilitatea lor, evocau dorinta sa de a supravietui timpului/Aceste construcții impunátoare 
aveau rolul de a asigura o legătură puternicá dintre egipteni şi zeii lor protectori. 

Tehnica tăierii, prelucrării şi punerii în operă a blocurilor de piatră atinsese un înalt nivel de 
măiestrie. Alături de piatră erau utilizate: calcarul, granitul, dioritul, gresia, cuartitul şi alabastrul. 
A Arhitectura egipteană a fost dominată de spațiul rectangular închis, precis limitat, în care 
compozițiile spaţiale au urmărit crearea anumitor efecte. În cazul edificiilor monumentale s-a 
renunţat la scara umană, proporțiile acestora fiind impresionante. Alături de acestea, tehnicile de 
construcție, proporțiile şi precizia volumelor au constituit elemente stabile în arhitectura egipteană. 
Arhitectii egipteni, în construcția ansamblurilor monumentale, au elaborat o serie de procedee 
de compoziţie, privind atât structura generală de plan a ansamblului, cât şi aspectele particulare 
ale compoziţiei, cum ar fi*crearea impresiei de stabilitate maximă şi de veşnicie a monumentului, 
reprezentarea artistică a unor puternice eforturi mecanice, metodele de realizare ale unei scări 
grandioase pentru anumite forme, dispunerea unor şiruri ritmice pe distanțe mari, tratarea 
artistică variată a coloanelor. 
Piramida era centrul unui întreg complex, unde faraonul divinizat constituia obiectul unui cult 
destinat perpetuării corpului şi atributelor nemateriale ale omului. Aceste rituri aveau loc, în 
principal, în templul funerar al piramidei şi în părţile vizibile ale mormintelor inaltilor dregátori, 
care inconjurau piramida. Decorul avea un rol major: semne, reprezentári, totul avea o functie. 
În proiectarea şi construcția piramidei, o problemă dificilă a constituit-o realizarea încăperilor 
principale din interiorul piramidei, precum şi accesul la acestea prin intermediul coridoarelor lungi 
şi înguste. Asupra camerelor mortuare dispuse, în general, în centrul piramidei, apăsa o bună 
parte a masei monumentului, ceea ce impunea găsirea unor soluţii tehnice de preluare a greutăți 
enorme. La acestea s-a adăugat şi problema asigurării secretului intrării în piramidă, precum şi 
protejarea valorilor din aceasta împotriva profanatorilor. 
-9€ Templul, prin intermediul arhitecturii sale, era un loc prin excelenţă al ritualului, fiind conceput 
ca un microcosmos unde riturile, prin imagine, vorbe şi gesturi, asigurau securitatea lumii împotriva 

„ forţelor haosului. ` 

-?,xTemplele egiptene, în general, au fost de trei tipuri: templul neacoperit, închinat cultului zeului 
Ra; templul peripter; templul dezvoltat longitudinal printr-o succesiune de elemente. Templele 


s-au evidenţiat prin dimensiuni grandioase şi masivitate, fiind populate cu numeroase statui. 


În . Egipt a apărut, pentru prima oară în Orientul Apropiat, o impunătoare arhitectură 2 
coloanelor. 


Fig. 54 Coloane egiptene; a) Tipuri 
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Eorum 


f papera egiptene aveau diferite tipuri de capiteluri: 
- de inspiratie ve á: i 5 : 4 
cantata, manie pull Sai Vine se deschid spre înalt la nivelul 
fois (capitel inchia) ip de potir care se închid în interior) şi papiri- 
- cu reprezentări antropomorfe (hatorice). 
„Basa si un sitem de decoratiuni parte de spa auras cum | 

| ui şi al rogojinii din papirus sau pe cel al. Ez 
şerpilor sacri. UR 
^ Obeliscul, monument comemorativ original egiptean (in limba greacá: 
obeliskos - frigáruie, tepusá), era monolitic, de formă pătrată şi avea forma unui 
stâlp înalt (cu muchii drepte şi cu vârf piramidal, putând depăşi 40 de metri 
înălțime), fiind acoperit cu basoreliefuri şi hieroglife săpate în piatră. | 
X Obeliscul simboliza raza Soarelui, muntele primordial din care au izvorât apele. 
Pentru realizarea lui, obeliscul era mai întâi tăiat în carieră şi decorat pe trei ` 
laturi, apoi era desprins din rocă şi se finisa şi latura a patra. ER 

Circa 30 de obeliscuri au fost transportate în Occident, incepánd cu domnia fă 
împăratului Augustus şi doar câteva au rămas pe locul inițial de amplasament. 

Arhitectii egipteni au rezolvat în mod original: utilizarea arhitecturală a 
formelor geometrice abstracte, prelucrarea artistică a formelor din lumea organică Ze 
țilizând sculptura, basorelieful şi pictura), Fig. 5 
menite sá sublinieze anumite efecte de atmosferá. A | 

Suprafeţele netede, opace, decorate adesea cu basoreliefuri sau picturi, se puteau observa cu 
claritate în condiţiile unei luminozitáti intense. Compozițiile erau simetrice şi echilibrate. 

În artele plastice au fost impuse anumite canoane geometrice, atât privind reprezentarea 
figurilor, a corpului uman, dar şi în pictură. Simbolurile au fost larg răspândite; inscripțiile erau uneori 
îmbinate cu scene figurative, regăsindu-se pe toată suprafaţa pereților, pe statui şi obeliscuri. 

Sculptura a fost reprezentată prin uriaşe statui, stele, porti funerare şi basoreliefuri (pictate), 
ultimele reprezentând scene din viața cotidiană şi religioasă. În stilistica lor, datorită sintezei 
organizării compoziționale şi a capacităţii expresive, statui 
tatea, frontalitatea şi simetria. 

Plastica de mici dimensiuni (statuetele şi busturile 
XO prezenţă caracteristică a fost cea a s 


închipuit cu corp de leu şi cu cap de om. | | JEN 
Pictura mormintelor egiptene a avut un. rol religios şi decorativ pentru a evoca trei spatii: viața 


pámánteaná, reprezentarea riturilor funerare îndeplinite pentru cel dispărut şi viața de dincolo. 


Ux 


A 


ARE Pe E 


Obelisc 


) au redat in mod uimitor realismul modeiului. 


Pictura a evoluat de la simple figuri rupestre, la forme stilizate şi convenţionale, apoi la ample ` 


tablouri realiste cu o cromatică vie, care au atins perfecțiunea artistică prin rafinament şi fineţea 
execuţiei XPictura evoca cu lux de amánunte, pe peretii camerelor mortuare si ai sarcofagelor, 
vieţi şi întâmplări, precepte morale şi credinţe, într-o cromatică bogată. 
Spre deosebire de alte civilizaţii antice (Mesopotamia, Persia), unde a înflorit una sau alta dintre 
componentele arteiXin Egipt au ajuns la stadii înalte de perfecţiune artistică, pictura şi artele 
aplicate, sculptura şi arhitectura, deopotrivă. 


- - 
"= p = 


3.1.1. Arhitectura perioadei predinastice (circa 5.000 - 3.000 î.Hr.) ` 


- Arhitectura perioadei neolitice a fost cunoscută după reprezentările artistice, după hierogiite şi 
obiectele votive din morminte... `. 272 
XLocuintele, in general cu o singură încăpere, de plan oval, au fost coli 
materiale vegetale (trestie, papirus) si argilá de origine aluvionará, pentru ca u 
A modelate manual si uscate la Soare, sá se realizeze planuri rectangulare. —  — 
) Asezárile erau inconjurate cu ziduri de apárare, din cárámidá crudá, cu intrânduri si ieşinduri 
în formă de rezalituri. Alte construcții de apărare au fost turnurile având forma unor trunchiuri ce 


Son accesibile prin scări exterioare, care conduceau spre terase cu parapete crenelate. 
î Locuinta cápeteniei tribului - o colibă de trestie, cu acoperişul curbat sprijinit de stâlpi, fortif- 
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finxului: statuia unui animal fabulos din mitologia antică, ~ 
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, cu feţe exterioare ritmate de intrânduri şi ieşinduri 


cată printr-un zid de incintă, sau de cărămidă 
plate - a constituit sursa arhitecturii templului 


3.1.2. Arhitectura regatului timpuriu (3.000 - 2.778 î.Hr.) 


An perioada dinastică timpurie, capitala a fost la Tanis sau This (în greceşte: Thinis). Această | 


“perioadă a fost numită şi perioada thinită, după numele oraşului This, din apropiere de Abydos. 
Conducătorii Egiptului de Sus au unificat tara şi au întemeiat o monarhie centralizată despotică. 
Arhitectura monumentală, funerară şi de cult, a avut la bază fundamentarea concepției de 

nemurire şi a divinității faraonului, care după moarte trebuia să-şi regăsească corpul. incă de pe 

acum au început să fie glorificate faptele faraonului a cărui-imagine apărea la o scară mai mare 

decât a celorlalte personaje. l 


În arhitectură funerară s-au cristalizat două tipuri distincte, datorate tradiţiilor diferite de 
îngropare a mortilor în cele două zone ale Egiptului: i | 


- în Egiptul de Sus s-a elaborat o arhitectură funerară proprie, prin construirea de necropole dis- 
puse în apropierea aşezărilor, fără a avea o raportare directă la programul sau plastica locuinței; 


- în Egiptul de Jos morţii erau îngropaţi în colibele lor, printre cei vii, caz care a condus la apariția - 


unui tip de mormânt inspirat de arhitectura locuinţei. 


Faraonii primelor dinastii, ca regi a două regate, au deţinut câte două morminte construite 


conform tradiţiilor locale: a) un mormânt fals sau cenotaf (în limba greacă: kenotaphion - 
„mormânt fals“), în formă de tumulus, în Egiptul de Sus, la Abydos, lângă This; b) un mormânt- 
locuință, în Egiptul de Jos, la Saqqara, lângă Memphis. 
Dintre mormintele reprezentative ale faraonilor acestei perioade enumerăm: 
- mormântul primului faraon Narmer (Menes), dinastia l-a, de la Naqada, Egiptul de Sus; 
- mormântul faraonului 'Aha, al doilea suveran al primei dinastii, de la Saqaara, Egiptul de Jos. 
Arhitectura construcțiilor funerare a cunoscut şi un schimb de influențe între tipurile tradiționale, 
ale celor două zone de nord şi sud, dar şi sinteze între tipul de mormánt-locuintá cu tipul de 
mormánt-tumulus (atestate ín necropola de lángá Memphis, Saqaara Nord, Egiptul de Jos). i 


3.1.3. Arhitectura regatului vechi (2.778 - 2.263 î.Hr.) 
*- Egiptul, în perioada" Regatului Vechi, dinastiile a lll-a - a Vl-a, a cunoscut prima epocă de 


dezvoltare culturală, într-o perfectă armonie, atingând perfecțiunea în toate formele artistice. 
y Faraonul Djoser, fondatorul dinastiei a II-a, a unit cele două zone ale ţării şi a deschis etapa 


„vechiului regat memphit“, cu capitala la Memphis (oraş situat pe malul vestic al Nilului, între * 


Egiptul de'Jos şi Egiptul Central), care a cuprins dinastiile a III-a şi a VI-a (2.778 - 2.263 1.Hr.). 
7 În această perioadă, s-au diferențiat tehnicile constructive şi materialele utilizate în arhitectura 
locuinţelor şi cea funerară. Locuinţele au continuat să fie construite din materiale vegetale şi 
argilă, iar piatra a fost destinată pentru construcţiile monumentale, marile edificii de cult sau 
necropolelor situate în partea de vest a capitalei memphite. _ i i 
în arhitectura funerară a devenit predominant mormântul de tip tumular față de mormântul-locuință. 
A Mormântul, denumit mastaba (în limba arabă: mastaba - bancă), era format dintr-un masiv de 
zidărie, de plan rectangular, în formă de trunchi de piramidă, construit deasupra unei camere 
mortuare subterane, accesibilă printr-o galerie în pantă sau un put vertical de acces, zidit după 
înmormântare. Aceasta era de obicei construită din piatră sau cărămizi uscate la soare. himáciaba 
erau dispuse mai multe portrete ale defunctului cu scopul de a-i permite lui ka, spiritul dublu, să- 
şi recunoască propriul sălaş şi să-l locuiască. De-a lungul timpului, interiorul mastabei s-a 
complicat, crescând numărul de încăperi şi a apărut decorația parietală figurativă. $ 
+ În construcția mastabalei, piatra a înlocuit treptat cărămida, ajungând ca în cursul dinastiei a 
IV-a (2.723 - 2.563 î.Hr.) să se construiască mastabale integral din piatră. x 
y Piramida s-a născut din suprapunerea unor mastabale, trecând prin forma piramidei în trepie, 
a piramidei romboidale (cu profil frânt) şi a formei geometrice pură. NE : 
Piramida simboliza scara care îl conduce pe faraon la marele zeu al Soarelui, Ra, şi evoca 
petrificarea razelor benefice solare. ' y | | 
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Fig. 56 Diferite tipuri de masta 


Ea D dee 
gipt; b) si c) Exterioare 


Fig. 56 Mastaba; a) Model 


bale din E 


Mai mult, piramida asigura mumiei faraonului o viață veşnică după moarte, fiind concepută ca 


un mormânt inviolabil. i 
x» Complexul funerar de la Saqqara, Egiptu 
ca şi componentă principală prima piramidă în trept 
a lll-a, de către primul arhitect menționat în istorie - Imhotep (sec. 
x Piramida in trepte a faraonului Djoser este 7e dU. Fade. zz 
cea mai veche piramidă care s-a pástrat? : 
(2.650 . î.Hr.). interiorul piramidei conținea 
numeroase puțuri şi galerii ramificate şi adá 
postea mormântul faraonului, al reginei şi alte; 
11 morminte princiare. Baza piramidei másuraf 
circa 109 x 125 m2, cu o înălțime de 62 m.f 
A Piramida, cu şase trepte executate din piatră, S 
era dispusá in centrul unei incinte drept- pes 
unghiulare de zid, având. dimensiunile 545 X EEE 


276 m? şi o înălțime 9 m, acoperit în calcar alb E esee rr AS S 


si cu 14 porţi false dispuse perimetrul sáu. Pe “ SS E 
la sudică a incintei. în curtea de formă Fig. 57 Piramida în trepte a faraonului Djoser 
dep qu , A : i (2.650 î.Hr.), Saqqara, Egiptul de Jos 
alungită denumită ,Heb-Sed", existau un şir 
de capele funerare variate de tip nord-egiptean. Alăturat laturii nordice a piramidei era dispus 
- templul funerar al faraonului. — u ; i, de ; 
Monumentul funerar al prințesei Int-Kas (cu coloane angajate canelate) şi mormântul printesei 
Hetep Her Netbi (cu coloane angajate papiriforme) din complexul funerar de la Saqqara, au 
adoptat aspectul zvelt al tulpinelor vegetale. | l i 


| de Jos, primul mare ansamblu edificat în piatră, avsa 
e construită pentru faraonul Djoser din dinastia 


eve. 


Fig. 5 Complex f ! 
unera 

a) Coloane d 
| - Pu e intrare canelate; b) Coloane angajate papiriforme 
A Faraonului Snefru, fondatorul celei de a lv. : y 


piramide, a căror car. etie X 
: acteristică comună ad 
UNE á a fost adoptarea planului pătrat în locul celui dreptunghiular. 


sin ace dacia iti Ai anu cn iba ace) Mona dia) PR de ao SEHE 
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a dinastii (2.723 - 2.563 1.Hr.), i s-au construit trei 
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Astfel, „Piramida roşie“ de la Meydum, Egiptul de Jos, avea nucleul central săpat în stâncă, cu 
latura bazei de 146 m, iar înălțimea, micşorată astăzi la 70 m, depăşea 90 m. 


/ AGUENO — RELISVNG 


„a fa CHAMBERS. CORRIDOR -y 


; A M 
E 11, fi N A 
A p 


Fig. 59 „Piramida roşie“ de la Meydum, Egiptul de Jos; 
a) Exterior; b) Sectiune ín piramidă ` 


Celelalte două piramide s-au construit la Dahsur, Egiptul de Jos. Prima piramidă de la Dahsur- 
Sud are latura bazei de 188,5 m, înălțimea de 97 m, şi o formă cu profil frânt, romboidal, cu 
pantele de 54? şi 43°. A doua piramidă de la Dahsur-Nord, cu laturile de 221,5.x 219, 5 m, 
înălțimea de 104,4 m, a prezentat forma geometrică clasică a piramidei. 


m. y 


AP tede diem rr S AC E AU RUE pia ea AZI Tată oh: 
Fig. 60 Dahsur-Sud, Egiptul de Jos; Fig. 60 Dahsur-Nord, Egiptul de Jos; 
. a)Prima piramidă ` b) A doua piramidă 


j în cadrul complexele funerare ale faraonului Snefru a apărut dualitatea templu de cuit - templu 


de primire. . | . 
în cadrul Complexului funerar de la Gizeh, Egiptul de Jos, s-a atins perfecțiunea în construcția 


piramidelor, concretizată în formele simple şi monumentale ale piramidelor faraonilor: Kheops, 

Khephren si Mykerinos din dinastia a IV-a. Piramidele au fost orientate conform punctelor cardinale, 

fiecare față este un triunghi echilateral, iar aranjarea lor reflectă principalele constelații cerești. 

Lângă acestea, de-a lungul unor străzi care se intersectau in unghi drept, au fost dispuse 
- mormintele demnitarilor, piramide mai mici, în trepte, sau mastabale, constituind o vastă necropoiă, 

având pe arii restrânse, planuri prestabilite. Astfel, s-a re-editat întregul ciclu evolutiv al piramidei: 

mastabaua, piramida în trepte şi piramida geometrică clasică. NE 

i à apes 
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Fig. 61 Complexul funerar ca la Gizeh, Egiptul Jos 
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Marea Piramidă a faraonului Kheops 
de la Gizeh (2.600 - 2.480 î.Hr.), prima 
minune a lumii antice şi unica care a 
rămas până astăzi, este cea mai mare ` 
construcție din piatră înălțată de om de la . - 
nivelul solului. Je 

Piramida are 138 m înălțime, latura .. 
bazei de 227 m si un volum de 2.521.000 
m3 de piatră. Construită din blocuri dez 
calcar galben, piramida a fost placată cui 5 
blocuri de calcar alb. 


(2.600 - 2.480 î.Hr.), Gizeh, Egiptul de Jos; a) Exterior 


Fig. 62 Marea Piramidá a faraonului 
Kheops, Gizeh, Egiptul de Jos; 
b) Reprezentare 3D 
a- Intrare; — 
b - Coridor descendent; 
in AR e - ., c- Cameră neterminatá; . 
COAT ium. SEDIS "tcx. d- Coridor de serviciu; 
ES e - Coridor ascendent; 
f- Camera reginei; 
— T E g - Conductă de aerisire; 
i FE ES ss h - Galeria principalá de acces; 
¡ - Antecamerá; ` 
j- Camera faraonului; 
b k- Cameră de descărcare. 


Piramida faraonului Khephren avea dimensiuni similare, înălțimea de 145,5 m fiind astăzi mai 
scundă cu 2 m, iar piramida faraonului Mykerinos, o înălţime iniţială de 66,4 m, redusă astăzi la 62 m. 
Arhitectii, pentru a ocroti mumia faraonului şi întregul inventar funerar împotriva profanatorilor, 
au conceput şi amenajat în interiorul piramidei, coridoare de acces strâmte şi bifurcatii, cu acces 
dificil, şi ieşiri către încăperi dispuse la niveluri diferite, dintre care doar una dintre ele ajungea ia 


dură polisată, perfect lustruită şi protejată, pentru transmiterea şi repartizarea echilibrată a pre- 
ortuare se bloca definitiv accesul 


în camera mortuară prin lespezi masive. . BERE SE TS 
. Piramida faraonului Khephren a fost singura la 3 : 
care s-au păstrat templele anexe: „templul de% 
primire“, accesibil dinspre apă, dar şi templul des 
cult funerar de la baza piramidei. - (c0 8 
Marele Sfinx de la Gizeh săpat în rocă, cu trupi 
de leu şi cap de om, reprezentând pe faraonul 
Khephren în ipostaza zeului „Horus la orizont“, este! 
cea mai mare sculptură executată din istoria artelor% 
plastice: 20 m înălțime şi 57 m lungime. Statuia erat 
“precedată de un templu înzestrat cu.o amplă curte 
Piramidele din complexul funerar de la Gizeh. 
împreună cu Mărele Sfinx au rămas cele mai. €—— 
monumentale construcții ale arhitecturii egipter Fig. 63 Marele Sfinx, Gizeh, Egiptul de Jos 
Mormântul fara j Se S 
Mormânt onului Sepseskaf (fiul faronului Mvkeri i un” 
Gizeh şi mormântul reginei Hentkatis isis ului My erinos) denumit „Mastaba el-Fara un ce la 
| ment funarar de tipul mastsbel in iil a şi sotia faraonului) a revenit la formula unui monu- 


fai e: ia 


ML 


la formula piramidei. ' 


Începând cu dinasti să Ebr RA, : 
ánd cu dinastia a V-a (Apod 2.423 î.Hr.) faraonul Userkaf şi faraonul Sahure au revenii. . 


CE Scanned with OKEN Scanner 


3. Arhitectura Africii antice AP, 


Fig. 65 Monmnántul reginei Hentkaus,.- 
Gizeh, PE de Jos 


Fig. 66 Mormântul faraonului Userkaf, Fig. 67 Mormântul faraonului Sahure, 
Egiptul de Jos . Abu-Sir, Egiptul de Jos 


Complexul funerar al faraonului Sahure de la ;: 
Abu-Sir, Egiptul de Jos, conţinea piramida, de 
- dimensiuni moderate, care era precedată de tem- ix 
plul de primire si templul de cult funerar, cu o dis- $233 
poziţie funcţională tradiţională, însă caracterizat de BE 
un aspect plastic deosebit. Arhitectura templului de a 
cult funerar avea un caracter imitativ simbolic. go 

Templul de cult divin din piatră de la Qasr el Saga 
din Fayyum este singurul care s-a. pástrat din 
această perioadă. , 

Începând cu dinastia a V-a, dimensiunile [ea 
1 piramidelor s-au micşorat si datorită construirii === 


templelor dedicate Soarelui. 
—""Faraonii dinastiei a V-a au construit temple închinate Soarelui, la Abu Gurab, Egiptul de Jos, 


înzestrate cuo amplă curte în interiorul căreia se înălța un obelisc. Cel mai bine păstrat templu 


] 
| 


| În perioada regatului vechi, dem-s 
H ax nitarii utilizau mormântul tumular defi 
|| tip mastaba. TEE 
|| Odată cu lea rolului lor in 
i societate, s-a trecut în construcția im 

mastabalei de la cărămidă la piat s 


“spaţiul interior. ; 
Mastabale princiare de cM 


se află la Meydum, mastabale prin- gies » : 
ciare de piatră fe la DES (cum id 69 Mastabaua lui Ti, Saqqara, , Egiptul de Jos; 
“este cea a lui 'An af). " : a) Exterior; b) Interior 


Fig. BS Mons al Templului dedicat Soarelui 
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in mastabaua lui Ti şi mastabaua lui Mereuruka, de lângă 
Saqqara, spaţiul interior al mastabalei a fost divizat în mai 
“multe încăperi, adaptate cultului funerar pentru defunct şi 


membrii familiei. 


3.1.4. Arhitectura primei perioade intermediare & 
(2.263 - 2.050 î.Hr.) 


În prima perioadă intermediară, corespunzătoare dinastiilor a 
Vil-a si a VIII-a, capitala țării a fost la Memphis, apoi dinastiile a 
[X-a si a X-a, constituite în Egiptul de mijloc au mutat-o la 
Herakleopolis, pentru ca suveranii dinastiei a XI-a, sá o § 
schimbe la Theba. 

Faraonul Mentuhotpe (Mentuhotep) Nebhepetre' al II-lea a 
restabilit unitatea regatului în jurul anului 2.050 î.Hr. Adr SIS PNS 

Ansamblul funerar al faraonului Mentuhotpe Nebhepetre' EEESEzssos ia 
de la Deyr el-Bahri, construit în relieful abrupt din munţii Fig. 70 Mastabaua lui Mereuruka, 
tebani, a concentrat într-o sinteză programele funerare ale Saqqara, Egiptul de Jos 
tinat cultului funerar cu vestibului 


necropolelor vechiului regat: mastabaua, piramida, templul des dl 
destinat cultului funerar a fost decorat cu reliefuri. 


dei au fost predominante porticele deschise spre 
principală 


. 
"TEC sare tei 


a 
P iaa 
» Și " 


RAZE be, 


—— 
B: 


s 
ENTRA 


Fig. 71 Anamo funerar al faraonului Me tuhotpe Nebhepetre', Deyr el-Bahri, Egipt 
3.1.5. Arhitectura regatului mediu (2.050 - 1.732 î.Hr.) | 
E A I sa Eu ^ per z 
b po Cent datorită scăderii puterii centrale şi creşterii insemnátátii provinciilor, s-au 
cc D dd aa PUE iine cu program funerar, de dimensiuni mai reduse. 
(2.000 - 4.988 Hr) jiu eet - 1.798 1.Hr.), faraonul Ammenemes (Ammenemhet) ! 
Misa lut Memphis Xe ai patit de la Theba, lângă localitatea actuală el-List, în vecină- 
d. Ii săi, au E a ROI 
movat in necropole diferite: Saqqara, el-List Dahisură z | 
şi Fayyum, piramida ca mormânt regal. - Ew — 
: Piramida faraonului Sesostris | (1.970 - 1.936 î.Hr.) 
e lângă el-List, de dimensiuni modeste, a fost «sali 
zată din materiale recuperate din necropolele de la* 


Gizeh, Dahsur şi Saqqara. Volumul piramidei a fost 


LR aa e 
Fig. 72 Piramida faraonului Sesostris !, 
el-List, Egipt; a) Exterior 
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ieai prn 
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împărțit, prin ziduri de piatră în 16 comparti- 
mente umplute cu pietre şi nisip. Piramida 
faraonului, piramida satelit şi cele nouă 
piramide, morminte ale familiei, au constituit 
unicul ansamblu funerar al regatului mediu în 
care s-a păstrat templu de cult traditional. . . 

Monumentele funerare  rupestre . ale 
aristocratiei de la Beni Hasan au fost compuse, 
in general, dintr-o incápere de cult cu trei nave 
precedatá de un vestibul cu portic deschis, care 
conținea nişa cu imaginea defunctului. De 
asemenea, se utilizau coloane canelate, de tip 
„protodoric“. : | 

Şefii aristocrației din Theba şi-au ridicat mor- 
mintele în jurul complexelor funerare regale, 
consimtitá de faraon ca semn al bunávointei sale. 

„Oraşul de plan prestabilit el-Lahun, din 
vecinătatea oazei Fayyum, în timpul faraonului 
Sesostris al II-lea (1.897 - 1.878 î.Hr.) avea un 
plan rectangular, împărțit în două părți inegale 
de un zid continuu din cărămidă nearsă: partea 
mai mare conţinea locuinţele şefilor lucrărilor, 


Fig. 72 Piramida faraonului Sesostris |, 
el-List, Egipt; b) Plan 


RAI ee a a ele) 


Fig. 73 Monumentele funerare rupestre ale aristocrației, Beni Hasan, Egipt; a) Exterior; b) Interior 

În timpul dinastiilor a XIII-a si a XIV-a (1.785 - 1.680 î.Hr.), cu capitalele la Theba şi respectiv 
Xois, s-a adâncit criza socială si economică, conducând la destrămarea unităţii statale. 

Invazia hyksosilor (în limba greacă: „conducători ai unei ţări străine“) în Egipt, s-a finalizat cu 
ocuparea Deltei Nilului $i întemeierea capitalei la Avaris (Tanis) unde s-a constituit dinastiile a XV-a 
si a XVI-a. în oraşul independent Theba, în jurul anului 1.680 î.Hr., s-a format dinastia a XVII-a, 
care a început lupta pentru izgonirea hyksosilor şi a realizat unitatea țării. 


2.1.6. Arhitectura regatului nou (1.562 - 1.085 î.Hr.) : 

i VIS | 1 

în această perioadă, datorită creşterii puterii politice şi economice a statului egiptean, s-a 
-molă activitate constructivă, materializată într-o mare varietate de programe. 


desfăşurat o amp l 
Noul regat a început cu dinastia a XVIll-a (1.562 - 1.308 î.Hr.), având ca prim reprezentant pe 


faraonul Amosis, care a corespuns dinastiilor tebane XVIII - XX. | 
În această perioadă în. arhitectura funerară s-a renunţat la piramidă pentru construirea de 


morminte rupestre săpate în apropierea capitalei Theba, în „Valea Regilor". 


o 


CE Scanned with OKEN Scanner 


3. Arhitectura Africii antice 53 

Compoziţia mormintelor rupestre din „Valea Regilor“ se baza pe succesiunea a două încăperi 
principale: prima dispusă transversal şi a doua, dispusă longitudinal. Pe pereții mormintelor, 
sculptorii şi pictorii atelierelor regale, conform indicatiilor primite de la preoți, au întruchipat 
măreţia divină a faraonului şi îi asigurau propria eternitate. Personajele sculptate sau pictate erau 
reprezentate simetric, cu portrete idealizate într-o atitudine demnă şi senină. Personajele erau 


desenate din diverse unghiuri: pe de o parte capul şi bazinul în profil, iar pe de altă parte ochiul şi 
templul de cult funerar, 


JU Wi zi ES 


ro - 
at yal 
74 Frescá din mo 


rmintele rupestre, Theba, Egipt 


Fig. 

Templele s-au construit dupá programe diferite: temple funerare ale faraonilor, temple de cult 
divin si temple dedicate faraonilor zeificati de către urmaşi sau chiar în timpul vieții lor. Totodată, 
a devenit frecventă ridicarea unei perechi de obeliscuri, ca imagini comemorative aşezate la 


intrarea în temple. 
Templul funerar al celebrei femeie-faraon Hatsepsut (în limba.egipteaná Hatşepsut - „supremă 


nobleţe feminină“; numele ei fiind deci un epitet regal) din Deir el-Bahari, opera arhitectului 
Senmut, situat în stânca muntelui, a reluat compoziţia axială şi dispoziţia pe terase succesive, 


ceea ce a conferit întregului ansamblu un caracter deschis. În axul întregului ansamblu era 
dispusă capela rupestră dedicată zeului Amun; în stânga şi în dreapta celei de a doua terase erau 
amenajate capelele rupestre dedicate zeiței Hathor şi zeului şacal Anubis. Încăperile alocate 
cultului faraonului Tuthmosis şi a fiicei sale regina Hatşepsut, sunt modeste, având o poziţie 
secundară în compoziția ansamblului, fiind dispuse în stânga curții de pe terasa superioară. 


Gr 1 ES 


A- J 


. Fig. 75 Tem 


ginei Hatsepsut, Deir el-Bah 


plul funerar al re ari, Egipt; a) Exterior; b) Statuie 
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Faraonii noului regat, originari din Theba, au construit temple dedicate triadei de zei tebani: 


Amun, asociat cu zeul soarelui, Mut, soția sa, şi Honsu, fiul. 
Alte construcţii reprezentative din această perioadă sunt: mM 
- Ansamblul de la Karnak, construit şi dezvoltat de-a lungul mai multor dinastii, care a cuprins: 


- Templul rupestru de cult regal asociat cultului zeilor şi cel al zeiței Hathor din Abu-Simbel, în Nubia: 


s Ei 


a Karnak, Egipt 


[A 
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Fig. 76 Ansamblul de | 
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| t ' IN SÉ PERR 
| Fig. 77 Templul zeului Amun, Karnak, Egipt; a), b) si c) Exterioare 
MESS CORTENT E aa ze et pues 


Fă 
petere 


Luxo 


r. Egipt: a), b) si c) Exteri 
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Fig. 80 Templul rupestru din timpul 


: : REPT EA 


faraonului R 
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amesses al II-lea, Abu-Simbel, Egipt 


T. 


Fig. 81 Templul rupestru dedic t zeitei Hathor, Abu-Simbel, Egipt 
-" |n'timpul faraonului Ramesses al II-lea s-a construit un ansamblu monumental la Theba, numit 
„Ramesseum“, având drept edificii principale un templu dedicat cultului zeului Amun şi persoanei 
faraonului zeificat şi un palat. — RU i 
În timpul faraonului Ramesses al III-lea s-a construit în cadrul Complexului de la Medinet Hau, 
o.replicá a Ramesseum-ului, între două şiruri de ziduri. "E DRDS 
Alte temple construite în timpul domniei faraonului Ramesses al III-lea sunt: Templu! zeutui 
Honsu din Karnak şi Templul dedicat sărbătorii Heb-Sed din Karnak, 
Cele mai vechi vestigii ale palatelor faraonilor sunt: reşedinţa lui Amenophis al Ill-lea de la 
-- Malkata, lângă Medinet Habu, şi palatul lui Amenophis àl IV-lea - Ehnaton, de la Tell el- Amaina. 
În această perioadă s-au construit şi oraşe cu urbanism prestabilit, cum ar fi: oraşul Aheteten 
şi satul de meşteşugari de la Deyr el-Medina, lângă Theba. * " ^ - | 
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Satul de i TI 
"n ga ai a we is Deyr el-Medina, lângă Theba, era înscris într-un dreptunghi alungit, 
Locuinţele aresta : de ŞI a preluat conturul văii în care a fost amplasat. 
Moped dide iei e la Tell el-Amarna au adoptat structura tripartită a casei simple, pe 
O RT 207 i vend aC A la unor numeroase camere în jurul încăperii centrale. 


w$ 


^ “Y DA 


y 


“DIARIA TADA 


ipt; a) şi b) Exterioare - 


us redo. "ca : 
. Fig. 83 Complexul funerar al faraonului Ramesses al lll-lea, Medinet Habu, E 


3.1.7. Arhitectura perioadei de tranziţie dintre regatul mediu şi regatul târziu 
(1.090 - 715 î.Hr.) l : 


Perioada 1.090 - 715 î.Hr. a fost cea corespunzătoare dinastiilor XXI - XXIV, în care construcţia 
de edificii monumentale a fost redusă. Totuşi, în această perioadă s-au finalizat o serie de edificii 
iniţiate de către Ramessizi, dintre care menţionăm Templul lui Honsu de la Karnak, construit de 


faraonul Ramesses al III-lea. . : 


3.1.8. Arhitectura regatului târziu (715 : 30 î.Hr.) si a perioadei dominației romane 
(30 î.Hr. - sec. al ll-lea d.Hr.) d F ; 


În anul 525 î.Hr., Egiptul a-fost cucerit de către persi, conduşi de Cambise al II-lea. 
Cucerirea Egiptului de către Alexandru cel Mare şi înființarea unui regat elenistic a purtat 
denumirea, perioada Egiptului lagid sau ptolemaic (332 î.Hr. - 30 1.Hr.). - 
Alexandria, cel mai mare oraş grec din Egipt, întemeiat de către Alexandru cel Mare în anul 
331 î.Hr, avea două mari instituţii culturale: Muzeul şi Biblioteca. Biblioteca era o sursă 
informaţională unică prin cele circa 700.000 de rulouri de papirus şi pergameni. 
Sfârşitul regatul Egiptului ptolemaic a fost considerat anul 31 î.Hr., odată cu cucerirea sa de 
de către romani prin Bătălia de la Actium, când regatul a trecut sub dominație romană. Ca 
urmare, ultimul monarh al Egiptului, Cleopatra a Vil-a (69 î.Hr. - 30 î.Hr.) s-a sinucis. Moartea ei 
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legendará si felul cum a cucerit inimile celor doi generali: lulius Cezar (100 î.Hr. - 44 î.Hr.) si Marc 

Antoniu (82 î.Hr. - 30 î.Hr.), ambițiile ei privind gloria Egiptului elenistic şi opoziţia sa față de 

imperiul Roman, au consacrat-o drept una din cele mai celebre şi frumoase femei din istorie. 
Dinastia grecească a Ptolemailor a promovat zeii autohtoni şi tradiţiile arhitecturii de cult din 


timpul noului regat. . 
Suveranii ptolemaici, au făcut diverse adăugiri importante templelor existente, dar au şi construii 
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templele din: 

- Templul dedicat zeului Horus, ridicat între anii 237 î.Hr. - 37 î.Hr., Edfu. Edificiul are o schemă 
clară, cella sa, amplasată central, fiind înconjurată de un coridor, “din care se accede către 
încăperi perimetrale, dedicate unor zeități secundare. Sala hipostilă (4 x 3 coloane), care precede 
sanctuarul, era luminată prin tavan. Fusurile coloanelor sunt netede şi acoperite cu reliefuri, iar 
capitelurile, două câte două identice, dispuse simetric față de axa fațadei, au aspectul unor flori 
deschise, diferite între ele ca tratare. Toate suprafețele edificiului sunt împodobite cu reliefuri. 


fi 


Exterioare; c) Statuie 


poris xs a 


Fig. 84 Templul dedicat zeului Horus, Edfu, Egipt; a) şi b) 


- Templul dedicat zeiței Hathor, Dendera. | 
Horus de la Edfu. Vestibulul a fost márit, iar sala hipostilá s-a redus, avánd aspectul unei treceri 


mărginite de câte un rând de coloane. Templul nu a fost finalizat. 


ES AKEKE 2 PE 


: EI 
hor, Dendera, Egipt; a) şi b) Exterioare 
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Fig. 85 Templul dedicat zeitei Ha 


m 


- Templul dedicat zeilor Sobek si Haroeris, ; 
Kom-Ombo. Templul a continuat traditiile | 
adoptate de templele din Edfu şi Dendera. B: 
In construcția sa, s-a evidenţiat existența a sitas 
trei ziduri de incintă concentrice: unul pos S 
aparţine cellei si sălii hipostile, cel de-al [qM 

doilea corespunde vestibulului, iar cel de-al îi isa 
treilea curții şi pilonului. 5 


ee P AN 
i pie i a AN: 


| dedicat zeilor Sob 
Kom-Ombo, Egipt 


. - Templele din Kahabcha. —— 
sho d. iq) "ig. 59 Temp 


Acesta a reluat, in general, structura Templului lui . 
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- Templul dedicat zeului Hnum, Esna. Edificiul a reluat din compoziţia Templului de la Kom Ombo 


numai incinta corespunzătoare vestibulului şi sălii hipostile. Capitelele compozite ale vestibulului 
amintesc pe cele de la Kom-Ombo. 


7, 
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Fig. 87 Templul dedicat zeiţei 


ti SAS 
Hnum, Esna, Egipt l 

- Templul dedicat zeiței Isis din insula Philae. Importanța, ca centru religios, a vu ne at 
confirmată de faptul cá aproape toti suveranii Egiptului din epocile elenistică şi dol dur 
contribuit la activitatea constructivá de pe insulá. În sala hipostilá din Templul dedica zeite 

sunt coloane cu capitel compozit, cel mai reprezentativ tip pentru aceastá epoca. 


P^ " 


ilae, Egipt; a) 


si b) Exterioare 


Ph 

* 
Arhitectura egipteană prin bogăţia, diversitatea şi originalitatea de ndr. Arr de 

compoziţie şi plastica arhitecturală, ocupă un loc unic în moştenirea arhitecturală monaiaia. 
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4. ARHITECTURA ORIENTULUI ÎNDEPĂRTAT. 


În Orientul Îndepărtat s-au construit o gamă variată de monumente de arhitectură, de diverse 
forme, realizate cu diferite metode tehnice şi decorative, dar fiecare cu propriul stil creativ, distinct. 


4.1. ARHITECTURA INDIANĂ 


entul indian, cum i se mai spune 
Republica India, Pakistanul, Sri 


India antică ocupa teritoriul pe care îl numim astăzi subcontin 
celei mai mari peninsule a Asiei, şi pe care există patru state: 
Lanka (sau Ceylon) şi Bangladeshul. | 


Istoria Indiei a cunoscut nenumărate lupte interne, războaie şi invazii străine, iar perioadele de 
avânt au altemat cu altele de declin. Centru al unor vaste imperii şi traversată de drumuri 
comerciale de o importanță deo 


sebitá, India a jucat un rol major în istoria umanității. Aspectul 
geografic, sistemul climatic, flora şi fauna sunt printre cele mai diversificate din întreaga lume. 
De-a lungul istoriei sale zbuciumate, pe teritoriul indian au convietuit diferite populații, vorbind 
diferite idiomuri; au convietuit diferite religii (brahmanismul, hinduismul, budismul, 
islamul) şi clase sociale (caste). | 


Arhitectura indiană, desfăşurată pe un sub 
capacitate remarcabilă de a încorpora influenţele arhitecturale străine; adaptând elementele noi 
la cele tradiţionale şi a oferit o extraordinară varietate regională de soluții şi nuanţe stilistice, care 
reflectau diversitatea culturilor şi a religiilor, de pe teritoriul țării. l 


jainismul, 


4.1.1. Arhitectura indianá anticá 


În Valea Indusului, situată astăzi în Pakistan, a apărut una dintre cele mai vechi civilizaţii, de 
la mijlocul mileniului al II-lea î.Hr. până la începutul mileniului al II-lea î.Hr. | 
Vestigiile arheologice din zona văii râului Indus, dar şi în zonele afluenților săi, au demonsirat 
existența unor mari aşezări urbane cu o rafinată cultură urbană. | 
Orasele indiene Mohenjo-Daro (in; traducere: „Dealul morţilor”) şi Harappa, ambele situate 
astăzi în Pakistan şi atestate în jurul: anului 2.500 î.Hr., de dimensiuni remarcabile, au fost con- 
struite pentru prima, oară în istoria arhitecturii pe baza unui plan urbanistic, riguros şi identic, : 
Cele două oraşe erau, în mod indepen 


unei coline fortificate, cu cartiere bin 


intersectau în unghi drept. Un sistem perfecționat de 


: à A .- l E Sos " : 
canalizare permitea alimentarea lor cu apă curentă şi evacuarea apelor uzate. Construcţiile, prin 
forma lor, erau difere 


diferențiate funcţional, Cum ár fi: cuptoare, ateliere mestesugáresti, locuințe, temple 
“si curtea regală. : .. -: 0 E zx un 


Civilizaţia urbană dezvoltată a fost là 


ia na de. fel de înfloritoare ca şi civilizațiile urbane contemporane din 
Marea Mediteraná, Mesopotamia sau China 


„din punct de vedere social, artistic şi a 
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continent foarte mare si dens populat, a dovedit o' 


dent, capitale ale unui regat cu aşezări ridicate la baza . 
e. delimitate pentru bogaţi şi săraci, cu case construite după 
un plan în forma unei table de şah; Clădirile lor. executate din cărămizi erau aliniate de-a lungul 
unor străzi. (între 3 şi 6 metri lățime), care se 
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4. Arhitectura Orientului indepara —_ —— 0000 amama 


. 4.1.2. Arhitectura hindusă 


Încă de la începuturile ei, arta indiană a manifestat puternice influențe religioase, reflectând o 
concepție care a făcut din India locul de naştere al hinduismului, jainismului şi budismului. | 
Brahmanismul, religie antică indiană întemeiată pe Vede (în limba sanscrită: Vede - „ştiinţă 
sacră, cunoaştere"), având ca zeu suprem pe Brahma, considera că singura realitate este 
substanța impersonală, acorporală a universului, în care lumea intră periodic prin reîncarnari, 
până la eliberarea sufletului. f q. MA 
Hinduismul, religie antică indiană, având la bază principalele dogme ale brahmanismului şi o, de: 

budismului, sublinia ciclitatea si aspectele transcendentale ale existenţei, devenind din practică : 
religioasă bazată pe sacrificii, una a devotiunii, a veneratiei. Noțiunea fundamentală a hinduismului | N 
este aceea de puruşartha, de „scopuri ale omului“, care culminează cu eliberarea, înțeleasă- in d 
mai multe sensuri: descompunere, izolare, extinctie, conjugare cu divinitatea etc. i 
Arhitectura indiană timpurie s-a afirmat lent şi a cuprins două mari tipuri de monumente: stupa | 
(monument funerar sau comemorativ) şi templul săpat în stâncă (templu-grotă). o | 
Arhitectura religioasá a cunoscut mai multe tipuri de monumente Si s-a bazat la origine pe i 
construcţii geometrice şi relaţii matematice, cunoscute doar de înalții reprezentanii ai clerului. 3 
Cele treizeci si cinci de temple-grotá de la Ellora cuprind temple hinduse, budiste si jainiste. - 
Templul-grotá Kailasa din Ellora (750 d.Hr.), cu lungimea de 61 m, lățimea de 30,5 m şi înălțimea 
de 30,5 m, sculptat într-o stâncă monolită, a reprezentat apogeul sculpturii în stâncă de proporții 1 
gigantice. Templul este format din trei párti dispuse suprapus peste un soclu de stáncá. Un pod de 


si este inconjurat de 5 stupe care formeazá temple monolite mai mici. Un grup de statui de elefanți 
este sculptat la baza templului principal şi dă impresia de a susține pe spinările lor întregul edificiu. 
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Fig. 91 Templul-grotă Kailasa (750 d.Hr.), Ellora, India; a) si b) Exterioare; C) şi d) Interioare 
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Templele hinduse au fost construite în trei stiluri: 

a) Stilul „nagara“ a fost utilizat în templele de la Khajuraho („oraşul curmalilor", de la khajur - 
.curmal"), Bubaneswar şi Konarak, din nordul Indiei. Templele executate din gresie, sunt dispuse 
pe un soclu, iar în vârf prezintă un tip special de pinacluri (sikhara) care simbolizează în ipoteza 
unei viziuni antropomorfe a edificiului, un cap încoronat sau, ciutura de apă situată deasupr 
„esenței pure" (amalak). T 

Templele din Khajuraho prezintă o structura externă “> ^ 
care face referire la sălaşul zeului Shiva, amplasat într-o 
pesterá, pe miticul Munte Kailash, sau la várfurile 
înzăpezite ale Muntilor Himalaya. : 

Edificiile sunt împodobite cu spendide reliefuri care 
reprezintă animale, scene ritualice, de viață cotidiană, de 


O e Z 


Vishnu, Shiva), ceea ce conferă dinamism. templelor. 


b) Stilul „dravidian“, originar în „oraşul celor şapte temple" din apropiere de Madras, în partea 
de nord a ţării, s-a cristalizat în sec. al VlHea - sec. al VIll-lea. În acest loc, fiecare edificiu (raíha) 
a fost sculptat într-un unic bloc masiv de granit. După trei secole, în partea de sud a țării, pe baza 


acestei tehnici s-a construit turnul în trepte, împodobit cu numeroase figuri umane sculptate 
policrome, surprinse în mişcare. AE. 


c) Stilul „vesara“, care s-a dezvoltat în perioada Imperiului Chalukya, între sec. al V-lea - sec. 
al XII-lea, si a fost caracterizat de construirea templelor stelare. 


Fig. 93 Templu în stil dravidian, Madras, Ind 


ia Fig. 94 Templu în stil vesara, India 


“Notă : i 
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o e ala Da ias în funcţie de apartenenţa artistului la o anumită Şcoală şi stil. 
sac aidollur tidus) pe baza Seo oh tehnică explicită pentru decorarea templelor din partea 
alu gioi r sacre, dar şi studia textele sacre şi modul lor de interpretare. 
în ua ul hindus era fixat de tradiţie o dată pentru totdeauna, iar opera atingea 
perfectiunea dacă sculptorul reuşea să pătrundă semnificaţia spirituală profundă a imaginii, lucru 
evidențiat pe baza unor foarte subtile distincții în gesturi, în poziție si în proporții. 
O caracteristică generală a tuturor monumentelor arhitecturii indiene a fost bogăţia decoraţiei 
sculptate, ceea ce a conferit artei indiene aspectul ei original şi exotic. l 
: Bogatul tezaur de mituri şi simboluri din mitologia indiană a fost exprimat prin motive sculptate 
în relief şi mari cortegii de figuri în atitudini şi cu gesturi expresive. Pantomima şi dansul ritual, 
zâmbetul misterios al zeilor din panteonul hinduist au fost redate cu o plasticitate surprinzătoare. 
Artistul utiliza un canon specific în redarea corpului uman, nud sau cu veşmintele mulate pe el. 
Sculpturile erau, de obicei, elegante, opulente şi sugerau o dezvoltare organică. Alături de acestea, 
picturile murale evocau prin grupuri nesfârşite de personaje, sensul indian de parcurgere a vietii. 
Dragostea fizică, temă tipică a culturii indiene, nu avea nici o conotație de păcat; scenele 
erotice făcând aluzie la simbolismul cosmic al unirii contrariilor (masculin şi feminin). 


xS zy MÀ 
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Fig. 95 Templele din Khajuraho, India; a) şi b) Diferite sculpturi cu scene erotice 


4.1.3. Arhitectura budistă - 
Budismul şi jainismul au apărut ca o reacție împotriva hinduismului, prin urmare exprimarea 
acestor practici religioase a impus o nouă arhitectură. -- . dd BO 


` Budismul, religie si filozofie orientală, deosebit de răspândită în Asia, a fost întemeiată potrivit 


_ tradiţiei de Gautama Siddharta (circa 535 - 483 î.Hr.), cunoscut sub numele de Buddha, iar 


^ 


denumirea glorioasă ,Bud" înseamna „iluminatul”. '. * NM E. 
Budismul în-timp.a devenit una dintre marile religii ale lumii,^a introdus veneratia congre- 


. gationalá, şi considera viata.un izvor de iluzii si suferinte, predicând renunțarea ascetică si 


scufundarea în neființă (Nirvana). Budismul este îndeosebi o căutare personală a înțelepciunii. 
Jainismul, religie si şcoală filozofică indiană opusă brahmanismului, reînviat de Vardhamana 

Mahavira (circa 540 - 468 î.Hr.), în principala sa teză afirma că: starea normală a sufletului este 

reîncarnarea, stare la care se poate ajunge prin purificarea acestuia de orice urmă materială, prin 


.autoperfectionare morală şi asceză. Astfel, sufletul poate ajunge în Nirvana, locul fericirii eterne. 


Lucrurile cele mai importante propovăduite de jainism sunt: cunoaşterea scrierilor sfinte, credința 
în doctrină, o etică a ascezei şi a non-violentei (ahimsa). Doctrina jainistă a fost expusă în textele 
intitulate „Siddhanta“, scrise de discipolii lui V. Mahavira. di À 
“Forţa budismului a crescut considerabil prin convertirea lui Ashoka, rege indian din dinastia 
Maurya (273 - 232 î.Hr.), în care budismul, din mod de viaţă, s-a transformat în religie cu ritualuri. 
Din arhitectura budistă antică au rămas un număr mic de vestigii. Palatele şi templele, fiind 
construite din lemn, au fost complet distruse. . 
„Stupa“ este, prin excelență, edificiul budismului şi reprezintă un 


sanctuar fără spațiu interior, 
prevăzut cu o mică nişă destinată păstrării relicvelor. 
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În India, aceasta având ca volum un paralelipiped cu acoperişul în formă de clopot şi cu d 


discuri în vârf, este prevăzută cu portaluri monumentale. Stupa este împrejmuită, iar accesul este Seq 


asigurat de patru uşi batante, dispuse în direcția punctelor cardinale. Portalurile stupei preziniă D 
o decorație sculpturalá luxuriantá, formată din Mazda 54 E 
reliefuri cu motive zoo si fitomorfe puternic stilizate. #4 
Rugáciunile sunt efectuate prin inconjurarea templului 
în sens orar. 

Din stupă a derivat şi „pagoda“, prin transfor- 
marea discurilor care simbolizau cerurile budiste ín 
acoperişuri care se îngustează către vârf. | 

În sec. | - sec. al II-lea, dimensiunile stupelor au | 
crescut, au devenit mai înalte, cu o cupolă bulbară 
sau campaniformă (în formă de clopot). 

Stupa din Bharhut (sec. al II-lea î.Hr) este consi- pii 
deratá ca fiind cea mai veche, iar Stupa din Sanci 48 
(sec. I) este cea mai grandioasă. l i 

Sculptura realizată în centrele din Bharhut şi : a A nd 
Sanci a îmbinat firescul cu stilizarea. . Fig. 96 Stupa din Sanci (sec. I), NE 

Un loc important în sculptura indiană a fost acordat, reprezentării lui Buddha. El era înfățişat 
frecvent în timpul.contemplatiei, aşezat cu picioarele încrucişate şi cu ochii întredeschişi. Figura 
lui exprima linişte interioară, dar şi închidere în sine; ea asculta de regulile de reprezentare 
impuse de religia budistă. l de : " 

În India se găsesc circa 1.200 de temple-grotá construite incepánd cu sec. al lll-lea î.Hr. pânâ 
în sec. al X-lea d.Hr., remarcabile prin originalitate si compoziție. 

Capodopera acestui tip de monument este Templul-grotá (78 d.Hr.) din Karla, impresionant prin 
perfecțiunea sculpturilor şi prin dimensiuni. 
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Fig. 97 Templul-grotá (78 d.Hr.), Karla, India; a) Exterior; b) Interior 


i 

. Complexele de Temple de la Ajanta si Ellora au reprezentat unele dintre cele mai extraordinare . 1 
es ale artei şi arhitecturii indiene şi s-au remarcat printr-o bogăţie sculpturală unică în lums. P 

E Es A JEA E x ga ue ds mănăstiri, construite între secolele al Il-lea d.Hr. şi al Vil-iea ü 
Eum canc UM hopa îti taia E 
tatá cu numeroase statui în Aer ua tari E q O iaa i 
care Ímitau munți erau aco rel ief, altorelief sau ronde-bosse (plin-relief). Templele, cu turnuri 1 
şi post-Gupta. Picturi ae ha cu o mulţime de personaje sculptate. Grotele sunt in stil Gupta | 1 
multe reprez ntă uM, Span de rázboi, vânătoare, călătorii sau din viața casnică, CU i 
^ Evolu : j en an feminine, reflectau viața societății indiene din sec. al V-lea - sec. al VI-lea. 1 
TR a a formelor arhitecturii Mpagira s-a caracterizat printr-o lentă, dar continuă stilizare şi prin ; 
e des mereu mai abundentă a pilaştrilor şi a capitelurilor în formă de clopot. 1 
"ta nent Structural important, l-a reprezentat şi utilizarea unor capiteluri diferite. Astfel, 1 
indian are tipologii variate: bifurcate, decorate cu animală înglobate în zidărie, în formă * i 


de bulb ; fari : 
„NI, de potir sau sferic (uneori cu abace suprapuse). Capiteluri elaborate sunt cele Cu 
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bodhika, care suprapun, de jos în sus, floarea de lotus răsturnată, animale înglobate în zidărie şi 
o abacă trapezoidală. Capitelul simplu, sira, prezintă console. La acestea se adăuga arcul 
supraínáltat care, prin repetiție, determina structura bolții. 

Complexele monastice rupestre (vihara) aveau planul pătrat, în jurul căruia se deschideau 
chiliile, cu una sau mai multe capele şi o fațadă prevăzută cu o galerie hipostilă, sanctuare (caitya), 
caracterizate printr-o fațadă deschisă în formă de potcoavă şi printr-o navă mărginită de coloane. 
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Fig. 98 Temple-gro 


4.1.4. Arhitectura isiamicá 


În India, tradiţia artistică dominantă a fost modificată de prezenţa unei religii importante: 
islamismul. Invadatorii arabi au introdus islamismul încă din sec. al Viil-lea, iar treptat noua religie 
a prins rădăcini în India şi a influențat cultura indiană. U că, 

Din sec. al XII-lea, stilul islamic s-a manifestat pregnant în arhitectura indiană, mai ales prin 
ercele polilobate sau carenate, cupolele în formă de bulb sau ovoidale. 

Arhitectura. din India sub domnia împăraţilor moguli (1526 - 1858) a cunoscut'o epocă de 
înflorire, şi a avut la bază sinteza originală dintre elementele arhitecturale persane şi musulmane 
l-a care s-au adăugat tradiţiile locale hinduse. l cd ss ; 

Moschee magnifice şi monumente funerare impresionante au fost construite mai ales de: 

_împăratul Akbar (1.556 - 1.605) şi de succesorii lui, Jahangir şi sahul Jahan. A 

O particularitate a arhitecturii mogule au constiiuit-o formele artistice: cupola teşită în partea 
centrală, cu profil depăşit, cu tşaris, mici chioşcuri care ritmează în partea superioară a edificiilor 
„civile şi religioase; materialele de constructie: gresia roşie şi marmura, precum şi predilectia 
pentru piatra dură (jad, cristal de rocă) utilizată în decorația arhitecturală. x 

Sculptura a devenit pur ornamentală cu motive.florale şi geometrice, din pietre încrustate în 


marmură si din stuc. . 
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Mausoleul Taj Mahal (1630 - 1653), de la Agra, India, simbol al dragostei conjugale, este cea 
mai cunoscută operă arhitecturală indiană supranumită şi „Perla coroanei mogule”. i 
Complexul a fost construit în timpul domniei lui Shah Jahan (1628 - 1658) în memoria soției 
— -— sale- Mumatz Mahal. Acesta este înconjurat de ziduri masive, care delimitează spre -exterior 
| — grădinile şi o moschee. Grădinile, bazinele şi artezienele constituie o cale largă de acces la 
mausoleu, fiind astfel poziţionate încât să genereze un efect de perspectivă. Vă 
Mausoleul construit pe o platformă pătrată, cu latura de 95,5 m, executată din marmură albă de 
Makrana, are la colturi patru minarete circulare, suple, de 42 m ináltime, care încadrează vizual 
monumentul. Decorația se bazează pe inscripții din Coran şi intarsii fitomorfe în marmură poli- 
cromá si pietre semipretioase. În interior, sunt doar mormintele celor doi suverani din marmură, 
„ornate cu muluri înflorate şi sute de pietre preţioase (agate, porfir, lazulit, malahit). 
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2. Fig. 99 Mausoleul Taj Mahal (163 


0 - 1653), Agra, India; a) şi c) Exterioare; b) interior 
. * 

Alte edificii reprezentative sunt: - | "e i 

- Minaretul Kutb Minar (1199), Delhi, India, cu o înălțime de 72,6 m şi diameiru la bază de îi n 

Executat din gresie roşie, edificiul are cinci nivele cilindrice, în retrageri succeşive, SUB 

astfel pe măsură ce se înalță. Primul nivel prezintă coloane semicirculare alternate cu mue i 

ascutite, al doilea nivel coloane semicilindrice, iar al treilea nivel numai muchii ieşinde. bu | 
două niveluri s-au reconstruit în sec. al XIV-lea din marmură albă. Fiecare nivel este conma 
de un balcon circular cu nişe şi stalactite sub balcoane; procedeu artistic caracteristic indian. M: 
- În vecinătatea Minaretului Kutb Minar se află Coloana de fier de la Kutub, înaltă de dodi e 
un diametru de 0,40 m, îngropată alli şapte metri în pământ. Coloana a fost obținută fără topira, 
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A Nhiteciura verentur NAAA eo — 
prin forjarea simultană a lupelor de fier rezultate la'reducerea directă a oxizilor de fier, folosind 
ciocanul de mână. Datorită purității şi saturării superficiale cu azot din atmosfera tropicală, 
metalul nu a ruginit, iar coloana există şi în prezent. s 
- Fatehpur Sikri (1569 - 1580), Agra, India. 

- Charminar (1591) denumit si "Arcul de triumf al Estului", Hyderabad, India. 

- Mausoleul lui Hamayun (1605 - 1613), Delhi, India. l 

- Mawa Mahal (1799), Jaipur, Rajasthan, India. 

- Templul Sri Meenakshi (1623 - 1659), Madurai, India. n 
- Palatul de chihlimbar (1623 - 1668), Rajasthan, India. 

- Jantar Mantar (1726 - 1734), Jaipur, Rajasthan, India, Maharaja Sawai Jai Singh ll. 


vezes 


ig. 100 Minaretul Kutb Fig. 101 Fatehpur Sikri (1569 - 1580), Fig. 102 Charminar (1591). . 


Minar (1199), Delhi, India . Agra, India Hyderabad, India 
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zoe As SUIT A ia De cepe e Di 
Fig. 103 Mausoleul lui Hamayun (1605-1613) - Fig. 104 Mawa Mahal (1799), Jaipur, 
Delhi, india — .— Rajasthan, India p 


*ok 


| Nu? 1 
Arhitectura indiană prin originalitate, compoziție, împletirea dintre elementele arhitecturii de 
grotă şi a celei de lemn, forme geometrice, bogăție cromatică, decor omamental, fineţea 
execuţiei şi armonia ansamblului, prezintă o deosebită unitate şi un înalt efect artistic. 
Arhitectura Indiei a avut o deosebită forță de răspândire şi a influenţat puternic arhitectura 
țărilor învecinate: Sri Lanka, Cambodgia, Indonezia, China, Japonia etc. . g^ 
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4.2. ARHITECTURA CHINEZÁ 


Sere Parada a fost contemporaná cu civilizațiile antice din: Egipt, Mesopotamia şi India. 
nina, zinul fluviului Huang-He (Fluviul Galben), s-a dezvoltat agricultura in jurul anului 
gcn determinând apariția micilor comunități. | ; : 

iai dios ule id Pia da spatiu geografic imens, cu o mare diversitate de conditi 

Civilizatia es : ile i r sau stepă, imense câmpii fertile, junglă sau zone mlăştinoase. 
Shang (1 iii T a sa prezinte un caracter mai matur O datá cu afirmarea dinastei 
sate i E A . .Hr.). A urmat dinastia Zhou (1.027 - 256 î.Hr.), când regatul a fost impártit 
In st e tip feudal, pentru ca sub dinastia Qin (221 - 207 î.Hr.) acestea să fie unite de către 
impáratul Shi Huangdi (221 - 210 î.Hr.) într-un singur imperiu. 

După preluarea puterii, dinasta Han (206 î.Hr. - 220 d.Hr.) a consolidat transformările începute 
sub dinastia Qin. După prăbuşirea dinastiei Han, China a rămas divizată politic timp de patru secole, 
pentru ca sá fie reunificată sub dinastia Sui (581 - 618). Au urmat succesiv dinastiile: Tang 
(618 - 306), Sung (960 - 1279), Yuan (1261 - 1368), Ming (1368 - 1644) şi Qing (1644 - 1912). 

Istoria Chinei nu a fost o succesiune de dinastii asemănătoare, ci o. permanentá încercare de 
a oferi un echilibru influentelor venite din toate colțurile: realitátilor militare (lupte interne, războaie 
şi invazii străine), politice, culturale şi economice extrem de variate, varietátii etnice şi lingvistice, 
condiţiilor geografice diverse etc., în care perioadele de progres au alternat cu altele de declin. 


Confucianismul a fost o doctrină filozofică, religioasă, etică si social-politică a filozofului chinez 
Confucius (551 - 479 d.Hr.). Conform acestei credinţe; exista o divinitate supremă şi unică, Cerul, 
care determina întreaga existență umană. Principala virtute a acestei existente, era ,omenia", 


calitate globalá care includea respectarea tradiţiei si a ordinii sociale, preocuparea permanentă . 


pentru autoperfectionare, prin cultivarea binelui, a prieteniei, a echităţii, a fidelității etc. : | 
Filozofia confucianistă prin influența intensă exercitată asupra culturii chineze de-a lungui 
mileniilor, a contribuit la păstrarea unei omogenitáti culturale remarcabile pe un teritoriu foarte 
populat şi cu diferenţe mari de climă şi relief. În ierarhia şi cosmologia confucianistă accentul era 
pus pe puterea imperială şi concepția de ierarhie. | | l i 
Arhitectura chineză şi-a menținut stabilitatea mai ales datorită accentului pus de confucianism 
asupra ordinii morale şi sociale, care s-a reflectat în sistemul de valori şi credințe, continuitatea 
construcțiilor din diferitele perioade, dar şi a modului în care forma construcțiilor şi planificarea 
urbanistică a exprimat cosmologia confucianistă. Fiecărui punct cardinal i s-a asociat o semniti- 


catie mitică, care a permis stabilirea funcțiilor acestora în raport cu celelalte şi a reprezentat baza: 


de plecare pentru „feng shui“. 


„Feng shui“ (în limba japoneză: „vânt şi apă") este o disciplină inspirată dintr-o veche tradiţie, 


atentă în principal la fenomenele naturii, răspândită din Extremul Orient până în lumea occidentală. 
Conform principiului de bază al Feng shui, lumea este străbătută de forte pozitive care trebuie 
folosite cu respect şi de forțe negative care nu trebuie deranjate. Pentru armonizarea acestor forte, 
se studiază metode edilitare şi soluţii care sunt extinse şi la nivelul camerelor si al mobilierului. .. 
. Arhitectura chineză, bazată pe o tradiţie culturală multimilenară, a acordat o mare importanţă 
edificiilor care -simbolizau legătura dintre cer şi pământ, templelor si palatelor. În proieciarea 
oraşelor se utilizau principiile fundamentale privind regularitatea, ordinea, simplitatea, dar se 
tinea seama şi de armonia dintre construcții şi cadrul natural. ` 
si e . ** 

Edificiile importante ale arhitecturii antice care s-au păstrat sunt: mori 
mausoleele. Mormintele împăraţilor din dinastia Han executate proba 
prototipul pentru următoarele construcţii din piatră (începând cu sec. al ll-lea î.Hr.). 


Mausoleul împăratului Shi Huangdi (259 î.Hr. - 210 î.Hr.); primul unificator al Chinei, de làng. 


oraşul Xi'an, este desfăşurat pe o suprafață de 4 km2. Mausoleul principal are o formá pirami- 
dalá, iar împrejurul sáu sunt alte morminte. funerare: Structura construcţiei, presupunea Un 
sistem de acoperire complex, care de-a lungul timpului à cedat presiunii şi s-a prăbuşit. ini 
mausoleu era amenajată o vastă rețea de pavilioane, clădiri şi palate, pentru viața de apoi à 
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împăratului, în care se găseau statui care infátisau o „armată de luptători“ de teracotă, funcţionari, 
cai şi trăsuri din bronz, piese ornamentale din aur şi argint etc. Statuile din ceramică au o înălțime 
naturală, cu o expresie autentică, şi demonstrează înaltul nivel al artei sculpturii din dinastia Qin. 
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Fig. 105 Mausoleul impáratului 


n ) b) 
Răspândirea budismului din India în China (sec. al II-lea d.Hr.) s-a evidenţiat î 
rupestră, care s-a dezvoltat în sec. al IV-lea d.Hr. în jurul centrelor budiste. o 
Pe întreg teritoriul chinez s-au răspândit numeroase complexe rupestre, cum ar fi cel săpat în 
stâncă din Oaza Dunhuang („farul înflăcărat"), situată de-a lungul Drumului Mătăsii, lângă Deşertul 


Gobi (în regiunea Gansu). Picturile de la Dunhuâng sunt datate din sec: al V-lea - sec. al VIII-lea d.Hr- 
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Fig. 106 Complex rupestru, Dunhuang, China; a) Exterior; b), c) si d) Interioare 


La Yungang, lângă oraşul Datong din regiunea Shanxi, sunt patruzeci şi două de grote săpate 
în peretele de gresie pe o distanță de aproximativ un kilometru şi înfăţişează statui colosale ale lui 
Buddha, după vechea modă indiană. Interiorul acestora este uneori decorat cu reliefuri policrome. 

Casa antică tradițională, exprimată prin termenul chinez „tumu“ (în traducere: edificiu) avea în 
componenţă termenii chinezi: „tu“ (în traducere: pământul) şi „mu“ (în traducere: lemnul), adică 
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materialele utilizate la construirea sa. În general, aceste edificii erau construite, în funcţie de 
importanţa lor, pe o ridicătură de pământ, piatră sau cărămidă. Sub aspect compozițional planul 
era patrulater, cu o aranjare ordonată a încăperilor, delimitate prin ziduri de pământ. Structura 
portantă a edificiului era din lemn, iar acoperişul era de formă plată sau curbată. 

sat %7 Y H E = r; ny a => 


a 


Fig. 107 Complex rupestru, Yungang, China; a) Exterior; b) si c) Interioare 


În perioada Regatelor Combatante (453 - 421 î.Hr.) s-a elaborat sistemul grinzilor şi consolelor, 
specific acestei tehnici constructive. La sfârşitul dinastiei Han (25 - 220 d.Hr.) pentru acoperirea 
stratului izolant de argilă, de deasupra planşeului din lemn, s-au utilizat ţigle, uneori colorate. 

Principalul material de construcție era lemnul, alături de cărămizi, plăci de ceramică şi piatră. 

Din punct de vedere tehnic şi stilistic, arhitectura chineză ajunsese la înfăţişarea ei definitivă 
sub dinastia Tang. Edificiile cilindrice erau destinate îndeosebi uzului public sau cultual. 

O caracteristică -a arhitecturii chineze a fost construcţia acoperişului, adesea fiind extrem de 
elaborat şi cu streşini impozante, întoarse în sus şi bogat ornamentate, prin care se asigure 9 
anumită elasticitate construcţiei şi un intens efect decorativ. Construcţia inițială a cornisei. 
determina pozitionarea coloanelor. Acoperisul curbat se pare cá a fost introdus sub dinastia Tang.- 

Acoperişul determină impresia asupra clădirii: grandoare sau simplitate, forță sau eleganță. 

În arhitectura” chineză poate exista şi impresia unei oarecare repetări, rezultată din predomi- 
nanța-unui tip formal şi structural mai puțin diferit, :4 #25 Sai Sau «i FAR SE Ad 
folosit atât la construcțiile cu caracter civil, cát si EIN 
religios, cárora le-a imprimat trăsăturile fundamen- ; ' 
tale: utilizarea cu precădere a lemnului (pin, cedru), : 
predominanta golurilor în raport cu plinurile, cara- 
cterul specific şi importanța acoperişului, axialitatea 
şi simetria compoziției, rolul strict al pereților de 
închidere nestructurală şi separare vizuală, profun- 
zimea şi minutiozitatea decoraţiei (culori: alb, roşu, 
galben, negru). ~- - 

In timpul dinastiei Wei (386 - 534) din Nord s-a 
inventat tigla smălțuită pentru acoperisuri si orna 
mente. După sec.al VII-lea, s-a cristalizat o formă 
definitivă a arhitecturii: pagodei:chineze..=:..: 4 

Pagoda, prin- excelență templu chinezesc, a fos 
caracterizată îndeosebi în privința acoperişului, care 
prezintă o mare varietate tipologică. 
PI paie spell chinezeşti (fig 108) sunt 

xs ți fără streaşină; 2) in. formă -de 
piramidă; 3) cu-streasiná amplă; 4).conic; 5) cu: 
coamă teşită; 6) încrucişat; 7) in pavilion; 8): 
compozit cu mai multe niveluri; 9) compozit. . : +--: 
Vechile pagode au fost construite din.lemn:ş 
aveau forma unor turnuri pătrate, ulterior si poli 
gonale, cu mai multe etajé © = «^ c 7 y 
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Fig. 108 Tipologii de acoperişuri chine 
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Deoarece pagodele serveau si la pástrarea relicvelor si a scrierilor religioase importante, iar 
construcţia din lemn nu prezenta siguranţă, fiind expusă incendiilor, treptat s-a trecut la realizarea 
de pagode din cărămidă, piatră şi țigle. 

Unele tipuri de pagode, destul de numeroase, erau masive, umplute complet înăuntru cu loess 
sau alte materiale şi deci nevizitabile. Alte pagode sunt de tipul unor turnuri, care pot fi urcate până 
în vârf pe scări în spirală. Sub influența lamaistá s-au construit şi pagode în formă de carafă. 

Sculptura a oscilat între statui uriaşe (statui ale lui Buddha) şi miniaturi remarcabile prin 
expresivitate, eleganţă şi grație. Numărul statuilor lui Buddha din mănăstirile budiste se cifrează 
la mii, iar dimensiunile lor ating zeci de metri. 

Grădina chineză, a constituit un element care conferea senzaţia de armonie a edificiilor, şi 
recreea în miniatură varietatea naturii, evocând măreția munților, fluviilor, pădurilor, prin utilizarea 
echilibrată şi ingenioasă a plantelor, pietrelor şi canalelor artificiale. 

Tehnica edilitară chineză a fost reprezentată şi de tipologia podurilor, unde blocurile de piatră 
pot fi dispuse în evantai în jurul deschiderii unui arc sau dispuse vertical şi prelucrate pe intrados. 

Primul pod arcuit din lume a fost construit, în anul 610 î.Hr., la Ciao-hsien. 

Schimburile comerciale, deosebit de intense în sec. al XI-lea - sec. al XII-lea, îndeosebi 
comerțul cu mătase, au permis Chinei contactul timpuriu cu Europa. 

Marele Zid Chinezesc (475 î.Hr. - 1644 d.Hr.), cel mai celebru monument al arhitecturii chineze, . - N 
cu o lungime de aproximativ 6.000 km, a fost construit in etape succesive de-a lungul unei Loo 
perioade de peste 2.000 ani, urmánd relieful frontierei de nord a vechiului imperiu chinez. Marele is N 


Zid (în limba chineză: ,wan" - Marele Zid, adică „zece mii de li", un „li" reprezintă 600 m) constituia 
o puternică linie de. demarcaţie între China şi restul lumii şi avea scopul de a menține o ordine : 
strictá in interiorul granitelor imperiului, indiferent ce s-ar fi întâmplat dincolo de ele. Linia principală | 
a zidului, aproximată la 3.460 km, era întreruptă, ritmic, de tunuri fortificate şi tumuri de pază, ieşite PG 
in afará ca niste proeminente masive. Înălțimea medie a zidului nu depăşea 7 - 9 m, iar lăţimea 7 - 

8 m la bază şi 5 m la partea superioară, unde se prevedeau creneluri, formând un parapet de i 
1,50 m. Marele Zid Chinezesc avea si cáteva porti monumentale, dintre care, cea mai frumoasá din : 
punct de vedere arhitectonic, este Poarta Juyongguan, situată la nord de Beijing, împodobită cu 
reliefuri si imnuri dáltuite în şase limbi (sanscrită, tibetană, mongolă, uigură, tungusă şi chineză). 
Această uriaşă construcție a necesitat mari eforturi şi sacrificii umane din partea poporului chinez. i 


T 
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Fig. 109 Marele Zid Chinezesc (475 î.Hr. - 1644 d.Hr.), China; a) Exterior; b) Poart: vag asi 
"WT . S " : . N 4 
Oraşul Interzis (în limba chineză: „Gu gong" - oraşul interzis) din Beijing era reşedinţa împăratului 1 | 


si a familiei imperiale. Intregul complex, inconjurat de ziduri, cu plan dreptunghiular, a fost construit 
intre anii 1406 - 1420. Intreaga compoziţie este axată pe direcţia nord-sud, nordul simbolizând i 
principiul feminin-pasiv (rece), iar sudul cel viril-activ (cald) dominând factorii existentiali si vitali. ] | 
Intrarea in Orasul Interzis se face prin „Poarta Păcii Ceresti" (Tiananmen) cu cinci intrări, în d 
formá de potcoavá, precedate de cinci poduri de marmură albă, brodate cu stâlpi sculptați. 
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Inima Oraşului Interzis este formată din Pavilionul Ceremonial al Armoniei Supreme (în interiorul 
căruia este Sala Tronului), mărginit de Sălile Armoniei Perfecte şi a Protejării Armoniei. In spate, 
sunt edificii private, iar un canal artificial încercuieşte tot complexul. 

Pavilionul Armoniei Supreme sau Palatul Imperial (în limba chineză: „Zi jin cheng") cuprinde 
circa 9.000 de săli, şi nu este dispus în centrul geometric al dreptunghiului, ci această poziție este 
ocupată de Colina de Carbon cu o funcţie de protecție geomantică. Geomantia determina 


dispunerea cládirilor si structura retelei stradale. 


Fig. 110 Oraşul Interzis (1406 - 1420), Beijing, China; a), b) si c) Exterioare; d) Interior 


Tempiul Cerurilor (1420) din Beijing, China, reprezenta un complex de clădiri, dar si loc in care 
împăratul intra în legătură cu Cerul, realizând o conexiune simbolică pentru consolidarea ordinii 
sociale propagate de filozofia confucianistă. În sala circulară de rugăciune, cele 28 de coloans 
simbolizau 28 de constelații, precum şi lunile şi perioadele din zi. Tavanul Sălii de Rugăciune pentru 
Recolte Bogate a reprodus structura geometrică a Paradisului, potrivit credinţei confucianiste. 
Trei acoperişuri, ultimul conic, încununează clădirea şi se 3 
termină la vârf cu un coronament auriu. Contrastul dintre 
culoarea teraselor albe de marmură, albastrul -plăcilor 
acoperişului şi roşul zidurilor contribuie la crearea, unui efect 
policrom, original. T 

Caracteristice arhitecturii chineze din sec. al XIV-lea - sec. 
al XVII-lea au fost: i 
- palate cu mai:multe-etaje, cu terase-deschise la fațadă, 
chioşcuri decorate cu sculpturi, picturi şi olane colorate. 

. - pavilioanele pătrate cu un singur etaj şi cu acoperişul înalt, 
arcuit şi ridicat la colţuri, sprijinit pe stâlpi; 
- clădiri din lemn pe o fundaţie de piatră; TP 
m B pu p si piii utilizau invelitori = 
verde) din argilă aras, Coan fies la (galbene, ` albastre, * 
împodobite 4 An rase i TE "e 

. stilizate, capete de da i si di n a 

, goni şi diverse ființe fabuloase... . .- EE —: 
- NE A A e: C Ee a 
Fig. 111 Templul Cerurilor 1420), 
Beijing, China 
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Alte edificii reprezentative sunt: 

- Pagoda de Sud (117 d.Hr.), Fang Shan, Hopei, China. 
- Marea Pagodă a Gâştei Sălbatice (652), Xi'an, China. Pagoda 
are forma unui turn înalt de 60 m, cu baza pătrată (latura de 25 
m) şi retrageri succesive pe cele 7 niveluri. Pagoda este dispusă 
pe o platformă înaltă de 5 m şi are ziduri masive din argilă bătă- 
torită, placate cu cărămidă galbenă. Miezul construcţiei este 
umplut cu. argilă bătătorită, în interior, existând însă patru 
culoare ca o cruce, prin care se intră, iar la centru o încăpere 
pătrată mai lată, cu scară interioară. În vârful pagodei este un 
mic acoperiş piramidal, acoperit cu țiglă smălțuită. 

Arhitectura chineză prin originalitate, masivitatea construcțiilor, ge 
bogăţia de forme şi procedee de compoziție, varietatea decorati- 
ilor, tehnica detaliului, expresivitatea si precizia contururilor, 
utilizarea liniilor curbe ondulate sau a liniilor ritmice, neregulate şi 
frânte, bogăţia cromatică, combinarea uşoară a elementelor de 
lemn cu cele de piatră, caracterul sobru şi. armonizarea ^^ q 3 "ee 
construcţiilor cu mediul natural, impune o betia generală de p lge od ies rago caa CASI 
fortä, proprie monumentelor din China. : * Sălbatice (652), Xian, China 

în sec. al XVIII-lea, odată cu călătoriile regulate ale europenilor în China, arhitectura tradițională 
chineză a constituit o importantă: sursă de inspirație pentru noi idei arhitecturale. 

Arhitectura chineză s-a răspândit şi a influențat arhitectura multor țări din Extremul Orient. 


4.3. ARHITECTURA JAPONEZĂ 


Japonia (sau Țara Soarelui Răsare) este localizată în Asia de Est, în nordul Oceanului Pacific, fiind 
formată din patru- insule mari: Honshu, Hokkaido, Kyushu şi Shikoku, plus numeroase insule mici. 
- .Japónia are un relief muntos, aproximativ 80% din suprafață este ocupată de munţi cu vâriuri 
înalte, cu zone restrânse de şes şi este dominat la tot pasul de înălțimi, în care vegetația, 


_ îndeosebi pădurea, alcătuieşte o ambiantá particulară de restrángere a zonelor locuibile. 
i . a ` * en $ ` 5 


. Arhitectura japoneză a avut la bază sinteza originală dintre tradiţiile locale, elementele 
arhitecturale chineze şi coreene, din care s-a cristalizat o identitate arhitecturală proprie. 

La baza arhitecturii japoneze au stat echilibrul şi armonia dintre construcții şi cadrul natural. 
Astfel, în concepția arhitecturală japoneză o construcţie nu va avea valoarea de durată fizică, ci 
mai ales aceea de permanenţă spirituală. 

"Arhitectura japoneză pleacă din natură si se întoarce la ea, se integrează acestui prototip de 
echilibru; forma construcţiei a fost întotdeauna în consens cu cadrul natural, între interior şi 
exterior s-a.stabilit mereu un flux al sugestiilor, o trecere firească, fără obstacole. 

* * 

Shinto sau Sintoismul, religia tradițională japoneză care promova venerarea strămoşilor şi a 
naturii, a avut un puternic impact asupra culturii japoneze. Această religie animistică considera 
că diferite aspecte ale naturii şi fiecare emoție capabilă să trimită la o dimensiune superioară sunt 
înzestrate cu spirit.  : e AE - 

Cuvántul ,Shinto" este format prin aláturarea a douá caractere japoneze: ,shin" (in traducere: 
zei sau spirite)'si „to“ (in traducere: drum, cale filozofică), însemnând „Calea zeilor“. 

Şintoismul nu a depăşit niciodată cadrul teritorial şi cultural al Japoniei şi nici nu a creat o 
identitate arhitecturală particulară. -.. . Pub l l ; | 

Budismul zen este o religie substanţial intuitivă, deoarece cu ajutorul cuvintelor nu se poate 
ajunge niciodată la un răspuns adecvat al întrebărilor despre existenţă. 

Budismul zen a devenit un element esenţial al culturii japoneze şi conform acestei religii se 
poate ajunge la adevăr şi prin contemplarea naturii. | 


„nas 


CE Scanned with OKEN Scanner 


4. Arhitectura Orientului Îndepărtat "on 73 


e INEU a CCI müepartdt —  »— ^  ; | —————— 


i In timpul domniei împăratului Kimmei (539 - 571), odată cu răspândirea budismului, a pátruns 
in Japonia, tehnicile si metodele constructive ale arhitecturii chineze, ceea ce a explicat 
asemănările dintre arhitectura chineză si cea japoneză. 

Totodată, începând cu această perioadă s-a amplificat activitatea constructivă. - 

Vechile locuinţe tradiționale japoneze (haniwa), din care mai există astăzi doar nişte machete 
de teracotă, prezentau similitudini cu tipologiile locuinţelor existente in alte ţări din sud-estul Asiei. 

Casa rurală tradiţională, ridicată din lemn, hârtie şi paie, avea după cât se pare podeaua 
înălțată, o verandă anexată şi acoperişuri cu pante largi, adesea acoperite cu trestie. 

Tipul cel mai caracteristic de construcţii japoneze l-au constituit clădirile din lemn. 

Materialul cel mai folosit în construcţie a fost lemnul, până în sec. al XVII-lea piatra se folosea 
rar, iar numai începând cu sec. al XX-lea s-a utilizat mai larg. Acest fapt a fost determinat în mare 
măsură de condiţiile seismice zonale, dar şi de existenţa abundentă a unui excelent lemn pentru 
construcții. Aceste restricții au obligat constructorii să se restrângă la un minimum necesar de 
elemente, dar care prin compartimentarea interioară să asigure o flexibilitate spaţială remarcabilă. 

În arhitectura japoneză este important de remarcat adoptarea structurii de lemn şi a acoperişului, | 
tipic chinezească. Începând cu sfârşitul sec. al Vili-lea, arhitectura a cunoscut o mare dezvoltare. 
şi repertoriul iconografic s-a îmbogăţit cu noi subiecte religioase... EE NE. 

Principalele construcţii în arhitectura japoneză au fost: palate, temple, castele fortificate, 
pagode, locuinţe, depozitele de orez pe palafite, grădini etc. ... - B RU = 

Sistemele constructive tradiționale s-au utilizat îndeosebi în privinta ansamblelor monumentale 
ale templelor shintoiste şi a caselor rurale: acestea sunt dispuse în interiorul unei incinte închise 
de o poartă trapezoidală (torii), cu o arhitravă profilată în afara stâlpilor de susţinere. 2 

Sub aspect compozitional, templele prezentau în principal schema simplă de tip salá, cu un 
stâlp exterior care susținea timpanul. O variantă era planul cruciform, în care intrarea era pe latura 
lungă. La acest tip de edificii s-a evidențiat o relație strânsă dintre structură şi decorație. 

În compoziţia arhitecturală s-au dezvoltat efectele simetriei si ale asimetriei, stabilindu-se un 
echilibru între ele, dar şi o predominantá a golurilor asupra plinurilor. i S p 

Arta decorativă à atins un înalt nivel de rafinament prin policromia luxuriantă a peretilor. - -- 
Arhitectura religioasă din sec. al XII-lea a fost simplă, de proporții modeste, dar armonioasă si ` 
luxos decorată (lac negru cu pulbere de aur sau foi de aur şi incrustatii de sidef). | a 
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Nevoile traditionale ale ritualurilor japoneze, cum ar fi ceremonia ceaiului, au generat fidicarea .. 


de construcţii specifice, în care s-a regăsit un complicat simt compozițional. Poziţia şi dimensiunea  . 
fiecărui element au fost stabilite, într-o relație complexă cu celelalte elemente. Demn de remarcat. . 
este modul de proiectare al încăperilor, foarte luminoase datorită unor soluţii naturale precum 
amplele verande glisante, care dau adesea către grădini fascinante. ci: di l 
Cele două ideograme ka (în traducere: „casă") şi tei (în traducere: ,grádiná") prin unire, dau 
conceptul de casă. | 
In grădina japoneză sunt incluse elemente naturale, altele sunt integral artificiale; printre acestea 
din urmă, există unele realizate exclusiv din cioturi, muşchi şi copaci dispuşi în aşa fel încât să 
dea o :semnificație spirituală profundă. În grădina japoneză de tip zen, starea de meditație şi 
tăcerea sunt marcate de aranjamentul pietrelor şi al rocilor. | 
Sculptura în piatră, bronz, lemn reprezenta personalități, divinități budiste, animale fantastice etc. 
Lui Buddha i s-au ridicat statui, adesâă de dimensiuni colosale, cum este cea de la Kamakura. 


„kk kk 


eta let se la i ek considerat leagánul artei japoneze, fondat in 607 de impáráteasa Suiko 
edificii de lc A n Pa h cáteva structuri originale care se mai păstrează, este unul din cele mai vechi 

Marele Tam nales dai „s-a păstrat, fiind construit între sec. al VIl-lea şi sec. al X-lea. 
mare templu di di M ásárit din Todaiji, construit în sec. al VIII-lea, a rămas şi astăzi cel mai 
lemn in i Quals din Japonia. Sala Marelui Buddha este totuşi cea mai mare construcție în 

Su I iade sursă de lumină, care adăposteşte statuia lui Buddha, inaltá de 16 m. 
omori, situat î să EN i ama = Miyajima, din sec. al'XII-lea, construit în timpul lui Taira no Kiy- 
dn. se în micul golf al Hiroshimei, la Marea interioară (Seto Naikai), cuprinde mai multe | 
depártare oarta „plutitoare Torii, din incinta Sanctuarului unegte simbolic várfurile rnuntitor Cin 

re cu marea, într-o imagine perfect armonizată. - f 
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A pă tie Fig. 114 Marele Templu din Răsărit 
Fig. 113 Ansamblul de la Horyuji (607), Japonia (sec, al VIII-lea), Todaiji, Japonia 


Pavilionul de Aur (în limba japoneză „Kinkakuji“) din 
Kyoto, construit în 1398 pentru Shogunul Ashikaga Yoshim- 
itsu, este o structură organizată pe 3 nivele, situată în mijlocul 
unui lac dublându-şi astfel măreţia prin reflectia în apă. . 

Denumirea sa proveneá din cauza acoperişului său aurit. 
Construcţia este caracterizată prin structura logică şi organi- 
zarea intimă a încăperilor, prin aspectul armonios Si suplu al 
formelor exterioare „bogat decorate. Pereții interiori sunt 
pictați cu peisaje reproducând diversitatea anotimpurilor. 

Edificiul are etajul de mijloc cu plafonul decorat, în schimb E 
etajul superior păstrează austeritatea monahală, fiind desti- Fig. 115 Sanctuarul Itsukushima Jinja 
nat rugăciunii si meditatiei interioare. Clădirea este _ Miyajima, sec. al XII-lea, Japonia 
amplasată într-un parc cu pini, lacuri şi pavilioane de ceai. 
i SST Y = 


Sas x f od E 3 F isi E 4 ; 
Fig. 116 Pavilionul de Aur (1398), Kyoto, Japonia; a) Exterior; b) Interior 
Pavilionul de Argint (in limba japoneză ,Ginkakuji”) a fost construit, în anul 1473, pentru 
Shogunul Ashikaga Yoshimasa, cu o arhitectură de o mare Simplitate. 
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Fig. 117 Pavilionul de Argint (1473), Kyoto, Japonia; a) Exterior; b) Interior 
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Vila imperială de la Katsura, lângă Kyoto (Honshu) construită în anul 1620, de arh. Kobori 
Enshu (1579 - 1647) conform tipologiei tsukiyama, pentru prinţul Toshihito, are o concepție 
arhitecturală simplă, echilibrată, încadrându-se armonios în mediul natural, atât în privinţa împre- 
jurimilor, cât şi în cea a imaginilor pe care peisajul le generează. Vila propriu-zisă s-a format din 
reunirea a trei edificii: Ko-shoin (vechiul shoin), Chu-shoin (shoin-ul mijlociu) şi Shin-goten (noul * 
goten). Pavilionul Muzicii a fost construit în anul 1662. Edificiul este un amestec de stiluri: stilul 
shoin, specific templelor şi locuinţelor solide şi renumite ale samurailor, şi „stilul liber japonez“ 
(numit mai târziu sukiya), utilizat pentru locuinţele oamenilor simpli. Moderniştii europeni din 
sec. al XX-lea, au considerat-o ca fiind însăşi esenţa tradiției japoneze. 
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Fig. 119 Castelu! Himeji (1601 - 1609), Japonia; a) Exterior; b) Model tridimensional 


În sec. al XVI-lea relaţiile Japoniei cu Europa s-au;: 
amplificat datoritá misiunilor catolice si protestante din, S 
regiune, dar începând cu jumătatea sec, al XVII-lea si 
până în sec. al XIX-lea, Japonia s-a închis într-o izolare: 
totală, străinii neavând acces pe teritoriul său, ceea ce 
a condus la dezvoltarea independentă a c 


arhitectonice, odată ce au fost introduse. 
Începând cu domnia împăratului Meiji (1867 - 1912); 
s-au reluat relațiile cu Occidentul, arhitectura japoneză E 
devenind O sursă de inspirație a arhitecturii occidentale 3 ics 
Alte edificii reprezentative sunt: Z El 5 E. 
- Sanctuarul Shintoist (701 d.Hr), Kamiji-Yama-Ise, “Fig. uga (76 
Koi TN js CEP i Nara, Japonia 
- Paana ai Kasuga (începând cu anul 768 d Hr.), Nara, Japonia. 
peral (sec. al XVII-lea d.Hr.); Nara 
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4.4. ARHITECTURA KHMERĂ 


In sec. al lHea d.Hr., în zona bazinului Mekong, în Cambodgia de astăzi, s-a format civilizația 
khmerilor, aşa cum au consemnat izvoarele documentare chineze. Regatul Fu-nan - cu origini 
autohtone şi mongole - în timpul războaielor de cucerire teritorială, a înglobat şi Principatul 
Kambudiilor. În urma luptelor de eliberare duse împotriva Regatului Fu-nan, de la jumătatea sec. 
al VHea, acest principat si-a stabilit capitala la Angkor, începându-şi extinderea şi formându-se 
astfel Imperiul Khmer. Imperiul Khmer a atins apogeul în timpul regelui Jayavarman al Vll-lea. 
Declinul imperiului s-a datorat invaziei chineze şi luptelor interne cu statelor-satelit, până când 
Siamezii in 1431 au cucerit Angkorul si au stabilit capitala la Phnom Penh. ^ 
i Religiile indiene - hinduismul şi budismul - răspândindu-se din India începând cu sec. al III-lea 
î.Hr., au constituit o sursă de inspiraţie pentru arhitectura multor state din Asia de Sud-Est. 

Cele două religii, printr-un proces de interacțiune complexă cu culturile locale au cristalizat 
tradiţii arhitecturale înrudite, dar diferite. Cosmologia indiană, cu numeroasele sale zeități şi 
bogatele texte religioase, s-a exprimat în monumentalitatea, poziționarea şi decoratiunile clădirilor. 

Arta khmerilor a preluat iconografia budistă indiană şi a transformat-o conform unei viziuni 
stilistice proprii. In cultura khmeră, cea mai importantă formă de artă a fost arhitectura. 

Arhitectura khmerá a avut o dimensiune cosmică. Fiecare construcţie evoca miturile khmere ale 
creaţiei şi reprezenta un microcosmos simbolic, efect obținut prin compoziție şi decorație. 

Cultura şi arhitectura civilizaţiei Khmerilor a influențat şi alte zone din afara graniţelor actualei 
Cambodgii, afiate astăzi în componența Laosului, Thailandei şi Vietnamului. ji: 


** 


Capitala Imperiului Khmer, Angkor, fondată de regele Jayavarman al II-lea în 802, a cuprins 
într-o zonă de aproximativ 40 de km?, un număr considerabil de monumente impunátoare-si 
temple, poduri, străzi, diguri, lacuri artificiale, şanţuri şi bazine. Vastul sistem de canale, rezer- 


voare şi lacuri artificiale ale Angkor-ului servea la aprovizionarea cu apă şi irigaţii realizată prin `` 


sisteme hidraulice şi de canalizare complexe, dar reprezenta totodată şi un simbol al marelui 
ocean, care, în concepția indiană, înconjura muntele cosmic central. 

Angkor era considerat, în concepţia Khmeră, ca o continuare a naturii eterne. Monumentele 
erau consacrate cultului divinitátilor regale şi străbunilor divinizati, formând aşa-numitele temple- 
munți similare Muntelui Meru.  - | | pln e 
. Khmerii s-au distins mai ales în arte decorative, inginerie hidraulică si arhitectură. 

Complexul Angkor Thom (,angkor" înseamnă „oraş-capitală” şi „thom" - „mare") a fost construit 
în timpul regelui Jayavarman al VII-lea, în interiorul unui perimetru cu latura de 3 km. În exteriotul 
acestuia s-au ridicat un număr mare de temple, printre care şi celebrul edificiu Angkor Wat, 
construit între anii 1112 şi 1150 de Suryavarman al II-lea, pentru a-şi sărbători victoriile. 

„ Angkor Wat (în traducere ,wat" înseamnă ,templu") din Angkor, Siem Reap, Cambodgia, 
dedicat zeului hindus Vishnu, este cel mai mare edificiu religios din lume cu o suprafață de 
aproape 1 km?, fiind protejat de un sant cu lăţimea de 200 m. Edificiul înfăţişează metaforic un 
munte sacru, având la colțuri patru turnuri: acestea fac referire la culmile înzăpezite ale Muntelui 
Meru, axa lumii în cosmologia hindusă şi budistă. Fiecare parte a edificiului prezintă o localizare 
şi o funcţie precis exprimată, efectul decoratiunilor- fiind de elaborare şi consolidare, prin 
reprezentarea mesajului şi a statutului mitologic. Dispus în centru turnul principal, cu o înălțime 
de 65 de metri, este înconjurat de trei. galerii. concentrice. Pe drumul de acces spre culmea 
templului sunt balustrade decorate cu ,naga" (cobra cu mai multe capete), şarpele existent în 


apele primordiale. Planul templului a relevat cosmologia concentricá, iar numeroasele suprafețe : 


şi nişe au constituit un spațiu generos pentru pictarea textelor sacre. 


kk $ 


. Alte edificii reprezentative sunt: - l ES | 
- Templul Preah.Ko, Angkor Wat (cca. 880 d.Hr.), Angkor, Siem Reap, Cambodgia. 
- Templul Preah Khan, Angkor Wat (sec. al XII-lea), Angkor, Siem Reap, Cambodgia. 
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Fig. 122. Templul Preab Ko, pes Wat Fig. 123 Templul Preah Khan, Angkor Wat. 


(cca. 880 d.Hr.), Angkor, Siem Reap, Cambodgia; (sec. al XII-lea), Angkor, Siem Reap, Cambodgia E 


a) si n) Exterioare 


E 45, ARHITECTURA INDONEZIANĂ 


Cultura indoneziană a reflectat istoria regiunilor, religia şi influenţele grupurilor etnice din arhipelag. 
În mod traditional, arhitectura indiană a influențat cel mai mult arhitectura indoneziană. Totuşi, 
arhitectura chineză, arabă şi cea europeană (începând cu sec. XVIll-lea) au avut o influență 
majoră. Hinduismul, budismul, islamismul şi influențele străine care le-au însoțit, au fost absorbiie 


şi reinterpretate prin prisma tradițiilor locale, rezultând O tradiție arhitecturală proprie. 


Din sec. al VII-lea - sec. al VIII- "T până in sec. al XI- lea, s-au construit temple si complexe 
religioase, remarcabile prin decorația bogată în piatră. — :- 

în arhitectură, influențele indiene au fost evidente mai ales în marele templu budist Borobudur 
şi templul hindus: Prambanan, ambele din Insula Java, Indonezia. . 

Templu "budist Borobudur (în limba sanscrită: „Vihara Buddha Uhr" înseamnă 5 Mănăstirea 
budistă pe deal (ináltime)") a fost construit între anii 760 - 847 de către conducătorii dinastisi 


- Sailendra şi este cel mai mare templu budist din lume si cel mai frumos monument al Asiei. 


Templul construit pe o coliná naturală din valea râului Kedu, față in față cu Muntele Merapi, a 
exprimat esența cosmică şi atotputernică a lui Buddha, începând de pe pământ şi urcând spre raiul 


budist. Structura templului se împarte în trei nivele, fiecare reprezentând câte o diviziune & 


cosmologiei Buddhiste: Kamadhatu (o lume a dorințelor), Ruphadhatu (sfera tranzitionalá) şi 
Arupadhatu (sfera perfecțiunii, iluminárii). 
Templul este construit în formă de piramidă, cu baza pătrată de 118 m lungime şi 45 m înălţime, 


având un volum de 55.000 de m? piatrá. Templul are sase terase pátrate, agezate pe baza 


piramidei, iar peste aceastea sunt alte trei terase circulare (pe care se inaltá 72 de stupa specta- 
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culare ca formă şi mărime) care duc spre vârf. De la intrarea principală, se înconjoară templul pe 
coridoarele teraselor până în vârf unde se află monumentul principal, stupa, Vârful, la care accesul 
este prevăzut de patru scări cu dispunere axială, este dominat de o unică stupă gigantică care 
ocupă centrul edificiului. În templu sunt 504 statui ale lui Buddha. Pereţii coridoarelor sunt decorate 
cu peste 1.300 reliefuri, care infátigeazá momente din viata lui Buddha, evenimente anterioare 
acestuia sau din bodhisattva Samantabhadra. Templul a fost abandonat în sec. al XI-lea. 

In sec. al XIII-lea - sec. al XV-lea s-au construit temple şi morminte rupestre în insulele Java şi Bali. 
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zia; a), b), c) şi d) Exterioare 
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* * 


` Alte edificii reprezentative sunt: i ids 
- Templul Prambanan (856 d.Hr. - 900 d.Hr.) din Insula Java, Indonezia. 
ezia. 


| Fig. 125 Templul Prambanan (856 - 900), o Fig. 126 Marea Moschee, - 
Insula Java, Indonezia  . Medan, Insula Sumatra, Indonezia 
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5. ARHITECTURA PRECOLUMBIANĂ 


În America Centrală şi de Sud, începând cu anul 2.000 î.Hr. şi până în sec. al XVI-lea d.Hr. 
s-au succedat civilizaţii distincte cu viziuni artistice proprii, ale căror vestigii culturale au rămas 
până astăzi. | | s | 

Formele de cult comune acestor civilizaţii au generat o identitate religioasă, reflectată în 
continuitatea şi omogenitatea formelor şi a decorului arhitectural. l . 

În America precolumbiană au existat, în principal, trei mari civilizaţii: civilizația aztecă, incaşă şi 
maya. Prima, civilizaţia aztecă, s-a constituit în partea sudică a Americii de Nord, a doua, civilizația 
Inca, în America de Sud, de-a lungul coastei Oceanului Pacific, iar a treia, civilizația Maya, în 


America Centrală. 

În sec. al XV-lea a avut loc primul contact dintre ci 
Centrală şi de Sud, atunci când conchistadorii spanio 
a extinde dominaţia propriilor state. . . | 

Prin expansiunea violentă, marcată de ne 
aceste civilizaţii şi le-au distrus. 

Stilul culturilor americane precolum 
europeană... - co. > MN ps a X UR or AR. = 


* t k- 


vilizatia occidentală şi civilizatia din America 
li au invadat noile teritorii descoperite pentru 


întelegere şi cruzimi, occidentalii nu au luat în seamă 


Arhitectura Americii precolumbiene s-a c 
printr-un sistem coloană-arhitravă. 


Toltecii, aztecii, mayaşii şi incaşii nu cunoşteau arcul şi utilizau, adesea, forme de pseudoarc, 


sculptate în monoliti sau pozitionánd în formă de triunghi blocurile de piatră care formau zidăria. 
Coloana cu aspect de pilastru cu secţiune patrulateră, nu avea bază sau capitel, dar în cazu! 


edificiilor maya putea sá existe. o formă rudimentară de abacă supradimensionată. Acest tip de 


pilastru era decorat uneori cu reliefuri reprezentând figuri de luptători, dar putea avea şi ornamente 


geometrice. Un alt element specific au fost porţile ingustate în partea superioară. 

Pentru cultura andină au fost specifice casele-mormânt kulpi (construite în vecinătatea oraşului 

Lima): acestea au fost, în general, construite din piatră, pe plan circular, uneori poligonal sau 

patrulater cu unghiurile rotunjite. Acestea au la nivelul superior o funcţie de locuinţă, dar şi o 
dispusă în subsol, fiind prevăzute cu pseudobolti. d 


funcţie funerară în încăperea a 
Kulpi sunt similare sub aspect structural cu: chulpas -.constructii funerare din Peru (din 


regiunea Lacului Titicaca), de formá cilindricá si construite din piatrá. E 
in mare parte, decorația arhitecturală a fost geometrică şi era compusă din motive derivate din 
domeniul textil: romb, grilă, triunghi zimtat, meandru şi meandru zimtat. uu gae 
Motivele de inspiraţie religioasă au fost frecvente, dintre care s-au evidenţiat: imaginea şarpstui 


cu pene sau masca zeului-jaguar, prefăcut în divinitate de ploaie. 
TE o * 


În America precolumbiană au fost două demersuri culturale ale religiei, fundamental diferite: 


unul a fost „materialist“ şi implica figurarea antropomorfá a zeilor, care erau sculptați în materiate - 


_ neperisabile;.celálalt a fost -,esentialist". şi ;respingea reprezentarea divinității altfel decât sub 
forme aluzive, abstracte, simbolice şi alegorice. . - Rie sd mum ^ OE 
Fa ini e inna difer Mix s-au combinat, in grade diferite, in functie de loc şi de perioade, 
Us slemeni arhi A Bon ge E aditii mixte, specifice unei zone geografice şi/sau unei epoci. 
Piramida. ex Pain ural or e „specific arhitecturii aztecă, mayaşă si incaşă, a fost piramida. 
funerar, nu glo a qud cosmogonicá a acestor popoare, nu constituia un monument 
Utilizato d. n ^ jee „ Ci era baza unui sanctuar situat pe platforma din vârful edificiului. 
adesea a pea e sacri ¿cla acestea au fost si observatoare astronomice, putánd dobándi, 
sea, o functie funerará. à n uh res i n 
P. H e iiia. o T geometricá si era construită dintr-o grămadă de bolovani şi 
BIA ide zd à cu un rán Me blocuri. regulate sau neregulate, prinse cu mortar. Această 
altaril dese: e fapt, un trunchi de piramidă alcătuit din mai multe terase (în general cinci), iar ia 
coperit situat pe ultima treaptă se urca pe una sau mai multe scări de piatră, cu paliera. 


biene au influențat într-o. manierá redusă arta si arhitectura : 


—- 


aracterizat prin construcţii monumentale, masive si". 
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5.1. ARHITECTURA OLMECĂ 


Civilizati - icană 3 olmecii (î 
na pote a avut la bază olmecii (în traducere ,Olman" - „Ținutul cauciucului”). 
t à s-a dezvoltat începând din sec. al IX-lea î.Hr. si a atins apogeul în sec. al 

V-lea - sec. al VI-lea d.Hr. | i : 
a dp ier (în traducere: „locul unde oamenii au devenit zei”) din actualul Mexic, 
a B - 650 d.Hr., avea o suprafață de 22 km? şi era dispusă în jurul centrului sacru al 

aul. Deasupra acesteia era construită Piramida Soarelui. 
oriile olmecilor, la jumătatea sec. al VII-lea. 


Etapa e ue. iu vec 


5.2. ARHITECTURA TOLTECÁ 


e a fost Tula, Hidalgo, Mexic, fondată aproximativ în sec. al X-lea. 


| Capitala civilizaţiei toltec 


. Toltecii au refăcut marile edificii din Teotihuacân: 
- Piramida Soarelui, cu latura de 235 m, se înă 


lta pe patru terase succesive până la înălțimea de 
ruite cu înclinații diferite, pentru a da iluzia unei suprafețe mai mari. 
on m3, fiind a doua ca mărime din Mexic, după piramida de 
n cărămidă nearsă, acoperită cu piatră şi îmbrăcată în stuc. 
ă la vârf ca să facă loc templului, şi executată în trepte. 
până la platforma superioară; 


PTA 


65 m. Taluzele erau const 
Volumul piramidei este de circa 1 mili 
la Cholula. Piramida a fost executatá di 
- Piramida Lunii, de 46 m înălțime, retezat 


O scară largă, situată pe latura de sud, urca 
. T egt IWS 
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Fig. ramida Lunii, Te 
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- Templul lui Quetzalcoatl (şarpele cu pene, figură mitologică a celui care va reveni pentru a 
civiliza acele neamuri, dar şi simbol al armoniei contrariilor). Pe zidurile sale de piatră suni 
implantate sculpturi de animale fantastice, şerpi cu clopoței şi şerpi cu pene, cu capete de aligatori 
sau măşti ale zeului fertilităţii şi ploii. Templul este decorat cu fresce colorate, în care predomină 
roşul, simbolul vieţii; iar sculpturile animaliere sunt şi ele pictate. 

Chichimeci au invadat şi distrus capitala Tula, ceea ce a permis ca aceasta să fie cucerită de 
azteci. Un edificiu ilustrativ este Templul Stelei de Dimineaţă cu coloane-atlant reprezentând 
luptători (sec. al.X-lea - sec. al XII-lea) din Tula, Hidalgo, Mexic. l . 
X e a ERTE t3 Zub NI e 


Fig. 130 Templul lui Quetzalcoatl, 
Teotihuacán, Mexic 


“Fig. 131 Templul Stelei de Dimineaţă, 
Tula, Hidalgo, Mexic 


5.3. ARHITECTURA AZTECĂ 


circa 1325 - 1520) s-a evidenţiat prin piramidele-temple construite în 


Arhitectura aztecă ( 
capitală, oraşul insulă Tenochtitlan (în traducere: „Piatra Cactusului"), fondat în anul 1370, astăzi 


Ciudad de Mexico, aflată la sud de Teotihuacân. Din arhitectura aztecă s-au conservat un număr 
redus de edificii, cum ar fi Templul zeului războiului de la Xampala. 

Dezvoltând arta culturilor anterioare, aztecii au construit temple în form 
palate împodobite cu sculpturi şi statui de mari proporții, lucrări de irigații şi lacuri artificiale. 

Sub domniile lui Moctezuma | şi a lui Moctezuma ll s-au construit apeducte, temple din blocuri 
de piatră ingenios îmbinate, formând un trunchi de piramidă la al cărui capăt se ajungea printr-un 
fel de rampá pe care se transportau blocurile de piatrá. Aceasta era delimitată de balustrade 

ornamentate din loc în loc cu uriaşe capete de şerpi. TI ^ s 
' Aztecii au modificat formele arhitecturale mayaşe, adaptándu-le mai ales pentru ritualurile 


religioase, foarte sângeroase (sacrificiile umane ritualizate ale prizonierilor de război). 
; : a 


á de piramidă în trepte, 


MER 


utilizării consolelor). o ., . . a. 
Elementele decorative, de o bogátie 
şi o complexitate . fascinantă, erau 
stilizate, convenționale, şi se executau - 
prin tehnica sculpturii în basorelief, iar: 
în pictura murală se prezentau motive &z 
mitologice sau religioase. v ini 
Marea Piramidă Aztecá din Cholula,E 
Mexic, cea mai mare piramidă dinf 
America ca volum, construită pentru% 
zeul Quetzalcoatl, era formatá din nouă 258 
piramide suprapuse şi avea baza de AOL PESE 
3. xr dns ze Fig. 132 Mar 


metri. | — - sag 
si ea Piramidă Aztecă, Cholula, Mexic . 
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5.4. ARHITECTURA MAYAŞĂ 


Civilizaţia Maya s-a dezvoltat din anul 2.000 î.Hr. până în 1697 d.Hr., când Taysal, ultimul dintre 
oraşele mayase a fost cucerit de Martin de Ursua. 

Mayaşii au posedat un teritoriu întins care s-a suprapus şi peste cultura toltecă. 

Principalele oraşe mayaşe şi construcţiile monumentale - temple, piramide, palate - au fost con- 
struite în locurile cele mai puţin favorabile dezvoltării vieții şi cu cele mai reduse resurse materiale. 

Este posibil ca din motive de apărare oraşele mayaşe, să fi fost construite în mod special în 
locuri greu accesibile şi mai uşor de apărat. Apogeul arhitecturii maya a fost atins în sec. al IV-lea. 
. Oraşele mayaşe au fost organizate în jurul piramidelor care reprezentau centrul religio 
încăperi pentru preoți, piețe mari şi terenuri de joc pentru pelota. Oraşele erau adevărate oraşe- 
sanctuar în care întreaga viață se desfăşura în funcţie de ceremoniile religioase şi cultul zeilor. 

Resedintele princiare, au inclus edificii în plan rectangular aşezate pe socluri în trepte. l 

Templele piramidale construite în trepte, erau adesea construite în locuri care le amplificau 
caracterul monumental. Totodată, s-au construit altare şi stele comemorative (coloane de piatră 
care ajungeau la înălțimi de 3 - 4 m) acoperite cu inscripții astronomice, religioase şi istorice. 

Sculptura, care a înflorit în sec. al VIII-lea, s-a dezvoltat ca sculptură monumental decorativă şi 
statuară de diferite dimensiuni. Sculptura decorativă s-a caracterizat prin abundența simbolurilor 
şi printr-un desen complicat, în care interveneau volutele si spiralele. 

Mayaşii au atins perfecțiunea în tehnica sculpturii în basorelief, precum şi prin ornamentatia 
exuberantá care reprezenta motive vegetale si animale. Pictura muralá era executatá cu tehnica 
a fresco, folosind culorile minerale si vegetale, intr-o gamá diversá de culori si nuante. 

Cel mai important motiv al plasticii Maya era şarpele, motiv cu semnificatii magico-religioase. 

- a cărui reprezentare era stilizată, modificată sau combinată cu o varietate de forme. 

Un element arhitectural, original culturii Maya, a reprezentat-o sculptura în stuc. 

. Piramida-templu din Uaxactum, Guatemala, a fost construità in anul 325, din zidărie acoperită 
cu stuc, cu scări pe cele patru părți, decorate cu măşti mari din stuc. 

Oraşul Chichén Itzá, Yucatan, Mexic, construit în anul 432 d.Hr., ocupa o suprafață de 5 km2, 
şi era celebru prin monumentele de artă, iar pe plan arhitectonic se remarca prin două particuiar- 
itáti: uzul colonadelor lungi, cu portice ca locuri de adunare; precum şi prin faptul că templele erau 

„susţinute de coloane cu forma „Şarpelui cu pene". î us 


etw rá A 


325), 


Fig. 133 Piramida-templu ( 
Uaxactum, Guatemala 


Am c E QioT PIETAS iei E 
chén Itzá ), Yucatan, Mexic 

Oraşul Palenque, din Mexic, a reprezentat apogeul sculpturii şi arhitecturii mayaşe, şi era 
remarcabil prin Complexul Palatului rezidențial, precum şi prin proporțiile şi eleganța templelor. 

Templul (sau Piramida) Inscripfiilor (sec. al VII-lea) din Palenque, Chiapas, Mexic, conţinea într- 
o criptă, sarcofagul monolitic cu corpul regelui maiaş Pacal (615 - 683), acoperit.de o lespede 
masivă, împodobită cu gravuri în relief. - 

Exemple reprezentative ale arhitecturii mayaşă-toltecă sunt: aa | 
- Templul Războinicilor (sec. al XII-lea) din Chichén Itzá, Yucatan, Mexic, a constituit tipologia 
piramidei în trepte care a derivat din cea toltecă, de la Tula, Hidalgo, Mexic; 
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- EI Caracol (în traducere: „Observatorul“) din Chichén Itzá, Yucatan, Mexic, din al cărui turn cilin- 
dric, astronomii maya studiau stelele pentru a calcula calendarul traditional cu o uimitoare precizie. 


5 Wirt 3 I 


Vales 7 ra 


d 


al XII-lea), 


Fig. 135 Templul (sau Piramida) Inscriptiilor 
(sec. al VI-lea) din Palenque, Chiapas, Mexic ` 


RH 
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5.5. ARHITECTURA INCASÁ 
Imperiul Incaş s-a dezvoltat din anul 1.100, cândă 
s-a fondat capitala Cuzco, şi s-a suprapus şi a elim 
nat civilizațiile anterioare. MEN 
Imperiul incaşilor, puternic centralizat, cu o ordine 
socială foarte rigidă, a luat sfârşit în 1572, când; 
Tupac Amaru (1540 - 1572) a fost-decapitat. E € 
Foarte buni constructori, incasii au. edificat Fig. 137 El Caracol, Chichén ltzá, 
temple masive, palate si fortárete din piatrá. | Yucatan, Mexic- -` 
Arhitectura incaşă era masivă, funcțională, simplă, cu puține ornamente sculpturale sau pic- 
turale şi impresiona prin execuția tehnică.. . : - d 
Monumentele arhitecturale importante au reflectat credinta lor in stránsa legătură dintre împărat 
(Inca) şi zeul Soare (Inti), care reprezenta zeul ierarhic dominant, imagine a puterii incasilor. . 
Una dintre principalele caracteristici ale arhitecturii incaşe a constituit-o orientarea edificiilor 


astfel încât să reflecte soarele în anumite momente ale zilei, pentru a indica anumite ceremonii . 


însemnate. În sculptură s-a dezvoltat statuara. 
Cel mai comun material de construcţie au fost cărămizile arse la soare, în timp ce în munii 
“piatra se găsea din belşug. 
Templul Soarelui din Cuzco, Peru, a constituit 
cea mai frumoasă creație a arhitecturii incaşe. 
Imaginea completă a arhitecturii incaşe a 
exprimat-o orasul-fortáreatá Machu Picchu 
(circa 1.500), lângă, Cuzco, din Peru, situat la 
4.000 m, construit în întregime din piatră, dispus 
în terase săpate în munte şi pregătite pentru cul- 
tivare,. cu locuințe, pieţe, temple, cazărmi şi 
palate regale, fortificat şi cu construcţii înscrise 
într-un plan urbanistic de o regularitate geome-|j 
trică. Orientarea edificiilor către soare a reflectat 
rolul acestuia în organizarea socială si reli- 
gioasă. l ; i SENS 
Incaşii au construit o rețea de drumuri pavate Fig- 138 Templ 
„cu piatră de 16.000 km, fiind pe locul doi în lume după romani, precum şi drumuri şi poauri 
suspendate unice, pentru traversarea váilor abrupte din Munţii Anzi. 
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rasul-fortáreatá Machu Picchu, Peru 
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. ' 6 ARHITECTURA TRACILOR, ILLYRILOR, CELTILOR ŞI A SCYTILOR 


la programele de locuire, apărare, cult 


» Arhitectura tracilor, illyrilor, celților si a scytilor s-a limitat 
etapa Hallstatt, au dobândit în cadrul - 


şi funerare: Aşezările lor, corespunzătoare epocii fierului, 


etapei La Téne, un caracter proto-urban. 
Arhitectura locuinței a evoluat de la locuinţele de plan circular şi eliptic la cele de plan rectan- 


gular, de la aşezările provizorii deschise la aşezările stabile, cu fortificaţii, iar programul funerar 
a corespuns tipologiei mormântului tumular. `` l _ 


6.1. ARHITECTURA TRACILOR 
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Neamul tracilor s-a format la finalul perioadei neolitice şi începutul perioadei bronzului (circa 
2.500 î.Hr.) în teritoriul cuprins între Marea Egee şi mlaştinile Pripetului şi între cadrilaterul Boemisi 
şi fluviul Bug. .. ~ 2. l e i = 
:.. Tracii de nord au locuit pe întreg teritoriul român, dar şi vecinătatea sa: partea apuseană a 
Ucrainei, zona Tisei, Câmpia Maghiară până în Slovacia, precum şi în unele regiuni din Austria 


.(Schandorf, Oberpulendorf) si Polonia (Wymysowo). 


Tracii de sud au locuit pe teritoriul bulgar actual, adică în vestul Peninsulei Balcanice, pe coasta 
nord-egeeană cu strâmtorile şi în partea de nord-vest a Anatoliei. 

Primele aşezări hallstattiene cu fortificaţii defensive complexe, dispuse pe înălțimi sau culmi de 
terasă, au fost atestate sub forma de: - „valuri arse", cu miezul de pământ calcinat, în cadrul 
aşezărilor de la Orbeasca, Someşu Rece şi Huedin, toate din România; - valuri cu turte de pămâni 

_ars (adesea de forma unor cărămizi rotunde, perforate) în cadrul aşezărilor de la Popeşti, 
Mărgăriteşti si Bucovát, toate din România. ` ` , 

Executarea fortificațiilor sub forma valurilor de pământ (uneori de 3 - 7 m înălţime şi maxim 20 m 
grosime) a avut ca şi elemént original dispunerea valurilor; similar talazurilor unei ape, prin 

iri val mai mare cu două valuri mai mici şi consolidarea acestora în timpul ridicării, 


cu straturi de întărire din lut. 
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În cursul sec. al V-lea - sec. al IV-lea î.Hr. s-au construit în centrul Bulgariei, aşezări tracice de 
factură elenistică, ilustrate prin oraşele Seuthopolis şi Eumolpias (Plodiv). 

Cele mai vechi morminte tracice, îngropate în tumuli, din sec. al V-lea - sec. al IV-lea î.Hr., au 
fost atestate arheologic în centrul şi nord-estul Bulgariei. 

Un exemplu reprezentativ l-a constituit mormântul tumular de la Kazanlik, Bulgaria, din sec. al 
IV-lea - sec. al II-lea î.Hr., construit din cărămidă arsă inegal şi cu o formă circulară în plan, com- 
pus dintr-un spațiu tronconic acoperit cu o cupolă, precedat de un dromos. Pe cupola camerei 
funerare au fost executate picturi murale realizate în stilul picturii clasice elene. 

i 2 SEDE. JEAN ra Ml Y PIE IRT EVET. 
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trac (sec. al IV-lea - sec. al III-lea î.Hr.), , Bulgaria 

Necropole tumulare traco-gete au fost atestate, in Románia, la Bársesti (sec. al Vl-lea - sec. al 
V-lea î.Hr.) şi Enisala (sec. al IV-lea î.Hr.), precum şi morminte de incineratie tipic dacice, din sec. 
al IV-lea î.Hr., la: Murighiol, Cernavodă, Bráilita şi Enisala. 

Mari tumuri princiare de inhumatie ale traco-getilor au fost descoperite, în România, la: Istros 
(sec. al Vl-lea î.Hr.), Poiana Cotofenesti (sec. al V-lea - sec. al IV-lea î.Hr.), Porţile de Fier (sec. al 
IV-lea î.Hr.), Craiova (sec. al IV-lea 1.Hr.), Băiceni (sec. al IV-lea î.Hr.), având o infrastructură 
formată dintr-un dromos, adesea o cameră a ofrandelor şi o cameră mortuară. Un caz particula 
L-au constituit mormintelor de la Doi Mai şi Kallatis, în România, ambele din sec. al IV-lea î.Hr., 
când infrastructura a fost realizată din piatră fátuitá în tehnica elenistică. — LE 


6.2. ARHITECTURA ILLYRILOR . - 


Neamul illyrilor s-a format la inceputul perioadei bronzului in zone situate în teritoriile din fosia 
lugoslavie şi Albania. iei E. ai | 
. Primele manifestări din arhitectura illyrilor au fost ilustrate de locuințele de tipul palafitelor, dispuse 
‘în aşezări lacustre, cum ar fi cele din staţiunile Ripač (pe râul Una) şi Donja Dolina (pe râul'Sava!. 
În prima etapă a fierului s-au construit aşezări fortificate denumite ;castella“, în locuri strategice, 
cum au fost cele de la: Glasinad, Sobunar, Rakitno-Bihac, Numer şi Cungar. ip ea Tg 


În sec. al V-lea î.Hr., odată cu întemeierea statului illyrilor, s-a amplificat activitatea constructivă. 


S-au iih fortărețe impunătoare, cum ar fi cele de la Glasinaă şi Meteon (Medun) în fosta 
le, Gajtan (Gintani) şi Akrolisson (Ljes) in Albania; agezári cu caracter protourban; Sete 
Tepelena pe teritoriul.albanez denumite „gjytet“ sau „gyteza“, cum ar fi cele de la Kalivac (làn 
ur ies Tepelenë), Synize pe Korçe şi Marshei (lângă Skkoder). 

n perioada La Téne s-au construit: numeroase aşezări deschise, cum ar fi, centrul c2 
prelucrare a fierului de la Sanskimost (pe valea Savei). a EG 


A . e A m xà £ ai * . 
rhitectura funerará a illyrilor a fost reprezentatá de concentrári de tumuli în mari necropole. 


Astfel, lângă Glasinaé (în Bosnia-Hertzegovina), pe un platou având 1.000 ha s-au descoperii | 


necropole cu un număr de aproximativ 20.000 de tumuli, grupați câte 25, fiecare grup având 
câteva sute de morminte. : l l : e . l 


' deceo if similare din etapa Hallstatt, dar de mai mică extindere, s-au descoperit si in Albania. 
a Pirusten, Labeaten, Abryir, Penesten, Taulanter; Parthiner şi Albaner. Concentrarea morminteior - 


in mari y ^ z 3 i a P a 
necropole, începută în etapa hallstattiană s-a amplificat la începutul etapei La Tene. 
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6.3. ARHITECTURA CELTILOR TA 


3 e celților (numiţi de către romani „galli“), s-a constituit în prima etapă a fierului, în Europa 
entrală, cursul mijlociu şi superior al Rinului. În urma procesului de migraţie, început in. jurul 
anului 500 î.Hr., celții s-au extins la un moment dat dominând de la Oceanul Atlantic la Marea 
Neagră şi au avut în etapa La Tene un rol civilizator pe continentul european. 

. Aşezările hallstattiene deschise de tip ,vici" au fost atestate în Gallia Cisalpină. 

. Aşezările fortificate de înălțime de tip „castella“ şi „oppida“ existente în Europa Centrală (la 
Hallstatt, Goldberg, Heuneburg), au fost construite odată cu expansiunea lor, din cadrul celei de a 
doua etape a fierului, în diverse arii europene, cum ar fi în Gallia (Saint Vallier, Vienne-La Ville, 


Champ d'Afrique, Gard şi Champ Subeyra), in Boemia şi Moravia (la Stradonice si Zavist), , in Y 


Scotia (la Loch-Etive), în Germania (la Wúrttemberg, Manching şi Heuneburg). " 
Asezárile fortificate cu incinte de contur liber, din Peninsula Iberică, au fost denumite „castros“. 
Tipul de fortificații practicat în construcții de celti era „murus gallicus“ format din piatră fără liant, 

legată cu ajutorul unei şarpante realizate din bârne transversale şi longitudinale, dispuse regulat. 

Grinzile transversale erau vizibile pe paramente. 

În etapa La Tene, în Gallia şi Europa Centrală, s-a constatat un fenomen de concentrare. a 
aşezărilor gallice. Astfel, în Gallia, legătura între aşezările de tip oppidum se realiza printr-o rețea 
de drumuri de înălțime, aşa cum sunt atestate la Mesnen, Bezannes şi Reims, în care erau incluse 
şi aşezări nefortificate, dar şi aşezări portuare situate în locurile de tranzit comercial. Desi í in 
aşezările celtice au apărut o serie de aspecte citadine, ele nu au ajuns la stadiul urban. 

- În cadrul asezárilor celtice târzii au apărut diferentieri funcționale privind cartierele rezidențiale 

şi zonele publice, aşa cum sunt ilustrate în aşezările de tip oppidum: Numantia (pe cursul superior 

al fluviului Duero, din Peninsula Iberică) şi Bibracte (Mont Benoray, lângă Autun). 


În faza târzie La Téne, în Britannia, s-au construit locuinţe de piatră fortificate, de forma i unui | 


turn tronconic, cu o singură deschidere spre exterior şi mai multe niveluri legate prin scări 
interioare, având. denumirea „brochs“ (în Scotia) si „caths“ ori „duns“ (în Irlanda). . 

Arhitectura de cult a celților s-a limitat la construirea de altare pe culmi sau în vecinătatea unor 
izvoare,având ca scop venerarea naturii. Sub stăpânirea romană, gallii au ridicat multe sanctuare 
de piatră, cum sunt cele de la Roquepertuse şi Entrement, din sudul Galliei. 

Arhitectura funerará s-a caracterizat prin construirea de numeroase morminte tumulare, dispuse 
în mari necropole în vecinătatea aşezărilor. Tumulii erau realizaţi din piatră brută, dispusă sub 
formă de bolți (Bourgogne, Boemia), din piatră fátuitá de forma unei construcții tronconice (nord- 
estul Franţei) sau din argilă combinată adesea cu piatra, având forma unei movile (Bavaria şi 
Palatinat). . 

Pe teritoriul român, celții s-au asezatf in n rásáritul Moldovei si nordul Dobrogei sub forma unor 
enclave, atestate arheologic prin cele 140 necropole cu morminte tumulare din vecinătatea unor 
aşezări deschise, cum ar fi Arrubium (Măcin) şi Noviodunum (Isaccea) (300 - 200 î.Hr.). Morminte 
celtice s-au descoperit în Transilvania la: Ciumeşti (230 - 130 î.Hr.), Silivaş, Luncani, Apahida etc. 

Arta celților s-a inspirat din natură, exprimând o anumită identitate şi originalitate. Însă prin 
deformare s-a ajuns la esenţa abstractă; obiectele celtice caracterizându-se prin imaginație şi 
ió fenectang. valoarea fors simbolică, dar, şi funcția ornamentală. 


n Ai ARHITECTURA SCYTILOR - 


Neamul alos de origine iraniană, s-a stabilit î în stepele — -pontice si s-a transformat i in sec. 
al Vil-lea î.Hr. într-o mare uniune tribală. . 

- Primele aşezări întărite s-au ridicat pe malul drept al Niprului şi pe Teasmin. ^ 

“în cursul sec. al V-lea î.Hr. s-au construit aşezări fortificate pe cursurile inferioare ale Niprului 


şi Bugului, cum ar fi aşezarea de la Kamenka (sec. al V-lea - sec. al II-lea î.Hr.), dar şi în ariiie 


continentale (Harkov, Poltava, Kiev). 
Arhitectura funerară s-a caracterizat prin mormintete de tip kurgan, cum sunt: mormântul regai 


de la Kostromskaia, Caucaz, (sec. al III-lea T. Hr.), kurganul de.la Zaporojie (de lângă Balka) si 


“kurganele de la Pazirik (Altai). 
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7. ARHITECTURA ETRUSCÁ 


Originea etruscilor a fost controversată încă din antichitate şi nici în prezent nu este complet 
clarificată. Totuşi, astăzi ipotezele s-au referit la posibilitatea unei origini locale sau a coborârii lor 
din nord, împreună cu alți italici, ori a provenientei lor din Asia Mică - ipoteză mai plauzibilă. 

Populaţia etruscă, s-a stabilit în Italia la începutul mileniului | î.Hr., contopindu-se cu aite 
grupări etnice paleoitalice. Etruria a ocupat un teritoriu vast în partea de vest a Italiei Centrale, 
incluzând actuala regiune toscană, dar şi o parte din Veneto (la nord) şi Lazium (la sud). În 

„ această regiune s-au întemeiat importante cetăţi etrusce, cum sunt: Volterra, Veii, Populonia, 
Tarquinia, Perugia şi Falerri. . | | 

Etruscii şi-au atribuit numele de Tyrsenoi sau Rasenna şi au fost creatorii unei culturi orientali- 
zante în Etruria, pe coastele italice. | à | 

Oraşele etrusce s-au întemeiat în sec. al VIll-lea î.Hr., iar în sec. al VII-lea î.Hr. a avut loc 
expansiunea politică a acestora din zona coastelor Campaniei până în sudul regiunii Padului. 

Oraşele etrusce erau independente şi organizate sub forma unei confederații, fiind unite cu 
precădere de: cultură şi religie. În jurul anului 600 î.Hr., etruscii şi-au creat o solidă civilizatie 
urbană de tip aristocratic, bazată pe agricultură şi comerț. ps mE 

Devenind- treptat o mare putere, statul etrusc a deținut supremaţia politică pe parcursul a 
câteva secole în teritoriul Italiei. În sec. al III-lea î.Hr. statul etrusc a fost înglobat în statul roman. 

În organizarea socială casta preoțească a avut un rol important, religia etruscă acordând o 
atenţie majoră cultului funerar. Odată cu evoluţia societății sclavagiste, etruscii au dezvoltat în 
afară de agricultură, comerţul şi diferitele meşteşuguri. - - p DONOR 

: us 


Producţia materială si spirituală a populațiilor italice de la începutul perioadei fierului s-a raportat 
la cultura Villanova, care şi-a preluat numele de o localitate din vecinătatea oraşului Bologna. : 
Asezárile villanoviene au fost caracterizate de existența unei rețele stradale rectangulare, 
reprezentând o fază de tranziţie între aşezările culturii terramare şi cele ulterioare etrusce. 
În situl Villanova (sec. al IX-lea - sec. al VIII-lea î.Hr.) s-au descoperit morminte care au atestat 
obiceiul incinerárii morţilor şi depozitării cenusei în urne, procedeu utilizat şi de către etrusci. 
Arta etruscă a avut-o perioadă de apogeu în sec. al VI-lea - sec. al V-lea î.Hr. u^ 
începând din sec. al II-lea î.Hr., arta etruscă a fost prezentă îndeosebi în producerea urnetor 
funerare din piatră, pentru ca ulterior să fie integrată în arta romană, însă amprenta ei a rámas 
vizibilă în curentul realist al artei romane. -' i 2 et 98 pe ee 
„Arhitectura etruscă a avut la bază tradiţii preistorice si orientale, pe care s-au grefat ulterior 
influențe elenistice, care au fost amplu reinterpretate, într-un spirit creativ. —— SN 
Etruscii au avut un înalt nivel de civilizaţie, dar şi reputația unor mari constructori şi urbanist: 
Oraşele etrusce au fost înconjurate cu masive ziduri de apărare, înzestrate cu turnuri, drumuri 
de strajă, creneluri şi porti monumentale duble. l E 2D E 
Realizarea de vaste portice exterioare, cu o compozitie complexá decorativá, la portile de 
intrare ale oraselor fortificate a constituit un element de plasticá monumentalá specific, care a pus 
în valoare ansamblul urban, Deschiderile porţilor au fost executate din boltari în arc. l 
Oraşele au fost-trasate după forme geometrice regulate: două-axe principale perpendiculare - 
„cardo“ (pe direcția nord-sud) şi „decumanus“ (pe direcţia est-vest), care împărțeau teritoriu! în 
patru cartiere, în cadrul cărora locuințele erau aranjate în parcele dreptunghiulare. Un exemplu 
reprezentativ a fost oraşul etrusc de la Marzabotto, Aemilia, Italia. : 
In orase au fost executate lucrări edilitare majore pentru asigurarea unui înalt confort urbar: 
străzi pavate, prevazute cu sisteme de rigole, drenaje şi canale subterane boltite. 
M. i et a A ca material principal piatra, sub formá de blocuri mari, poligc- 
boltari radial ei fost ie e rh at lira bolțile şi cupolele, fie false (cu asize orizontale), fie Si 
ve ric led i uada am m piatră, Lemnul a fosi utilizat pentru planşee, şarpante, elemen:s 
ale de susținere; pentru învelitori, iar ceramica s-a utilizat pentru elemente decorative. - 
gi ani etrusce mal vechi au fost similare cu urnele funerare care aveau aspectul de coli>, 
şul în pantă şi un plen circular (ulterior rectangular). Ts ' 
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_Locuínta de tip domus a constituit o dezvoltare a caseí cu atrium (spaţiu descoperit de mici 
dimensiuni), având o compoziție axială de-a lungul unei axe longitudinale cu o serie de încăperi 
dispuse în jurul atriului, pentru activităţile cotidiene. Astfel, pe latura intrării se afla un mic vestibul 
de acces, pe latura opusă un salon (tablinum); lateral, pe ambele laturi, erau amenajate camerele 
de dormit (cubicula), în general de mici dimensiuni. Uneori, de o parte şi de alta a vestibulului, se 
aflau prăvălii, tabernae, deschise către stradă. Toate încăperile, cu excepția tablinumului, nu 
aveau ferestre, lumina pătrunzând prin atrium. Acoperişul în pante înclinate spre interior, avea o 
deschidere, compluvium, pentru pătrunderea luminei şi colectarea apei de ploaie într-un bazin, 
impluvium, şi de acolo mai departe într-o cisternă. 

Templul etrusc, la origine, a fost constituit dintr-o simplă arie sacră, dreptunghiulară, în care 
ceremonialul religios (prin care sacerdotii interpretau voinţa divină aşa cum se manifesta ea prin 
fenomenele naturale), se desfăşura în aer liber. Templul a căpătat o structură de tip ierarhic. 

Templul cu podium, avea.o proporție robustă, fiind [A A 
prevázut cu o scará cu trepte numai la intrare, ín j 
partea anterioară; de aici, se ajungea în pronaos care Fe 
da în trei încăperi alăturate. Templul avea un acoperiş tz 
amplu, în pantă, fără o decorație propriu-zisă a 
frontonului, dar putea fi ornat cu antefise. Aceasta a 
fost tipologia templului italic, preluată şi de arhitectura 
romană. i | 25 i 

Templul cu cella tripartitá a permis practicarea cultului El E ; 
trinitátii zeilor principali antropomorfi Tinius, Uni si Fig. 141 Templu etrusc 
Minerva, corespunzând zeilor Zeus, Hera şi Athena. (sec. al VI-lea î.Hr.), Italia; a) Model 

Ordinul etrusc (sau toscan) a prezentat o sobrietate ornamentală, care a ! 
preluat o serie de caracteristici esenţiale ale ordinului doric grec, cu simplificări ^ 
ulterioare, cum ar fi coloana netedă şi lipsa decoratiilor antablamentului. * GET 
.. Coloana etruscă în raport cu cea greacă, nu a avut aceeaşi elegantă proporție, . - 
întrucât rapoartele dintre elementele componente erau adesea defavorabile. 

`- Principalele monumente etrusce au fost legate de cultul „morţilor“. 

Originalitatea arhitecturii funerare etrusce s-a evidenţiat prin necropolele Capitel toscan; 
etrusce, existente pe teritoriul actual al Toscanei Meridionale si a părții de nord b) Schemă 
din regiunea Lazio, care au fost adevărate „oraşe ale morţilor“. Mormintele au fost: cu pseudoboltă 
(numite cu boltă), de tip tumulus ori au inclus o cameră, cu importante posibilități decorative. 
"Sălile interioare ale mormintelor s-au distins printr-o anumită monumentalitate şi au reprodus 
arhitectura religioasă sau pe aceea a construcţiilor civile, într-un stil viu şi imaginativ. AN 

Cele mai reprezentative morminte rupestre din sec. al Vll-lea - sec. al VI-lea î.Hr. au fost con- 
centrate în orasul-stat Caere, astăzi Cerveteri, cu O suprafaţă de 170 ha, în timp ce necropola sa 
avea o suprafață de 350 ha. Imagine a unei societăți extrem de ordonate, mormintele-cavou erau 


organizate în „cartiere“, dispuse pe „străzi“, iar mormântul reproducea planul unei locuințe etrusce 
i i " IDEA T EIS 
t I" » 


Ag T 


ne 


MET 


A MEN I Fig. 142 Cerveteri, Italia; 
Fig. 142 Cerveteri, Italia; a) Necropolă b) Interiorul unui dise pem m 
i i in pi tuat de t z 
Monumentele etrusce s-au evidențiat prin pitorescul monumental, accen dale 


ridica edificiul pe un soclu, dar fără a impresiona prin dimensiuni sau grandoar 
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Arta etruscá a fost originalá prin adaptarea ei la nevoile specifice ale societății si ale religiei. a 
Ca sculptori, etruscii au dovedit virtuozitate, fantezie şi un elevat simt al decorativului, con- 1 
ducándu-se dupá anumite canoane. Statuara etruscá utiliza, in general, teracota si bronzul. à 
Sculptura etruscá din bronz, Lupa capitolina (circa 400 î.Hr.), Musei Capitolini dn Roma, a += E 
constituit simbolul etem al puterii Romei; statuile gemenilor au fost adăugate între anii 1471 şi 1509. E 
[n arta funerará, teracota, in special, era folositá pentru sarcofagele mari în formă de gisant pe i 
jumătate lungit, în care sculptura era modelată în detalii anatomice şi vestimentare cu sensibilitate E 
artisticá. Pictura din spatiul mormintelor a dovedit expresivitate, fantezie in conceperea scenelor, A 
un colorit luminos si a afigat un sentiment de optimism. $ 
n 
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Fig. 144 Sarcofagul sotilor (520 î.Hr.) din Cerveten. 
. . Muzeul National Vila Giulia, Roma, Italia 
a, au contribuit la cristalizarea unei baze culturales 
luată de către arhitectura romană. 


Fig. 143 Lupa capitolina (circa 400 î.Hr.), 
Musei Capitolini, Roma, Italia 
Etruscii, aláturi de celelalte populatii din Itali 
relativ unitare denumitá ,sinteza italicá", care a fost pre 
Sinteza italicá; in domeniul tehnicilor de constructie, a fost ilustrată de procedeele de construcție 

a zidurilor din piatră fasonată, fără mortar, sau din blocuri poligonale masive, sau din blocuri 
paralelipipedice. În domeniul urbanismului, sinteza italică a fost reprezentată de către vestigiile 
oraşelor Pompei si Herculaneum dezgropate de sub cenuşa si lava vulcanului Vezuviu. - 2 

în peninsula italiană, poziția geografică centrală a oraşului Roma, alături de alti factori, a 5s 

permis acesteia să dețină un rol politic determinant la Marea Mediterană. e d 

Etruscii au transformat Roma (intemeiatá conform legendei pe 21 aprilie 753 î.H 
(dar, mai exact, urbs, a desemnat partea care se afla în interiorul zidurilor cetăţii). Zidurile cetății 
au inclus ‘toate cele şapte coline situate pe malul drept al Tibrului: Palatinus, Capitolinus, 
Esquilinus, Quirinalis; Viminalis, Caelius şi Oppius. . a gs AMI 

În prima etapă s-a constituit primul nucleu urban: Roma Quadrata. Ulterior, s-a constituit Fcruin 
: Romanum, piața publică a oraşului, care a devenit centrul civic urban. eomp IS: - 

Capitolium, acropola pe care era ridicat Templul lui lupiter Capitolinus (finalizat în anul 509 î.Hr. 
şi închinat, de fapt, triadei de zei formată din lupiter, luno şi Minerva, cu dimensiunile de 55x 60 m), 
a devenit centrul religios urban. . - 

. Etruscii au realizat la Roma şi alte lucrări edilitare impresionante: canalul pentru scurgerea 
apelor din regiunea Forului care colecta apele pluviale din zona Capitoliului şi incinta atribuită 
regelui Servius-Tullius.:.:^ - iens ince c9 stu © | 

Arhitectura etruscă a introdus ca element original arcul şi a transmis arhitecturii romane o serie 
de. caracteristici care au influențat evoluţia sa. ulterioară: tehnicile aplicate în construcția Ge . .. 
drumuri, poduri, apeducte şi fortificaţii; organizarea axială şi. simetrică a compozițiilor cu 
marcarea frontalitátii clădirilor şi ansamblurilor; schema stradală ortogonală, derivată din tipologie 
aşezărilor villanoviene; soluționarea programului casei cu atrium, a templului ridicat pe podium şi 


a diferitelor tipuri de monumente funerare. 
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Alte edificii reprezentative sunt: . | — . 
- Poarta Volterra (sec. al III-lea - sec. al II-lea i. Hr.), din Toscana, Italia; ' s 
7 emplu etrusc (sec. al IV-lea î.Hr.), din Belvedere, ‘Orvieto, ltalia; - +“ - 
- Mormântul Scuturilor şi Jilturilor (jumătatea sec. al-VI-lea î.Hr.), Cerveteri, Italia. 
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Fig. 145 Poarta Volterra (sec. al llllea= Fig. 146 Templu etrusc (sec. al IV-lea î.Hr.), 
sec. al ll-lea î.Hr.), Toscana, Italia - Belvedere, Orvieto, Italia 
Notă: 


„Cuvântul latinesc urbs, din care a derivat termenul ,urbanism", a însemnat ,oras" şi s-a 
diferențiat de civitas, concept mai mult complementar decât sinonim. : ` 


Urbs este oraşul construit, iar civitas este oraşul trăit, astfei încât fiecare aşezare umană a 
reflectat viața socială şi exigenţele locuitorilor săi. | i | 


8. ARHITECTURA GRECIEI ANTICE > ~ 


Poporul grec s-a format, în jurul anului 1100 î.Hr., din fuziunea populaţiei preelenice cu populaţii 


migratoare din nordul peninsulei Balcanice, care a avut caracterul unui proces treptat. Primii sosiți, — ' 


ionienii, s-au stabilit în Attica de.unde s-au răspândit în zona centrală a litoralului egeean al Asiei 
Mici, denumită ulterior lonia, şi în zonele de mijloc şi de nord ale arhipelagului egeean. Apoi, au 
venit eolienii care s-au stabilit în întreaga peninsulă şi în zonă de nord-vest a litoralului microasiatic. 
Ultimii, au sosit dorienii în Pelopones în Argolis (Argolida), în zona centrală a Greciei şi în zona 
sudică a arhipelagului. Statele aheene s-au destrămat treptat, aşa cum a fost demonstrat de | 
evoluția ceramicii: de la tipul „submicenian - corespunzătoare ultimei faze a civilizației aheilor, la 
stilurile ceramice ,protogeometric" si „geometric“, corespunzătoare civilizației greceşti. l 


Grecii ocupau un teritoriu format din actuala Grecie, insulele Mării Egee şi zonele unde s-au 


înființat oraşele-colonii: țărmurile Asiei Mici, Italia de Sud şi Sicilia (formând împreună Magna 
Graecia), litoralul Mării Negre (inclusiv cetățile din Dobrogea: Tomis, Callatis, Istria) etc. 
Poziţia geografică a Greciei la răscrucea marilor civilizaţii a permis preluarea. experienţei 
culturale a popoarelor Orientului Antic, dar şi exercitarea unor ample influențe asupra acestora. 
Teritoriul muntos al Greciei nu a oferit condiţii prielnice pentru practicarea agriculturii decât la 


scară redusă, în schimb s-au dezvoltat creşterea vitelor, cultura măslinilor şi a altor pomi fructiferi, | 


precum şi a meşteşugurilor. 

Poziţia geografică a peninsulei cu țărmurile crestate şi cu porturi naturale, cu distanțe mici 
dintre insule, au favorizat la greci dezvoltarea mai ales a navigaţiei şi a comerțului. l 

Unitatea culturală “elenă a fost făvorizată de reuniunile panelenice, cu caracter religios sau 
sportiv: serbările eleusiace, întrecerile olimpice etc. - > 

Arhitectura greceascá se poate periodiza astfel: perioada homericá (1200 - 650 î.Hr.), perioada 
arhaică (650 - 480 î.Hr.), perioada clasică (480 - 323 î.Hr.) şi perioada elenistică pe - 31 î.Hr.). 

, * , Ve E 

Mitologia grecilor antici, datoritá fuziunii miturilor diverselor grupări etnice, cuprindea numeroase 
zeități, cărora li se atribuiau o înfăţişare umană idealizată, acţiuni, reacții şi sentimente umane. 
Cultul zeilor s-a practicat până când creştinismul a devenit religie oficială în imperiul roman. 

Pentru relațiile umane cu divinul au existat trei locuri care au constituit un cadru privilegiat: 
casa, adăpost al cultelor domestice: agora, centru al cultelor civice; marile sanctuare, unde erau 
celebrati colectiv zeii recunoscuţi de către toți grecii. l ; l 


Templele s-au împărțit în două categorii: temple-sanctuare şi temple-tezaure. 
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Templele-sanctuare, adesea construite pe locul unui Vechi 
relicve venerabile, aveau caracterul cel mai sacru. Aceste tar A 
cultuală. Similar, erau şi templele de iniţiere în mistere, n elicya AU Pen 
Templele-tezaure aveau mai întâi o funcție utilitară: agápo i diving 
velor monetare. Aceste temple se deosebeau doar prin măr să ofrande ug a Unei 
edificii mici, adesea sculptate somptuos, consacrate de cera lip ea lor de lo 
nilor lor. În jurul acestor edificii, un număr mare de statui sporea e ECT 


Templul grec nu a fost un loc de reuniune, ci o construcție care a 
acesta îi era consacrat. APostea 
Templul grec, privit din exterior, pe platforma sa cu gradene, 
cu forma în plan de dreptunghi alungit, care păstra imaginea div 
(naos, nava). Naosul era precedat de un vestibul (pronaos) a U sta forță g; 
opisthodom. Compoziţia de interior era astfel proiectată, încat dotat 7, “Mia de > EChili 


t In e ilib 
noase şi a succesiunii spaţiilor trebuia sa se obțină un Contrast le Scáqe dte opu tîn Cella 
Templul era dispus pe un soclu, stilobat, a ue înălțime va în Cut unge > inte sd Cu un 
si de compozitia de ansamblu. Sistemul pubes ctiv al templuluj ine UNCtia da Sra Sta lumi. 
Tratarea plasticá a acestei scheme dn: ive nalis la elab ran S Mereu gine Zeuluj 
doric, ionic şi corintic, cu un decor sculptura iss Ys E io Acelaşi Plastică 
3 lg. 147 Tem Ine a E Tilitie 
Cella sau nags. EC dre Ural 
Pron Os; Ptung, 
naos say estib lar a 
- Opisthodom. “Oul; a) Plan. : 
. Ziduri de antă. 
. Coloane in antis: 
. Colonadă ; 


Sa! ; 
. Stilobat, ° Peristi 
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Fig. 147 c; b) Model tridimensi g Templu grec: 7 


Pe lângă templele de plan dreptunghiular, s-au construit Si temple 
de plan circular (denumite iholos), încercuite de o colonadă, . 
Templul era numit astil, când nu avea coloane. | 
Dacă cella era precedată de un pronaos cu douá coloane în f 
față, purta denumirea de „in antis". Când antele se repelau şi pe AŞ XS. 
latura opusá, si creau un opisthodom, templul era numit „dublu îi in 
antis", Când antele erau dispuse către interior, iar templului îi era la 
antepus un vestibul prevăzut cu coloane, acesta purta denumirea 
de prostil sau amfiprostil, dacă ages colonadá revenea şi pe 
latura posterioară. | 
Un templu peripter era 
pseudoperipter, când pere 


înconjurat pe toate laturile de coloane: 
tii cellei aveau semicoloane; dipter dacă 
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exista dublă colonadă; pseudodipter când nu exista colonada internă sau era alcătuită din semi- 
coloane dispuse pe pereții cellei. 
În concluzie, singurul element variabil în stabilirea tipologiei templelor era dat de colonada 


exterioară care înconjura naosul, care din punct de vedere al concepției spatiale si al dispozitiei, 
rămânea, de obicei, invariabil. 
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Fig. 149 Planuri şi tipologii ale templului grec dreptunghiular: A. In antis; B. Dublu in antis; 
C. Prostil; D. Amfiprostil; E. Peripter; F. Pseudoperipter; G. Pseudodipter; H. Dipter 


Templul mai poate fi clasificat in functie de numárul de coloane de pe latura frontală în: tetrastil, 


: pentastil, hexastil, octastil, decastil, dodecastil, polistil (cu mai multe coloane). 


La templul clasic pentru numárul de coloane ale laturilor frontale sau scurte (n) corespundeau 
(2n*1) coloane ale laturilor laterale sau lungi. ” 


8.1. ARHITECTURA PERIOADEI HOMERICE 


În perioada homericá s-au întemeiat primele aşezări protogreceşti cu caracter proto-urban, aşa 
cum a fost atestat arheologic în localităţile: Karphi (sec. al XI-lea - sec. al X-lea î. Hr.), Lato (sec. 
al Vill-lea - sec. al VIl-lea î.Hr.); Siphnos sau Phaistos, din insula Creta. 

Între locuințele de plan oval, rectangular sau absidal, dispuse pe un amplasament cu un 
caracter spontan, s-a remarcat locuinţa căpeteniei, mai amplă, constituită din câteva încăperi 
comunicante. Tehnica de construcție utilizată demonstra e) eonuruitate T in i tapori cu arhitectura 
creto-miceniană, dar prezenta şi câteva caracteristici noi. 

Templul grec derivat din megaronul micenian a devenit programul cel mai reprezentativ al 
arhitecturii. antice greceşti. 

“Dintre construcțiile reprezentative de ipi megaron şi templu ale acestei perioade, enumerăm: 

- Templul zeului Apollon din insula Thera (Santorin) din sec. al VIll-lea î.Hr.; - 

- Asa-numitul megaron A şi B din Thermos de la începutul mileniului | î.Hr.; 

- Templul din Gortyna (Creta) de la sfârşitul sec. al IX-lea şi începutul sec. al VIll-lea Hr, 
considerat cel mai vechi templu protoelen din insula Creta; 

- Templul A din Prinias din sec. al Vlll-lea î.Hr.; 

- Templul din Dreros din prima jumătate a sec. al Vll-lea î.Hr.; 

- Templul zeitei Artemis Orthia din as de la esp sec. al MUP tea f i. Hr. 


8.2. ARHITECTURA PERIOADEI / ARHAICE 


În perioada dintre sec. al VIII- EM sec. al VI-lea î.Hr. s-au constituit state sclavagiste sub forma 
unor oraşe-state independente denumite polis-uri. A 
Polis-urila erau legate între ele în confederații cu interese politico-economice comune. - 


Începând cu sec. al Vill-lea î.Hr. explozia demografică, criza economică si alte cauze sociale ` 


au generat o amplă mişcare de colonizare, conducând la formarea coloniilor greceşti în regiuni 
îndepărtate, pe țărmurile Mării Mediterane şi a Mării Negre, Pets centre de schimb intre 
negustorii greci si populatiile locale. 

Contributia perioadei arhaice la dezvoltarea arhitecturii şi a urbanismu a fost reprezentată de 


- transformarea vechilor acropole („oraşul de sus”), resedinte ale basileilor, în regedinte ale zeilor, 


" 
 -—-——— oo --— o0 mmm o » | i : 
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care au reprezentat acum locul de amplasare a templelor şi de păstrare a tezaurului cetăţii. 
- apariția unor oraşe cu rețeaua stradală prestabilită, de plan ordonat, cum au fost: Smyrna din 
Asia Mică, la sfârşitul sec. al VII-lea î.Hr.; Akragas (Magna Graecia, Sicilia), sistematizat între anii 
580 - 550 î.Hr.; Selinous (Magna Graecia, Sicilia) sistematizat între anii 575 - 525 î.Hr.; Poseidonia 
sau Paestum (Magna Graecia, Lucania), sistematizat între anii 520 - 510 î.Hr.; Histria (întemeiat 
în anul 657 î.Hr. de către colonişti veniți din Miletos), Callatis (Mangalia, întemeiată în a doua 
jumătate a sec. al Vl-lea î.Hr., de către coloniştii dorieni din Heraclea Pontică) şi Tomis 
(Constanța, întemeiată în a doua jumătate a sec. al Vl-lea î.Hr., de către coloniştii veniţi din 
Miletos) toate situate pe litoralul Mării Negre etc. 

- trecerea de la arhitectura de lemn şi cărămidă crudă la arhitectura de piatră, proces treptat şi 
îndelungat, finalizat în a doua jumătate a sec. al VI-lea î.Hr. Piatra a fost utilizată succesiv 
pentru orthostati, zidurile cellei, coloane, antablamente, elemente decorative ale învelitoarei. 
Arhitectura de piatră a utilizat ceramica, atât a celei decorative, ca placaj al unor componen: 
purtate ale ordinului, cât si pentru învelitori. - 

- cristalizarea tipului de templu peripter cu cella alcătuită din pronaos, naos, opisthodomos 

. (încăpere dispusă în spatele cellei, izolată față de aceasta si accesibilă direct din exterior) sau 

adyton, având spațiul principal uninavat s sau împărțit în trei nave. 

- constituirea ordinului. 


- diferențierea funcțională a- arhitecturii, relevată prin apariția unor programe variate, deja 
constituite sub aspect tipologic. 

Zidăria era realizată din blocuri cioplite regulat, fără utilizarea mortarului, iar asamblarea eis- 
mentelor componente se executa cu piese metalice (scoabe etc.) sau, simplu, prin suprapunere. 


În perioada arhaică s-au construit temple realizate în întregime din marmură, cum ar fi Templu! 
lui Zeus din Olympia. 


— M e 


Ordinul doric s-a constituit în Pelopones, în regiunea dintre Argos si Korinthos, din arhitectura 
populară a Peloponesului, prin transpunerea în piatră a unor construcţii de lemn cu secțiuni mari. 


Forma sa simplă, severă, conservatoare, oferea impresia de tona şi soliditate. 
Principalele sale caracteristici sunt: 


- coloană cu fus cilindric care în versiunea inițială pornea direct din stilobat - partea PUEROS a 
platformei (crepidoma) deasupra cáreia se ridica templul. 

- fusul coloanei avea caneluri verticale cu muchii 
vii; numárul canelurilor coloanelor, cu muchia 


fronton 


Primul templu in care sunt PET 
formale dorice, a fost Templul «do 
Apollon din Thermos în Aitolia. 


ea mai veche friză dorică cunoscută realizată 


din ceramică, compusă din metope, se „ala la 
Templul din Thermos, în Aitolia. 


r 


acroterá — * r | 
 netesitá, varia între şaisprezece şi douăzeci. În | uc 2 o Em a 
partea superioará, coloana era marcată de un — ma 4 C 
colier si de inele sau brățări. iE vens PE! 
- capitelul era format dintr-o abacă prismatică şi | x aman a 
o echină (astfel numită din cauza asemănării e capital mal... 
sale cu ariciul-de-mare) rotunjitá, conceput a fi e o 
perceput din toate direcţiile în mod egal. | T a echină  echină cu volută 
- antablamentul era decorat cu metope şi triglife. zd » 
Versantii acoperisurilor se terminau, in general, Ed ud ne 
cu o acroteră. Antablamenitul reprezenta circa o "EH dq 
treime din ináltimea coloanelor. Ez | 
- Heraionul din Argos, templu peripter, cu 6x 14 is | HR fus 
coloane, construit din cărămidă crudă şi lemn,!  î.. | 
dispus pe un soclu de piatrá, a fost un precursor; - . |, | Ordin Ordin 
al templului de ordin doric. | y;] doric. ionic 
;4 
5 
| 


ric dedicat lui) - 


dis — — bază, 


Fig. 150 Ordine grecesti: doric si ionic 
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Procesul înlocuirii 
locuirii treptate a coloanelor de lemn cu coloane de piatră a fost amplu evidențiat: 


de Tem qi . 
plul Herei din Olympia, Pelopones, templu peripter cu 6 x 16 coloane, reconstruit in jurul 


anului 600 1 > 
0 î.Hr. pentru a treia oară pe acelaşi amplasament, şi care a înfăţişat evoluția continuă ' 


a ordi i ic f A los fes : M 
eb als m din jurul anului 600 î.Hr. până în perioada stăpânirii romane. 
e nti ienilor din Delphi, în Aitolia, a reprezentat cea mai veche construcție în care 
disp els oară grinzile de lemn s-au înlocuit cu o arhitravá de piatră. MEM 
componentele constructive ale ordinului doric s-au transpus în piatră pentru prima oară 


la Templul Artemision (590 - 580 î.Hr.) din insula Corfu, primul pseudodipter cunoscut, cu 8 x 17. 


a mo lemnul se utiliza doar la structura acoperişului. > 
emplele dorice construite în Grecia conti à i i at [ ii 
, ii inentalà sau in arhipelag, au reluat pro ortiile 
arhitecturii de lemn.  - , M s dS 
` Templele dorice, construite în Grecia Mare, care au utilizat în mod direct procedeul constructiei 
în piatră, dar având mari dimensiuni, au impus o modificare a proporțiilor în arhitectură: coloanele 
au devenit robuste şi scunde; antablamentele apăreau foarte înalte faţă de coloane; intercolona- 
mentele erau inguste; planurile prezentau o formá alungitá, cu celle strámte, rezultând ambuiacre 
largi care confereau templelor un aspect de pseudodipteros. 


Acest proces a fost ilustrat şi de Templul doric al lui Apollon din Siracusa (Magna Graecia, 


Sicilia), ridicat între anii 570 - 560 î.Hr., pe insula Ortygia, executat din piatrá. 
. Templele arhaice de tip peripter, executate dintr- 
î.Hr. la Selinous, colonie greacă din sudul Siciliei, au evidentiat 


Alte exemple de temple arhaice de ordin doric sunt 
.Hr.) din Poseidonia, denumit conventional „Basilica“; 


plul zeitei Demetra“, Italia. 


un calcar cochilifer, ridicate în sec. al Vl-lea 
evoluţia ordinului doric. 


- Primul templu dedicat Herei (550 - 530 1 
- Athenaionul (510 - 500 î.Hr.) din Poseidonia, denumit şi „tem 
Arhitectii greci au sesizat că, datorită l 
unor efecte optice, liniile orizontale ale 
krepidomei şi ale antablamentului erau 
observate concave, iar -coloanele de colț, 
privite pe cerul senin, apăreau mai subțiri 
decât celelalte şi cu o evazare în partea lor 
superioară către exterior. Astfel au apărut 
„corectiile optice“: contracția unghiulară a* 
intercolonamentelor, îngroşarea coloanelor 
de colț, înclinarea axelor tuturor coloanelor 
spre centrul fațadei, arcuirea stilobatului şi a antablamentului. 
Exemple de temple cărora li s-au aplicat corectiile optice sunt: 
- Templul lui Apollon din Korinthos (Pelopones), templu peripter ri 
- Templul zeiței Athena Aphaia (495 - 485 î.Hr.) din Aigina (Aegina), Grecia etc. 


Fig. 151 Primul templu dedicat Herei (550 - 530 î.Hr.), 
i Poseidonia, Italia s E 
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Fig. 152 mplul lui Apollon (550 - 540 î.Hr.), Fig. 153 Templul zeiței Athena Aphaia ` 
Korinthos, Pelopones, Grecia (495 - 485 î.Hr.), Aigina (Aegina), Grecia-- 

onic l-a constituit fațada unui mormânt rupestru, situat lângă oraşul 


truit între anii 650 - 550 î.Hr. E 
populará a loniei, regiune cu resurse limitate de lemn, prin 


lemn cu secțiuni mici. - 


Prototipul ordinului i 


Ecbatana, în Iran, cons 
Ordinul ionic a derivat din arhitectura 


transpunerea în piatră a unei structuri de 


idicat între anii 550 - 540 î.Hr.; 
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Ordinul ionic a fost influențat de arhitectura Asiei Anterioare, dar a avut şi 
antecedente eoliene, cipriote şi cretane. Ordinul ionic s-a remarcat prin 
eleganţă si suplete. 

Principalele sale caracteristici sunt: : 

- coloana ionică era mai subțire decât coloana doricá, mai puţin îngustată la 
bază, rezemată pe stilobat prin intermediul unei baze foarte elaborată, 
susținută de o plintă. l 

- fusul coloanei zvelt, avea caneluri cu muchii tesite; numărul mai mare de 
caneluri (între douăzeci şi douăzeci şi patru), fiind separate de un listel plat. 
- capitelul prezenta o abacă mult redusă, decorat cu volute racordate de o capitel ionic... 
friză cu ove si raze. — NL 
- antablamentul era caracterizat de o friză netedă sau fasciculatá, AAA 

deasupra cáreia se afla un cymation decorat cu ove si nervuri pe care se ; i 
sprijineau un şir de denticuli. Deasupra, era dispusă gelson şi apoi 
simeza (mulură de tip dusină, racordată în S). 7 

Precursorul capitelului ionic a fost cel eolian, caracterizat de două 
volute iaterale, de inspiraţie vegetală, ilustrat de capitelul găsit la F 
Neandria (sec. al Vil-lea - sec. al VI-lea î.Hr.), Turcia. | — "' Neandria, Turcia 

Capitelul ionic are exprimate două fete ca principale, IMS E 
ceea ce-demonstrează că a apărut în interiorul unor: : 
porticuri, cum sunt cele aparținând construcțiilor de tip; 
bit-hilani. . l | 

Arhitectura ionică s-a dezvolt intens, dar pe o perioadă 
redusă în timp, fiind oprită de cucerirea de către perşi a 
cetăților loniei, însă tradițiile sale au fost preluate în 
perioada clasică de către Athena. 

În sec. al Vi-lea î.Hr. s-au construit în Asia Mică treifi 
temple ionice gigantice: Heraionul din Samos, Artemi A 
'sionul din Ephesos şi Templul lui Apollon din Didyma. EX 

Ordinul ionic a îmbrăcat şi câteva forme particulare, EEE 
aşa cum este ilustrat de Tezaurul Siphnienilor din“ 5 
Sanctuarul de la Delphi (535. - 530 î.Hr.), când 
coloanele au fost înlocuite prin caryatide: elemente 
sculpturale reprezentând femei. 

Delphi a căpătat o importanță istorică deosebită datorită Templului lui Apollo unde sace -oţi:- 
oracol preziceau viitorul. Templul primea importante daruri de la cetăţile greceş :, mai mu.. :hie” 
şi principii străini, pentru a beneficia de protecţia zeului, îşi trimiteau aici comori. 
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Fig. 156 Templul ':.i Apollon 
(sec. al VI-lea î.Hr.), Cidyma, Tur. 


alta f 
n 
axe par ton 


E 
AFA ee a 
; Fig. 157 Delphi, Grecia; `- 


a) Tezaurul atenienilor (535 - 530 î.Hr.); b) Templul lui Apollo (535 - 530 î.Hr.) 
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26 
Pb a pa Ses Mis Bhd al arhitecturii, in tratatul De arhitectura IV, 1, 
să ridice col , ibd oarele despre geneza ordinelor doric şi ionic: „Când voiră 
c yoane e acestui templu, necunoscándu-se simetriile şi căutând cum le-ar putea face 
sá fie în masura a purta sarcinile şi totodată să aibă în înfăţişarea lor şi o frumuseţe învederată, 
ei măsurară urma unui picior de bărbat şi o raportará la înăltime. Găsind că la om piciorul este a 
şasea parte din înălţime, ei trecură această măsură la coloană şi grosimea cu care au făcut baza 
l fusului au inmultit-o de şase ori în înălțime, socotind în aceasta şi capitelul. Astfel începu coloana 
„ dorică a infátiga în clădiri proporția corpului bărbătesc şi tăria şi frumuseţea lui. Tot aşa, mai târziu 
când au hotărât să ridice un templu Dianei, căutând o înfăţişare nouă, au luat în ajutor tot urma 
Piciorului şi, másuránd-o, au raportat-o la înălțime, de data aceasta însă-după zveltetea 
femeiască. In primul rînd dădură coloanei ca grosime a opta parte a înălțimii, ca să aibă o 
înfăţişare mai zveltă. Şi dedesubtul ei aşezară o bază în chip de încălțăminte. lar capitelului îi 
puseră la stânga şi la dreapta volute, ca nişte zulufi de păr ce atârnă, şi îi împodobiră fețele cu 
muluri şi frizuri, aidoma părului unei femei. lar de-a lungul întregului trunchi săpară caneluri, 
asemenea cutelor rochiilor femeiesti. Astfel creará ei două feluri de coloane: una cu înfăţişare virilă, 
 nudá şi fără ornamente; alta zveltá, cu podoabe şi proporții femeiești.“ 
* xx 


^ 


Sanctuarul era un ansamblu arhitectonic monumental construit, de obicei, în locuri cu semniă- 
catie religioasă, cuprinzând: temple, altare, statui, monumente votive, clădiri secundare şi teatre. 

Edificiile publice mai importante au fost dispuse, în general, în jurul agorei, piaţa în care se 
desfăşura viața politică (de la polis, de unde derivă politike téchne, „arta de a guvema”) si activi- 
tatea comercială a oraşului, înconjurată cu portice acoperite (stoa).  - T 

Stoa reprezenta un tip de edificiu public, având în plan forma dreptunghiulară alungită, închis 
pe trei laturi de ziduri pline, iar cea de-a patra latură, liberă, fiind delimitată printr-un poriic. 
Construcţia, înzestrată cu un singur cat, avea spațiul interior împărțit în două nave prin coloane. 
Aceaste edificii au fost ilustrate de: 
- „Stoa de sud" de lângă Heraionul din Samos (mijlocul sec. al VII-lea î.Hr.); 
- cele două stoa de pe terasa mediană a Heraionului din Argos (sfârşitul sec. al Vll-lea î.Hr.); 
- stoa Naxienilor din Delos etc. 


Pentru construirea unor spatii publice de adunare s-a adoptat varianta sălilor hypostyie. 


Precursorul unor asemenea spatii publice a fost Telesterionul (sala de iniţiere) sau Sanctuarul . 


Misteriilor legate de cultul zeiței Demetra din Eleusis, Grecia. 
` Bouleuterionul (de la boulé - consiliu, sfat) era un edificiu destinat întrunirii unor organe admi- 
nistrative. Bouleuterionul din Olympia, din sec. al VI-lea î.Hr., era cel mai vechi cunoscut. 
. Clădirile destinate unor mese festive şi ceremonii sunt ilustrate de Prytaneele, cum sunt cel de 
„pe insula Phasos (sec. al VII-lea î.Hr.) si cel situat lângă templul Herei din Olympia (sec. al Vl-lea 
î.Hr.) şi casele symposioanelor, cum ar fi „Casă de vest" (sec. al Vl-lea î.Hr.) poziționată spre 
apus față de Heraionul din Argos. 
Programele palestrei, gymnasiului, stadionului şi teatrului, s-au precizat la sfârşitul epocii 
arhaice, dar definitivarea lor a fost realizată în perioada clasică. 
. . Ansamblurile arhaice ridicate aveau un caracter spontan şi treptat, fără tendinţe ordonatoare 
simetrice, dar echilibrate între clădirile componente distincte cronologic. 


În perioada arhaică, s-au constituit: Sanctuarul de la Delphi, Sanctuarul de pe colina Altis ia E 


Olympia, Sanctuarul de pe insula Delos şi Sanctuarul Herei de la Argos. 2 

În compoziţia ansamblurilor sacre arhaice s-a introdus planul ordonat, aşa =p 

cum a fost ilustrat la templele perioadei arhaice din Selinous şi la templele din. $ Pease SV ae 
. Poseidonia, Italia. ASN 


* * kk 


Ordinul corintic a diferit de ordinul ionic prin aceea că avea coloana uşor mai" ; 

înaltă şi capitelul îmbrăcat în frunze de acant. E: 
Funcţia arhitectonică a capitelului corintic era aceea de a rezolva optim 

problema coloanei de colt, problemă nerezolvată complet de către capitelul ionic. 


(de 
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Schema 
de cátre o tànárá fecioará din Corint. I. E - capitelului corintiz 
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Arhitectura romană a adoptat frecvent ordinul corintic, combinat ulterior cu cel ionic, ceea ce a 
generat formarea stilului compozit care utiliza volutele ionice ca încheiere a capitelului corintic. 
Ansamblul era caracterizat de o redundantá ornamentală. 

Marcus Vitruvius Pollio, în tratatul De arhitectura, a propus următoarele asociații dintre stilurile 
arhitecturale: doric, ionic şi corintic şi divinitátile panteonului greco-roman, valoare care s-a 
respectat în tradiția renascentistă şi barocă: 

- ordinul doric era asociat cu Minerva, Marte şi Hercules, deoarece aceste divinități sunt asociate 
cu forța şi tăria; ordinul doric reprezenta un bărbat. 

- ordinul ionic era asociat cu divinități cu un caracter blând, calm, cum erau lunona, Diana şi 
Bacchus; ordinul ionic reprezenta o femeie matură. 

- ordinul corintic era asociat cu Venus, Flora, Proserpina şi îndeosebi cu nimfele apelor, deoarece 
natura acestuia se îmbina perfect cu prospetimea, dulceata şi farmecul care decurg din folosirea 
elementului vegetal; ordinul corintic reprezenta o tânără fecioară. l 

Aceste semnificații s-au asociat cu tipologiile şi structura monumentelor, stilul ales fiind 
dependent de mesajul estetic care trebuia promovat. - OT e 

U^ o* RR 

Sculptura s-a concentrat pe douá tipuri precise: 
- reprezentarea unui tánár gol (kuros) in pozitie verticală, cu f 
bratele lipite de-a lungul corpului si picioarele stránse. Kuros-ul, E 
figură omenească si divină, era, în general, infátisat gol, cu - E 
atribute fizice scoase în evidență. Nuditatea a devenit astfel, forma: . 
emblematică a frumuseții greceşti, esențialmente masculină. E 
- reprezentarea unei fete îmbrăcate (kore): Kore.era întotdeauna 
înveşmântată, iar feminitatea sa transpărea în veşminte, în 
rafinamentul pieptănăturii şi al bijuteriilor. 
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Ambele tipuri de sculpturi au fost. destinate sa însoțească 
statuia unei zeități sau să constituie un monument comemorativ 
al unui mormânt. e SA MEM AC NINE 
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Statuile greceşti u avut drept mode pe c Fig. 159 Kuros 
statuara egipteana. | 
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Fig. 169 Kore 


-8:3. ARHITECTURA PERIOADEI CLÀSICE 


imperiul persan, după ce a cucerit cetățile greceşti din Asia Mică, a atacat în anii 490 î.Hr. şi 


480 - 479 î.Hr., Grecia continentală. În acelaşi timp, coloniile greceşti din Sicilia au fost invadate... 


de Carthagina. Athena distrusă de către perşi, în anul 480 î.Hr. a reuşit să formeze o coaliţie a 


oraşelor greceşti, a respins pe agresori şi a eliberat oraşele greceşti din Asia Mică. În Occident, ` 


Syracousa a învins armata carthagineză la Himera. 

Acest triumf a pus bazele supremaţiei ateniene, întărită prin crearea Ligii de la Delos în anui 
470 î.Hr. Până în sec. al V-lea î.Hr., aristocrația sclavagistá a reprezentat forma de organizare 
politică a cetăților greceşti. Demersurile politice au permis trecerea la o formă evoluatá de orge- 
nizare politică a comunității, cu o largă participare a cetățenilor liberi: democrația sclavagistă. 
Această democraţie avea anumite limite deoarece o mare parte a populaţiei (femei, sclavi şi meteci) 
nu beneficiau de dreptul la titlul de cetățean. m 

În timpul guvernării lui Perikles (460 - 429 î.Hr.), lider politic atenian, s-au creat condiţiile une: 
maxime înforiri a artei, ştiinţelor şi gândirii filosofice, fiind considerată, împreună cu deceniile 
care i-au urmat, epoca de aur a'culturii greceşti. Dezvoltarea a fost susţinută financiar de cetatea 
Athenei, dar şi de importanta forță de muncă a sclavilor. În această perioadă Athena a devenit 
centrul cuitural al lumii greceşti, s-a refăcut acropola Athenei, care a constituit un ansamblu 
A cica all pentru întreaga lume grecească şi s-au realizat mari lucrări prestigioase. 

Religia şi tradiţiile pe care le implica (sărbători, jocuri sportive, teatru) unea cetățenii într-un 
„sentiment de apartenentá la aceeaşi comunitate. - — MEM E 
E M alba Ai epus în urma războiului peloponeziac dintre Athena democratică si Sparta 

tocratică, Grecia a intrat sub dominaţia regilor macedoneni Filip al il-lea (358 - 336 î.Hr.) şi 
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Alexandru cel Mare (336 - 323 î.Hr.), care ulterior a extins frontierele regatului în întregul bazin 
egeean, Asia Mică şi până în India. După moartea lui Alexandru cel Mare, în anul 323 î.Hr. la 
Babilon, imperiul s-a împărțit între generalii săi. 

Arhitectura elenă clasică a avut la bază sinteza dintre elementele arhitecturale egeene, 
orientale şi egiptene, adaptate spiritului grec, înclinat spre măsură şi control. 

Contribuţia perioadei clasice la dezvoltarea arhitecturii şi urbanismului a fost reprezentată ds: 

- dezvoltarea urbanismului hippodamic prestabilit, concretizat în tipizarea locuinţelor. În vechile şi 

noile oraşe sistematizate s-au amenajat terenuri pentru construcţia centrelor civice cu rol politico- 

administrativ, cultural, religios şi comercial. S-a impulsionat procesul de cristalizare şi diferențiere 

a programelor social - culturale, prin definirea rolului organizator al curții interioáre cu peristyl si 

s-au rezolvat programele edificiilor destinate unor adunări publice, cu vaste spatii acoperite. 

- templul perioadei clasice a rămas programul conducător al arhitecturii şi a adoptat planuri de tip 

peripter mai adunate, cu celle mai largi, împărţite în nave, la proporții mai elansate, şi care s-a 
impus prin simplitate şi perfecţiune artistică. Întregului ansamblu i s-au aplicat ,corectiile optice“ 

cunoscute din perioada arhaică: curbarea stylobatului şi a antablamentului, ingrosarea 
coloanelor de colt, entasisul, înclinarea coloanelor de colt sau a tuturor coloanelor către axele 

fațadelor, contracția intercolonamentelor unghiulare sau a tuturor intercolonamentelor pe laturile 
înguste ale templelor sau pe toate laturile, înclinarea antablamentului pteromei şi a frontonului 
către exterior, înclinarea către interior a zidurilor cellei prin reducereá treptată a grosimii lor, care 
folosite concomitent, au individualizat în mod organic şi unitar plastica arhitecturală. 

- s-a creat un stil general elen, care utiliza în aceleaşi edificii ordinele: doric, ionic şi corintic. 
O dată stabilite formele lor, proportionarea diferitelor părți componente se făcea pe baza unor 
reguli având ca unitate de măsură modulul (raza fusului coloanei la partea inferioară). Ordinul şi 
sistemul de ordine au constituit o unitate între elementele de construcţie şi forma plastică de 
expresie. Proportiile se stabileau în funcţie de structura si particularitátile construcției, fiind un 
mijloc pentru crearea unei unități armonioase. 

- Adeseori coloana era înlocuită cu reprezentări sculpturale ale corpului uman: caryatide (femi- 
nine) sau caryatide masculine (atlanti sau telamoni). 

kk ` é 

Hippodamos din Milet a introdus în perioada clasică oraşul de plan ordonat, bazat pe o tramă 
rectangulară de străzi. În acest mod au fost sistematizate oraşele: Milet (în anul 479 î.Hr.) şi Pireu 
din Grecia continentală; Knidos şi Priene din Asia Mică; Olynthos (Myriophiton) i in Macedonia si 
Megalopolis in Pelopones. 

Oraşele erau înconjurate cu incinte fortifi cate, cu structuri executate din piatrá si erau inzes- 
trate cu instalatii edilitare pentru alimentarea cu apă şi evacuarea apelor uzate. Fântânile publice 
erau alimentate prin aductiuni de apă, confecţionate din tuburi. Porturile, dotate cu arsenaluri, 
depozite şi porticuri, erau cuprinse în incinte ridicate de-a lungul unor diguri. 

. Datorită climei şi condiţiilor geografice specifice, locuinţele au avut o înfăţişare si o rezolvare 
particulară. Locuinta în sistemul hippodamic a sintetizat un tip de locuință. repetabil la scara 
întregului oraş, în scopul satisfacerii cerințelor de viață ale cetățenilor liberi. * 

4 Specific lumii mediteraneene, locuinţele erau dezvoltate în jurul unor curți interioare (aula), 
accesibilă din stradă „printr-un vestibul (prothyron)' şi erau compuse din: “partea rezervată 
bărbaţilor (andron), partea gospodărească, partea rezervată femeilor (gynaicon), spaţiul de tip 
pastas şi curtea interioară care realiza legătura între componentele funcţionale ale locuinţei. 
Zidurile exterioare nu cuprindeau decât uşa de acces, ferestrele fiind dispuse întotdeauna către 
curtea interioară. Interioarele locuinţelor erau zugrăvite în culori. i 

Gruparea locuinfelor in insule si casele tip; fárá individualitate, ofereau un aspect uniform 
oraşului, în care doar ansamblurile monumentale ale sanctuarelor si centru civic erau amplu 
evidenţiate artistic şi arhitectural. 

Procesul de diferenţiere constructivă si funcţională al locuinţelor a fost reflectat şi în oraşul 
Olynthos, prin locuințe ample şi confortabile aparținând clasei stăpânilor de sclavi, dispuse în 
aiara parcelárii hippodamice, şi ilustrate prin „Casa actorului comic“ şi „Casa destinului fericit“. 


xx 
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În sculptură, arta statuară glorifica zei, personalități, atleti, modelul : uman -al armoniei 
desăvârşite, frumuseţea umană etc. Mai târziu; sculptura a abordat corpul feminin, acordând 


mare atenţie formelor sinuoase şi gratíoase. 
Statuile, inclusiv basoreliefurile de piatră sau de marmură, erau policrome. 


8.3.1. Etapa doricului sever (480 - 450 î.Hr.) 


în această perioadă s-au construit o serie de edificii reprezentative, cum sunt: 
- Athenaionul din Siracusa, Sicilia, Italia, templu peripter cu 6 x 14 coloane, care a 
prima manifestare a arhitecturii clasice în colonii. 
- Templul peripter doric de la Himera, Sicilia, Italia, cu 6 x 14 
şi dimensiuni de Athenaion. & d : . 
- Templul lui Zeus (510 - 409 î.Hr.) din Akragas, Sicilia, talia, templu pseudoperipter gigant cu 
7 x 14 coloane angajate unui zid si care includea în structura sa cariatide masculine, telamoni. 
- Templul lui Zeus (470 - 456 î.Hr.) din Olympia, Pelopones, templu peripter doric cu 6 x 13 
coloane, opera arhitectului Libon din Elis, sintetiza intreaga traditie doricá, desăvârşind formula 
clasică a templului doric peripter. Templul. conţinea Statuia lui Zeus, chrysoelephantiná (adicá 
realizată din aur şi fildeş .plus diferite esențe rare de lemn, marmură şi pietre semiprețioase), 
considerată una din.cele sapte minuni ale lumii antice, opera sculptorului Fidias (490 - 431 î.Hr). 
Templul a constituit un model pentru árhitectii care au edificat monumentele Athenel. _ i 


reprezentat 


coloane, apropiat ca şi compozitie 
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Fig. 161 Templul lui Zeus (470 - 456 î.Hr.), Olympia, Pelopones, Grec 
a) Model tridimensional; b) Model tridimensional al statuii lui Zeus din interioru 
_ Al doilea templu dedicat Herei aşa-numit „al lui Poseidon“ din Poseidonia, Italia, construit cupă 
anul 468 î.Hr, şi amplasat alături de „primul templu închinat Herei“, reprezintă unul dintre cele mai 
bine păstrate temple din antichitatea greacă şi unicul care a conservat colonada interioară pe 
două niveluri care împarte cella în trei nave. Totodată, aici a apărut pentru prima oară în 
arhitectura Greciei Mari curbarea convexă a stylobatului şi a trabeatiel 
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Fig. 163 Templul Herei denum 


Fig. 162 Al doilea templ 3 
Lacinia“ (450 î.Hr.), Akragas, Sicilia, 


anul 468 î.Hr, Poseidonia, ltalia 
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i Templul Herei denumit şi „al lunonei Lacinia". (450 î.Hr.) din Akragas, Sicilia, Italia, care îmbina 
trăsături ale arhitecturii clasice metropolitane cu trăsături arhaizante, locale. | 

- Templul ionic de pe râul Ilissos (mijlocul sec. al V-lea î.Hr.) de lângă Athena, mic templu tetrastyl 
amphiprostyl, în care s-a evidenţiat prima încercare de sinteză a trăsăturilor celor două ordine, 
doric şi ionic, din arhitectura Atticii. 


8.3.2. Etapa înfloririi arhitecturii attice (450 - 400 î.Hr.): sinteza ordinelor doric şi ionic 


În urma distrugerii sale de către perşi, Acropola Athenei s-a reconstruit în a doua jumătate a 


sec. al V-lea î.Hr., în timpul guvernării lui Perikles, constituind o reafirmare programatică a 
suprematiei culturale ateniene asupra intregii lumii elene. 


In arhitectură a apărut tentativa de a crea un stil arhitectural comun lumii elene, prin construirea . 


de edificii care să utilizeze simultan ordinele doric, ionic şi, ulterior, corintic. 
Templul peripter a rămas programul principal al arhitecturii, însă colonada deschisă, realizată 

cu ajutorul ordinului, a căpătat utilizări multiple în structurarea plastică a spaţiilor ansamblurilor. 
Acropola Athenei a reprezentat cel mai celebru ansamblu arhitectural al perioadei clasice şi 

este reprezentativ pentru întreaga arhitectură greacă. | 
Perikles a încredințat conducerea lucrărilor de pe Acropola Athenei marelui sculptor Fidias. 


d EN AE cd Á 2 Ls 
Fig. 164 Acropola Athenei, Grecia; a) astázi; b) Model tridimensional 
Ansamblul monumental de pe Acropole, din Athena este alcătuit din cele patru edificii: 

- Parthenonul (447 - 438 î.Hr.), templu doric, arh. Ictinos şi Callicrates cu Fidias; 
- Propileele (437 - 432 î.Hr.), poarta de la intrarea pe Acropole, arh. Mnesicles; 
- Templul Athenei Niké (427 - 424 î.Hr.), templu ionic, arh. Callicrates; 
- Erechteionul (421 - 405 î.Hr.), templu ionic, arh. Mnesicles sau Philokles. ` 

După finalizarea ansamblului, între toate edificiile monumentale ale Acropolei, percepute 


reciproc sau concomitent, existau relații plastice de interconditionare ca părți componente ale 
unui spectacol arhitectural armonios şi unitar. 


Parthenonul (447 - 438 î.Hr.), templu doric, arh. Ictinos şi Callicrates cu Fidias 


Parthenonul, prima construcţie a perioadei clasice de pe Acropole, era un templu închinat. 


zeiţei Athena Parthenos, Fecioara, protectoarea Atticii si a reprezentat chintesenta ordinului doric 
grec si una dintre marile realizări ale arhitecturii clasice, în care s-au îmbinat sobrietatea şi energia, 
austeritatea şi imaginaţia. Parthenonul s-a distins prin impecabila proportionare, echilibrată si 


rafinată a părţilor componente, în tehnica ireproşabilă de execuție şi nivelul artistic al decoraţiei 


sculpturale. Parthenonul depăşea prin amploarea sa toate templele metropolei ateniene. 


_ Parthenonul nu a fost dispus pe amplasamentul vechiului Parthenon, început din iniţiativa lui | 


Kleisthenes (sfârşitul sec. al VI-lea î.Hr.) şi distrus de persi fără a fi finalizat, fiind deplasat față de 
acesta. Lucrările au început în anul 447 î.Hr., inaugurarea templului a avut loc în anul 438 î.Hr, 
iar execuţia lucrărilor de sculptură a durat până în anul 431 î.Hr. | | : l 
Parthenonul a fost construit din marmură albă de Pentelicon, iar decorația sculptată era din 
marmură de Paros. Templu peripter octastil (8 coloane pe latura frontală şi 17 în părțile laterale), 
templul a respectat proportiile sectiunii de aur. Repetitia coloanelor conferea acestui tip de edificiu 
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un caracter particular, în care se îmbina forţa şi eleganța. Fundaţia pe care se sprijină este con- 
stituită din trei gradene, formând o platformă de 30,80 m x 69,47 m. Cella, subliniată ca centru a! 
compoziției templului, adăpostea statuia chrysoelephantină a Athenei, înaltă de 12 m, executată 
de Fidias. Sala din spate, opisthodomul, era destinată păstrării tezaurului şi a inventarului de cuit. 
În execuţie s-au utilizat toate ,corectiile optice“ cunoscute din perioada anterioară, dar acestea au 
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Decoratia sculpturalá a Parthenonului, creatia lui Fidias, a fost dispusá, ca în toate templeia 
greceşti, numai pe elementele arhitecturale fără rol funcţional şi a fost executată treptat: între anii 
447 şi 443 î.Hr. s-au sculptat cele 92 de metope, între anii 442 si 438 î.Hr., reliefurile frizei nucleului, 
iar între anii 438 şi 431 î.Hr., grupurile statuare ale frontoanelor. 

Fidias a îmbinat sobrietatea şi energia stilului doric cu eleganța si gratia stilului ionic pentrs a 
exprima mesajul ideologic şi estetic al edificiului. Decorația sculpturală, datorită gradării dimensiu- 
nilor şi a reliefului, se dezvăluia treptat privitorului: mai întîi sculpturile frontonului, apoi metope!= 
frizei dorice exterioare, şi, în final, friza figurativă continuă a cellei. Astfel: 

- frontonul de est prezenta naşterea zeiţei Athena, ocrotitoarea cetăţii, din capul lui Zeus. 

- frontonul de vest infátiga lupta şi victoria zeitei Athena impotriva zeului Poseidon. 

- metopele descriau scene de luptá care simbolizau victoria grecilor asupra persilor. Pe latura 
est metopele reprezentau gigantomahia, pe latura de sud, lupta lapitilor cu centaurii, pe cea 
vest, lupta grecilor cu amazoanele, iar pe latura de nord, cucerirea Troiei. l 

- friza continuă a cellei, între spațiile dintre coloane, infátisa cortegiul Panateneelor, alcătuit din 
patru sute de personaje, bărbați şi femei de toate vârstele, şi două sute de animale. Această friză 
oferea o impresie de libertate şi dinamism, prin varietatea atitudinilor, exprimând printr-o 


compoziţie echilibrată şi prin mişcări ponderate, seninătatea spiritului elen. Modelul corpuriio; 


timp ce friza interioară a rămas in situ. 
Parthenonul, prin rezolvarea unitară a raportului: 

între structură şi decorație, constituie un exemplu 

plastice din toată arhitectura universală. : 

. În timpul războiului turco-venetian din 1687, 

Parthenonul a avut distrugeri semnificative. ^ 


intrarea pe Acropole, arh. Mnesicles ps 
Dupá finalizarea lucrárilor Parthenonului, între ES 


437 - 432 î.Hr, arhitectul Mnesicles a construits E 


poarta de intrare monumentală a Acropolei - asa- ¿ER 
numitele ,Propilee" (în limba greacă: propylaion - ' 
avanpoartà). | 2 
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Propileele a fost construit in intregime, din marmurá, cu douá fatade orientate cátre vest si est. 

Privite din exteriorul si din interiorul Acropolei, Propileele aveau aspectul unui templu prostyl 
hexastyl, cu intercolonamentul central lárgit. ' l 

Partea centrală a edificiului avea şase coloane dorice, urmat de un zid străpuns de cinci porti 
care dădeau în două vestibuluri. Cel dinspre vest, mai larg, avea trei nave; din nava centrală se 
ajungea într-o încăpere amplă, pinacoteca, unde erau păstrate picturi de valoare. A 

Prin reunirea ordinului doric, folosit în exterior, cu ordinul ionic, în interior, în cadrul aceluiaşi 
edificiu s-a accentuat caracterul de sanctuar panelen al Acropolei. 

Pătrunzând prin Propilee, de-a lungul Căii Procesiunilor privitorul avea o perspectivă directă 
spre statuia lui Fidias, azi dispărută, a Athenei Prómachos (Războinică), de dimensiuni colosale, 
iar Parthenonul apărea lateral, oferind o imagine a două dintre fațade, cea de nord şi cea de vest. 


$ 


Templul Athenei Niké (427- 424 î.Hr.), templu ionic 
arh. Callicrates . 

Templul Athenei Niké (Victorioasá), mic templ 
tetrastyl, amfiprostyl (5,39 x 8,14 m), cu cella deschisá,f 
lipsită de pronaos si de opisthodomos, avea patrug 
coloane pe laturile anterioară si posterioară. ERE 

Templul a fost construit pentru comemorarea bátáliei 
de la Platea, când grecii au obținut victoria impotrivaf 
persilor (479 î.Hr.). Execuţia sa a fost influențată dez 
experiența realizării Parthenonului şi a Propileelor, şi: 
avea trăsături compoziționale caracteristice pentru: 
arhitectura dorică. Piesele templului, utilizate de către: ; 
turci ca material în construirea fortificațiilor de pe Acropole,' intii MEE uc. 
au fost recuperate aproape integral şi templul a fost Fig. 167 Templul Athenei Nike 
restaurat prin anastyloză. (427- 424 î.Hr.), Athena, Grecia 


=> 


` Erechteionul (421 - 405 î.Hr.), templu ionic, arh. Mnesicles sau Philokles 

Erechteionul era un edificiu dedicat pentru două divinități: aici se aflau templul Athenei Polias . 
(protectoarea oraşului) şi cel al lui Poseidon Erehteios. o j 

Pentru a cuprinde vestigiile sacre ale Acropolei şi a se adapta terenului foarte denivelat, 
templul a primit o compoziție asimetrică, unică în arhiteciura edificiilor de cult elene, având printre 


monumentele Acropolei, un statut special. . m". l "ue 
Templul a fost executat din marmurá albă de Pentelicon, cu excepția frizei continue a edificiului, 


sculptată din piatră neagră de Eleusis. 
Partea dinspre răsărit, formată dintr-o cellă fără pronaos şi un portic cu. coloane ionice, 
reprezenta sanctuarul Athenei. Polias, iar p 
vestibul era urmată de celle închinate lui Poseidon 


porticul de nord, iar dinspre sud prin loggia Caryatidelor e 
pe fatada de vest, strápungánd soclul colonadei in antis. 
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Fig. 168 Erechteionul (421 - 405 î.Hr.), Athena, Grecia; 
a) Exterior; b) Loggia Caryatidelor 
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Caryatidele îmbrăcate cu un veşmânt care aminteşte de canelurile coloanelor, schiteazá un 
pas lin, monumental, fárá a modifica impresia de echilibru general. Desprinzándu-se de volumul 
cellei, proiectate pe umbra loggiei, caryatidele se indreptá in semn de omagiu cátre templul zeitzi 
Athena Parthenos, pentru a se înscrie în procesiunea panathenaică. | | 

Fațadele templului, toate diferite, confereau plastici de ansamblu un dinamism unic, caracterizat 
prin gratie, distincţie şi rafinament. 

Alte construcţii reprezentative din această perioadă sunt: 

- Hephaisteionul (449 - 444 î.Hr.) denumit şi Theseion, din Athena, templu peripter hexastyl, 
doric, executat in marmurá de Pentelicon, iar sculpturile, in marmurá de Paros. 
- Templul închinat lui Poseidon (444 - 440 î.Hr.) de la capul Sounion, Grecia, de dimensiuni 


(13,48 x 31,15 m), executat în calcar local, cu exceptia frizei ionice, din marmurá de Paros. 
n m r T . 3 zi rt 2-4. "EIN cB. T7 " 


Fig. 169 Hephaisteionul denumit si „Theseion“, Fig. 
(449 - 444 î.Hr.), Athena, Grecia: (444 - 440 î.Hr.), Capul Sounion, Grecia 


- Templul lui Apollon Epikourios (430 - 420 î.Hr.) din Bassai,: 
Pelopones, arh. Ictinos, cu dimensiuni în plan (14,63 x 38,29 m). în: 
interiorul cellei s-a utilizat pentru prima oară friza decorată introdus 
într-un interior şi prima coloană corintică cunoscută din istoria arhitecturi 
elene. Templul a fost o sintezá pe mai multe planuri: între caracteristici! 
arhitecturii arhaice şi clasice, între tradiţiile locale peloponesiace şiz 
cele attice, între ordinele doric, ionic şi corintic. Templul a fost restaura 
prin anastyloză între anii 1902 - 1906. Bo. 
- Telesterionul (435 - 430 î.Hr.) din Eleusis, Attica, arh. Ictinos, edificiu: 
pentru celebrarea misteriilor legate de cultul Demetrei, cu un plan: E: 
pătrat (51,54 x 49,44 m) şi cu tavanul de lemn susținut de 20 coloane 
- Templele Greciei Mari: - o N Toe 
a) Templul din Egestai (Segesta) (circa 430 î.Hr.), Sicilia, Italia, & 


ia 


templu peripter cu 6 x 14 coloane, neterminat. — - Fig. 171 Tori lui Apollon 
b) Templul Demetrei (circa 430 î.Hr.), zis al „Concordiei“ din Epikourios (430 - 420 Er), 
Akragas, Sicilia, Italia, templu peripter cu 6 x 13 coloane şi dimensiuni Bassai, Grecia 
de 16,91 x 39,44 m. ^ 
c) Templul lui Castor si Pollux (circa 430 î.Hr.) din Akragas, Sicilia, Italia 
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estai(Segesta) ` ` rig. 173 Templul Demetrei (circa 430 t.Hr.), zis 
„(circa 430 î.Hr.), Sicilia, Italia “al „Concordiei“ din Akragas, Sicilia, Italia 
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8.3.3. Etapa finală a perioadei clasice aiit 323 î.Hr.): sinteza ordinelor doric, ionic 
şi corintic 


In această perioadă s-au construit o serie de edificii reprezentative, cum sunt: 
- Templul Athenei Alea (350 - 340 î.Hr.) din Tegea, Pelopones, arh. Skopas din Paros, templu 
peripter doric, cu 6 x 14 coloane, care a utilizat toate cele trei ordine. 
- Artemisionul din Sardeis (Sardae), Turcia, reconstruit după anul 325 î.Hr., pseudodipter gigant 
(48,5 x 104 m) cu 8 x 20 coloane, tip utilizat pentru prima oară în arhitectura ionică. 
- Templul Athenei Polias (circa 334 î.Hr.) din Priene, lonia, Asia Mică, arh. Pytheos, templu 
peripter cu 6x 11 coloane. 


Fig. 174 Artemisionul din Sardeis (Sardae), Fig. 175 Templul Athenei Polias 
„după anul 325 î.Hr., Turcia - (circa 334 î.Hr.) din Priene, lonia, Asia Mică 


- Templul Athenei Pronaia (sec. al IV-lea î.Hr.) din Deplhi, templu de tip tholos, având diametrul 


tholosului de 13,5 m si pteroma formată din 20 coloane dorice, construit din marmură de 
` Pentelicon si piatră neagră de Eleusis. 


- Tholosul (360 - 330 î.Hr.) din Epidauros, Pelopones, arh. Polykleitos cel Tânăr, templu de tip 
tholos denumit „Phimela“, având 26 coloane dorice în exterior şi 4 coloane corintice în interior. 


'- Philippeionul (339 - 330 î.Hr.) din Olympia, Pelopones, templu de tip tholos, care urma să 


conțină reprezentările chiry/soelephantine ale dinastiei macedonene, 


t= 


Fig. 177 Philippeionul 


Fig. 176 Ternpiui Athenei Pronaia mem al IV-lea 1 Hr), (339 - 330 î.Hr.), 
Deplhi, Grecia; a) Exterior; b) Model tridimensional Olympia, Grecia 


* 


. În această etapă au fost re-elaborate tipurile arhitecturii civile, dar s-au creat si noi tipuri. Astfei: 
- a apărut un nou tip de stoa, reprezentat pentru prima oară de „stoa lui Zeus“ ¿020 = 410 î.Hr.) 
din Agora Athenei. . A 
- s-a construit Thersilionul (370 - 360 1.Hr.) din Megale Polis, Pelopones, o salá de reuniune 
acoperitá cu plan rectangular, avánd laturile de 66 x 52 m. 
- s-au dezvoltat programele pentru dezvoltare fizică, cum sunt: stadionul, gymnasiul (loc de întâlnire 
pentru discuţie şi studiu) şi palestra (destinată exerciţiilor fizice). 
- s-au dezvoltat programele pentru teatru. 
Teatrul lui Dionysos (circa 476 - 430 î.Hr.) de la Athena şi Teatru! lui Damaskopos (473 - 435 î.hr.) 
din Syracousa au constituit arhetipul teatrului grec clasic. A 
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In general, teatrul era dispus în apropierea unui 
templu, locurile spectatorilor fiind amplasate pe ung 
teren înclinat, iar reprezentatia avea loc pe un terenf 


skene. Arhitectii au rezolvat impecabil problemele de k% 
acustică. Pentru spectacolele muzicale teatrulfz 


acoperit se numea odeon. 


tradiţiile locale, care au condus spre forme monu 

mentale. | | 
Monumente funerare elene reprezentative din” 

Asia Mică sunt: 

- Mormântul Nereidelor (sfârşitul sec.al V-lea î.Hr. 

sau începutul sec. al IV-lea î.Hr.) din Xanthos; =- . 

- Mormântul Leilor (construit după anul 394 î.Hr.) din Knidos, Turcia, compus, în principal, dintr- 

un volum prismatic, decorat cu coloane angajate, suprapus de un trunchi de piramidă); 

- Mausoleul din Halikarnassos (al treilea sfert al sec. al IV-lea î.Hr.), Karia, Turcia, arh. Pytheos şi 

sculptorii: Skopas, Briassides, Leochares şi Timotheos, care a dezvoltat compozi 


Leilor din Knidos. - few 36 s a E AES - 

Mausoius, satrapul Cariei (Asia Micá) si-a construit un mormânt încă din timpul vieții lui şi a 
fost finalizat după moartea sotiei-surori, Artemisia, în anul 350 î.Hr. 

Mausoleul, înalt de circa 49 de metri, se pare că avea drept bază un soclu cubic înconjurat da 
coloane ionice, pe care se sprijinea mormântul propriu-zis. în vârf se afla o cvadrigá, cu Mauscius 
şi Artemisia. Mormântul a fost distrus în sec. al XII-lea de un cutremur şi începând cu anul 1402 
a devenit carieră de marmură. B i 

Mausoleul din Halikarnassos a fost una din ce 
amplu monument funerar şi baza programului de „mausoleu“, 
pentru toate marile morminte construite mai târziu. 


Fig. 178 Teatrul lui Dionysos 
(circa 476 - 430 î.Hr.), Athena, Grecia 


le şapte minuni ale lumii antice, devenind cel mai 
numele său rămânând generic 
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Fig. 179 Mormântul Leilor ` ` “== Fig. 180 Mausoleu 
(după 394 î.Hr.) din Knidos, Turcia > ^: Karia, Turcia. Model tridimensional 
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* * * 


Arhitectura elenă clasică s-a caracterizat printr-o mare diversitate de construcţii monumentale, 
claritatea metodelor de compoziţie, valoarea artistică şi caracterul rational al construcţiei, ceea 
ce a conferit o unitate între logica utilitară, creaţia tehnică si cea artistică. 

Arhitectura elenă clasică a rămas un punct de referință fundamental prin: elaborarea sistemului 
de ordine, a modului de îmbinare, împărţire si proportionare a acestor elemente, unitatea dintre 
întreg şi elementele sale, care s-au exprimat în monumente unice prin originalitate, armonie şi 
expresivitate artistică, fiind considerată ca expresia cea mai elocventă a frumosului arhitectural. 


8.4. ARHITECTURA PERIOADEI ELENISTICE 


Perioada elenistică (323 - 31 î.Hr.) a fost delimitată de data morţii lui Alexandru cel Mare 


(323 î.Hr.) şi bătălia de la Actium (31 î.Hr.), dată când s-a considerat că întreaga lume greacă a^ 


devenit provincie romană, centrul lumii antice mutându-se la Roma. 

. După moartea lui Alexandru cel Mare, în anul 323 î.Hr. la Babylon, generalii săi şi-au împărțit 
imperiui, conducând la întemeierea pe teritoriul acestuia a trei mari regate, cristalizate definitiv în 
anul 280 î.Hr.: regatul Antigonizilor în Macedonia, regatul Seleucizilor în Orientul Apropiat şi 
Mijlociu şi regatul Ptolemeilor (Lagizi) în Egipt. 

Rând pe rând, aceste state au fost cucerite de romani. Mai întâi, Grecia a devenit provincie 
romană sub numele de Achaia în anul 133 î.Hr., regatul Seleucizilor a fost cucerit în anul 64 î.Hr., 
iar ultimul stat elenistic, regatul Ptolemeilor, a fost cucerit până către anul 30 î.Hr. de către romani. 

Imperiul roman, adoptând şi asimilând arhitectura elenistică, o va difuza, atât în Orient, cât şi 
în Occident, pentru ca ulterior să o transmită ca moştenire epocii moderne. 


* 


-- Arhitectura elenistică a avut la bază sinteza dintre elementele arhitecturale elene clasice şi 
orientale, şi a dezvoltat noile procedee de compoziţie şi mijloacele de expresie printr-un nou mod 


de realizare a sintezei artelor, fără a forma însă un nou stil unitar. A 
Arhitectura elenisticá s-a caracterizat prin dezvoltarea urbanisticá armonioasá, sales 


colosal, gustul pentru lux, dorinta de exprima puterea în construcții monumentale, názuinta de 
cáutare a noului etc. 

Ín cadrul edificiilor virtuozitatea tehnicá s-a imbinat cu excesul decorativ, cu plastica dinamicá 
a volumelor, rezultând uneori o accentuată înclinaţie spre pitoresc. 

Metodele de compoziție au devenit complexe, s-au dezvoltat compozițiile frontale, au apărut 
compoziţii pe înălțime şi variante originale de clădiri de tip central. l 

Principala contributie a arhitecturii elenistice a constituit-o dezvoltarea urbanistică a oraşelor: 
realizarea de mari ansambluri reprezentative cu caracter obştesc, dezvoltarea programelor civile, 
politico-administrative, culturale şi a celor sportive. Aceste ansambluri, dispuse în compoziții 
ordonate, bazate pe simetrie sau prin echilibrarea componentelor, au devenit prevalente în raport 
cu ansamblurile sanctuarelor. O gândire raţională a stat la baza amenajărilor edilitare, a orientării 
optime în raport cu punctele cardinale. 

Arhitectura elenistică s-a bazat, în continuare, pe sistemul trilitic, şi a utilizat mai ales liniile 
drepte în plan, suprafețele plane în elevaţie, şi a trecut rolul de rezistență asupra zidului plin. 
Totuşi, arhitectura elenistică a marcat tentativa soluționării spațiului interior la un nivel superior 
față de arhitectura perioadei clasice. 

Apariţia arcului şi boltei au marcat începutul abandonării sistemului trilitic. 

Ordinele doric si ionic. deşi şi-au păstrat prioritatea, ordinul corintic a început să fie mai des 
utilizat, astfel cá în -arhitectura egipteană: elenistică, ordinul corintic preluând succesiunea 
capitelului lotiform, s-a impus ca formula preferată în arhitectura romană imperială. " 

Ordinele clasice au fost modificate atát sub aspect de caracter cát si de detaliu, cai: 
diferentierile lor stilistice inițiale, si împrumutându-şi reciproc diferite componente. 

Decorația a generat uneori forme curioase, capiteluri ionice imbogátite cu motive vegetale sau 
zoomorfe, iar compoziţiile au-devenit din ce în ce mai complexe. În cazul suprapunerii de ordinc 
s-au utilizat stiluri diferite, in general, ordinul doric la parter si ordinul ionic la etaj. 

E > .* k 


m o 


H 


CE Scanned with OKEN Scanner 


8. Arhitectura Greciei antice l 107 

În această perioadă: ; . 

_ s-au întemeiat oraşe noi în: Egipt (Alexandria, întemeiat de Alexandru cel Mare, în anii 332 - 
331 î.Hr. şi proiectat de arh. Deinokrates), în Syria (Antiocheia, întemeiat de Seleukos | după anui 
301 î.Hr., denumită după numele fratelui său Antiochos etc.) şi Asia Mică (Magnesia de pe râul 
Maiandros etc.); l ; Pr. ws 

- s-au reconstruit în Grecia oraşele: Thebai, Sikyon, Thessalonike, Delos; 

- s-au dezvoltat în Asia Mică, oraşele: Priene, Miletos, Pergamon (Bergama). 

Oraşul elenistic a preluat sistemul hippodamic al rețelei rectangulare de străzi, dar sub aspect 
compozițional oraşul era mult mai complex şi diferențiat. Astfel, în piețele civice s-au amplasat: 
edificii administrative, de învățământ, comerciale, sportive, precum şi palatele monarhilor. 

Agorele de tip ionic, din perioada elenistică, sub aspect compozițional erau înconjurate pe trei 
párti de porticurile unor stoa, sau se prezentau ca niste spatii închise perimetral de porticuri, 
având în ambele cazuri un plan rectangular şi, adesea, o compoziție simetrică. 

Cvartalul din- oraşele elenistice, avea dimensiuni mici, între (30 ... 35) x (36 `~.. 48) m, şi 


cuprindea între patru şi şase locui 
rar din piatră, cu exteriorul spre s 
Planurile caselor din oraşele concepute după prin 

Palatele regale au dezvoltat tipul casei cu peris 
- Palatele Attalizilor din Pergamon, Turcia; ` - 


- Palatul regelui Filip din Pella in Macedonia; i: | 
- Palatul reprezentantului monarhului lagid din oraşul Ptolemais în Libia etc. 

Templele au fost construite, în funcţie de dimensiuni, în varianta tipului de templu peripter sau . 
in antis. În cadrul ansamblului urban, templul s-a inclus, în general, în interiorul unor incinte 
rectangulare, mai aproape de una dintre laturile lor înguste sau chiar adosate acesteia. 

Sub aspect plastic, ordinul doric a degenerat începând cu sec. al IV-lea î.Hr., aşa cum a fcst 


exemplificat de: 
- Noul templu al Athenei (343 - 300 î.Hr.) din Lindos, Grecia; 


- Templul Athenei Nikephoros (300 - 270 î.Hr.) din Pergamon, Turcia;. 


tradă modest; dar cu preocupări pentru decorația interioară. 


tyl, aşa cum este ilustrat de: 


- Templul lui Apollo (început în anul 313 î.Hr., dar nefinalizat) din Didyma, de lângă Milet, Turcia, 

arh. Paionios din Ephesos şi Daphnis din Milet. ESTRENA TS RE TE EEE E SI MAD 
Temple - reprezentative construite din această; 

perioadă sunt: -e 

- Templul zeitei Artemis Leukophryena (200 - 175 î.Hr.) 

din Magnesia, Turcia, arh. Hermogenes din Priene 

pseudodipter ionic cu 8 x 15 coloane; 

- Olympieionul din Athena, templu dipter gigant: 

dedicat lui Zeus Olympicul, a fost primul templu în | 

care a fost utilizat în mod exclusiv ordinul corintic. £ 


ki 


LAVAN IS cerea 


arhitectural al porticului în cadrul edificiilor de cult, p; ve det AM Sha ea Anm 
ISI ie Fig. 181 Olympieionul, Athena, Grecia 
: Tem de tip stoa a evoluat atât sub aspect compozițional şi decorativ, elocvente fiind: 
n: nctuarul Athenei Polias din Pergamon, din timpul lui Eumenes al II-lea (197 - 159 î.h:.); 
i 5 ttalos | din Delphi (sfârşitul sec. al III-lea î.Hr); 
i Eus le Eumenes al II-lea (197 - 159 î.Hr.) de:la poalele Acropolei din Athena; 
a lui Attalos al II-lea (159 - 138 î.Hr.) din agora Athenei; 
i e agora din Assos (sec. al ll-lea î.Hr.). is 
dificii destinate spaţiilor publice reprezentative construite în această perioadă sunt: 


- Ekklesi i in Pri sia Mică ela as 
iasterionul din Priene, Asia Mică, clădire destinată unor adunări, cu o capacitate de circa - 


40 de persoane, finalizată spre sfârşitul sec. al III-lea î.Hr. 


nte. Clădirile de locuit se executau din cărămidă crudă şi, mai | 


cipii hippodamice aveau forme dreptunghiulare. 
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zeama 


dn at ES TERN de Ri DX gis Zn p i 
Fig. 182 Stoa lui Eumenes al II-lea Fig. 183 Stoa lui Attalos al II-lea (159 - 138 î.Hr.), 


(197 - 159 î.Hr.), Athena, Grecia A Athena, Grecia 


- Bouleuterionul (175 - 164 î.Hr.) din Milet, Turcia, sală def 
adunare; . E 
- Sala hypostylă (circa 210 î.Hr.) din Delos, edificiu care af 
fost la originea basilicilor romane ridicate în sec. al II-lea î.Hr. $ 

Alte clădiri publice: biblioteci, academii de știință, clădiri 
cu funcţiune politică, au continuat şi perfecționat experientaf 
perioadelor anterioare. dl : 

Ín perioada elenisticá s-au definitivat programele pentru 
activităților sportive, devenite o parte componentă am 
ansamblurilor urbane: a ETE 
- gymnasiul se prezenta ca un spatiu deschis, delimitat prin 
porticuri. De exemplu: gymnasiul din Milet, gymnasiul din 
Priene, gymnasiile din Pergamon. 

- palestra se prezenta ca un spațiu în 
spaţiu liber mai amplu, sau erau „sporturi de sală 


y 


F 
(175 - 164 î.Hr.), Milet, Turcia 
chis, adaptat, activitátilor sportive care, necesitau sau un 
* De exemplu: Palestra Samnitá din Pompei. 
Uneori, gymnasiul si palestra erau reunite într-un program comun, iar cáteodatá se confundau. 


Teatrul a cucerit un rol din ce în ce mai important in viața oraşului elenistic, evoluánd cátre o 
formá mult mai complexá. Deplasarea spatiului de joc de pe orchestrá pe avanscená a implicat 
dezvoltarea întregii structuri scenice, prin introducerea unor inovații, determinând diferențieri 
regionale, ilustrate de: Teatrul din Priene (320 î.Hr.), Turcia; Teatrul din Epidauros (300 LEE), 
Grecia, arh. Polykleitos etc. `. o 
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Fig. 185 Teatrul din Priene (320 î.Hr.), Turcia _ Fig. 186 Teatrul din Epidauros (300 î.Hr.), Grecia 


ala 


- Teatrul elenistic a constituit sursa programului de teatru roman. Preluând: componentais 


constitutive ale teatrului elenistic, dar şi ideea cuprinderii caveii într-o structură exterioară, teatru: 
roman a dezvoltat caracteristici proprii: caveea nu s-a mai inclavat într- S-i 
- în locul formei də- potcoavă a caveei s-a preferat foma semicirculară; 


pe o structură de arce; In i i ! 
trecerile dintre cavee si scená s-au acoperit cu bolti; podestul pe care se petrece acțiunea a devenit 


un relief înclinat, ci s-a ridicat . 
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mai puţin înalt, mai adânc, fațada scenei a căpătat o bogată tratare arhitecturală şi sculpturaiă. 
kkkt 

Arhitectura de monumente comemorative, votive şi funerare s-a dezvoltat, şi este ilustrată de: 
- monumente comemorative: „Trofeul din Ephesos“, Turcia. Edificiul era alcătuit dintr-un soclu de 
plan pătrat, decorat cu pilaştri dorici, suprapus de o cella circulară înconjurată de o coloandă 
ionică, încununată, probabil, de un con; etc. 
- monumente votive: o 

- Arsinoeionul (289 - 281 î.Hr.) din Samotrake, Grecia, edificiu dedicat „Marilor zei ". Edificiul 
avea forma unei rotonde executată din marmură, cu diametrul de 19 m, acoperită cu o şarpantă 
conică aparentă în interior sau ascunsă de casetoane de lemn, cu excepția unui luminator central; 

- Marele altar al lui Zeus şi al Athenei din Pergamon (180 - 170 î.Hr.) Turcia, construit în timpul 
lui Eumenes al II-lea (197 - 159 î.Hr.) şi care simboliza, prin solemnitatea sa, puterea dinastiei 
atalide, glorificată de alegorii mitologice ale victoriei Pergamonului asupra galilor. Imaginea sa 
exterioară era determinată de o colonadă ionică, ridicată pe un soclu înalt decorat cu un relief 
sculptat care infátisa gigantomachia. Structura edificiului, cu planul înscris într-un dreptunghi, era 
compusă dintr-un zid în forma literei U, care prindea între antele sale o scară monumentală de 
acces. Friza se află la Muzeul Pergamon din Berlin, unde s-a reconstituit altarul etc. 
E ARA m e A i ui par SEPT ra ai Ae E 7 at 
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- monumente funerare: pem ji : erar - 
a) morminte subterane, hypogee, cu o structură complexă, similară unor locuințe, construite în 
Alexandria, Italia sudică, Cipru şi Palestina. 2 | | 
b) Mormintele subterane alexandrine dotate cu multe încăperi decorate luxos, cum sunt cele 
de la Kom el-Sugafa, Egipt. -: ` g 9 2 
c) hypogee acoperite cu.un tumulus sunt întâlnite în: Macedonia, Thracia, Euboia, regiunea 
nord si vest-ponticá, Asia Micá si Africa de Nord (Mormántul Cleopatrei din Caesareia, Algeria, 
sec. | î.Hr. etc.) l A " 
d) edificii de tip heroon pentru glorificarea defunctului. 
e) morminte de tip templu (in Delphi, Assos, Akragas, Gambazli) şi mausoleu (Mausoleut c: 
Belevi de lângă Ephesos) etc.:s- - iz Co co co E 
^ f} mormintele rupestre de la Petra (capitala regatului nabateilor care s-au stabilit în zonă între 
sec. al VI-lea şi al IV-lea î.Hr.), în lordania, din sec. | î.Hr. - sec. al ll-lea d.Hr., prezintă în fata 
încăperilor rupestre o fațadă sculptată în stâncă cu porticuri suprapuse, cel superior cuprinzând 
un motiv derivat din compoziția templului de tip tholos. În interior, mormintele se prezintă ca nişte 
E orba á tiu atie, Ene doar cu nise mari care conțineau rămăşiţele pámántest. 
diio) umentelor onorifice era ilustratá de piedestale monumentale, pentru sustinerea 
e Statul. grupuri statuare, coloane libere, cu acelasi scop, exedre, precedate de colonade. 
Arhitectura elenistică a continuat să utilizeze sistemul constructiv trilitic ca şi sistem predominar:. 


[4 


l E da a deveni predominant, au apărut arcul şi bolta; ceea ce a constituit momentul abandonări 
-Sistemului trilitic. Utilizarea arcului a fost atestată la Poarta principală a oraşului Dura-EUropes - 


(circa 300 î.Hr.), Siria. - 
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mt 


Fig. 188 Mormi 


nte rupestre, Petra, lordania; a) si b) Exterioare 


Vestigiile arhitecturii elenistice au demonstrat adesea utilizarea unor tipuri diferite de bolti. 

- Bolta cilindrică a fost utilizată pentru acoperirea unor ganguri, susținerea rampelor unor scări, | 
acoperirea unor cisterne, în structura apeductelor şi a substructiilor unor clădiri. 

Bolta în cruce s-a întâlnit într-un mormânt din Pergamon, Turcia; bolta cu pânze (a vella) şi 
cupola sferică in hypogee din Alexandria, Egipt; cupola falsă de tradiții miceneene în morminte 
din Thracia şi regiunea nord-pontică. | . l 

Arhitectura elenistică a marcat tentativa de a soluţiona problema spațiului interior la un nivel 
superior față de arhitectura perioadei clasice. . me -— 

În arhitectura elenistică a avut loc şi o schimbare privind modul de concepere a ansamblurilor. 
Astfel, compoziţiile au devenit ordonate, realizate după un plan prestabilit, bazate pe simetrie şi 
dispoziţie axială. Unicatele şi-au pierdut independenţa datorată posibilităţii de a fi vizualizate din 
toate direcţiile. Unicatele au fost soluționate în raport cu cadrul arhitectural prestabilit, cu alte 
edificii din cadrul ansamblului şi cu mediul înconjurător, fiind concepute ca parte componentă, a 


„întregii compoziții. pa 


kk xx* 


` Sculptura sau relieful sculptural, cu o.mare diversitate 
tematică, a fost folosit pentru a oferi arhitecturii o mai 
mare bogăţie plastică. CE | 
. Astfel, sculptura elenistică s-a caracterizat şi prin 
unele trăsături noi, ca rafinamentul uneori excesiv, ca 
dinamismul, ca patetismul sentimentelor împins uneori | 
până la paroxism. Portretul sculptural neoficial s-a 
remarcat prin adâncimea psihologică. 
. Sculptura a manifestat un nou interes pentru: corpurile £ 
de copii in variante mitologice, cultul frumusetii feminine 
(de unde şi realizarea de numeroase Venus şi Afrodita 
goale sau drapate), cultul frumuseții masculine, subiecte 


legate de luptă şi durere. 


- 


“Dintre realizările artei monumentale s-a remarcat 
„Colosul din Rhodos" (305 - 300 î.Hr.), arh. Chares din 22953 
Lindos, statuie din bronz, înaltă de 32 m, una dintre cele E NE Sr E 
şapte minuni ale lumii, reprezentând pe Helios. . - COUPE NES rc 

P | „+. Fig. 189 Colosul din Rhodos (305 - 300 î.Hr.), 
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9. ARHITECTURA ROMANĂ 


Arhitectura romană a constituit o nouă treaptă a evoluției arhitecturii universale, în care s-a distins 
caracterul monumental, tehnica construcţiei, metodele de compoziţie, plastica arhitecturală, 
valoarea artistică, precum şi funcţionalitatea practic-utilitară a construcțiilor. 

Arhitectura romană s-a remarcat în arta construirii monumentale, tehnica construcțiilor civile şi 
militare, construcţia de drumuri, poduri, tuneluri, apeducte şi canale şi a dezvoltat locuinţa de tip 
domus, templul italic cu podium, teatrul, amfiteatrul, bazilica şi edificiile termale. 

Din ordinele clasice greceşti, romanii au derivat o serie întreagă de alte ordine: doric elenistic 
roman, ionic elenistic roman, doric roman, ionic roman, corintic roman şi compozit roman 
(îmbinare între ionic şi corintic). Variantele romane ale ordinelor au atins dimensiuni colosale. 

Romani au inventat: panteonul, aicul de triumf, apeductul, coloana votivă ornată şi villa. 

în sculptură au predominat: statuara de for, bustul-portret şi basorelieful. Basorelieful a combina: 
diferite elemente: scene istorice, personaje, figuri alegorice sau mitologice şi motive vegetale. 

Statuile au reprezentat diverse subiecte: istorice, mitologice, familiale şi caricaturale. * 

În decoratia interioară a predominat mozaicul (initial alb-negru, iar începând cu sec. al Ill-lea 


d.Hr., policrom), tehnicile frescei, ale temperei şi encausticului, pictura având o tematică variată: . 


de la motivele elenistice la cele istorice, narative si de peisaj. - 
" ; "E DE k ee 


Romanii fascinati de mitologia greacá, care contrasta cu austeritatea zeilor etrusci, şi-au format 


"pr 


propriul panteon complex, care îl reproducea pe cel grec. Religia romană a asimilat divinitátile 


grecesti: Zeus a fost identificat cu Jupiter, Afrodita cu Venus, Dionysos cu Bachus etc. 

Templul roman nu a fost în sine un loc de convergenţă şi de reculegere a credincioşilor. 
Adevărata locuință a divinității tutelare, cella, si ea plină de statui votive, era un loc de epitani= 
permanentă, unde nu pătrundeau, în principiu, decât cei care slujeau divinitatea respectivă.: ` 


9.1. ARHITECTURA REPUBLICII ROMANE TIMPURII (sec. al V-lea - sec. al Ill-lea î.tir.) 


Republica romană aristocratică sclavagistă s-a instaurat în anul 509 î.Hr., când ultimul rege 
etrusc Tarquinius Superbus (535 - 509 î.Hr.) a fost înlăturat de la putere de către aristocratis 
romaná. | | 2 DUM 

Romanii, începând cu sec. al IV-lea î.Hr., au declanşat o amplă politică expansionistă. Prin 
războaie de cucerire succesive, împotriva tuturor vecinilor, au pornit de la un teritoriu restrâns 
situat în jurul capitalei şi au atins expansiunea maximă a imperiului în sec. al ll-lea d.Hr., în timpui 
împăratului Hadrian, ocupând întreaga Italie, tot bazinul Mării Mediterane (ţărmul Africii de Nord si 
al Siriei, Galia, Grecia şi Macedonia), Europa occidentală şi o parte din Europa Centrală. Astie!, 
Marea Mediterană a devenit, în cadrul statului roman, o mare interioară - „Mare nostrum... l 

Aceasta extindere teritorială a generat un amestec cultural, care a constituit ulterior civilizația 
romană. În aceste regiuni, diferite ca poziție geografică, relief, climă şi populație, s-a propagst 
cultura elaborată în capitala imperiului, arhitectura evoluând în mod particular în fiecare din 
provincii, în funcţie de condiţiile naturale specifice şi de tradiţiile locale. l l 

PER IE Me atro nt * 

Arhitectura republicii romane timpurii a preluat si sintetizat tradiţiile italice la care s-au grefat 

influenţele greceşti tot mai accentuate către finalul acestei perioade. . 


Forumul, -echivalentul agorei greceşti, era un ansamblu arhitectonic destinat pentru viaja . 


publică, religioasă şi comercială a oraşului, cuprinzând diferite construcții dispuse în jurul unei 

pieţe: temple, bazilici, spatii pentru comerţ, portice, exedre şi uneori, arce de triumf. | 
Forumul era, prin excelență, simbolul puterii romane. — - - i Lu. 
In această perioadă romanii au continuat tradiţiile italice în domeniul tehnicii constructive, 

evidențiate prin sistemele constructive utilizate în cadrul fortificațiilor. ^ ` z 
In constructiile militare s-a realizat un amplu sistem defensiv bazat pe tehnica militară din sec. 


al IV-lea î.Hr, Cea mai importantă realizare constructivă din sec. al IV-lea î.Hr., în Roma, au fost 


zidurile de incintă republicane, care în formă definitivă, aveau un perimetru de 11 km şi 16 porti. 
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La Roma, pe plan urban, la jumătatea sec. al IV-lea î.Hr., s-a delimitat funcţia reprezentativă de 
cea comercială. Astfel, Capitoliul a păstrat edificiile de cult împreună cu clădirile publice din 
apropierea lor, iar funcţia comercială a fost preluată de foruri dispuse în diverse zone ale oraşului. 

Dintre templele reprezentative construite în această perioadă, în Roma, enumerăm: 

- Templul închinat lui Saturn din Forum (501 - 497 î.Hr.); 

- Templul dedicat Dioscurilor din Forum (484 î.Hr.). Edificarea templului este legată de legenda 
fraților Dioscuri (Castor şi Polux), fiii lui Zeus, care ar fi susținut şi anunţat romanilor victoria 
dobândită asupra etruscilor şi latinilor (Confederaţia latină). Templul Dioscurilor, era de tip 
perip principală şi câte 14 coloane corintice pe fiecare latură. 
PE RR ud | 


ipis 


i S 


Fig. 190 Templul inchinat lui Saturn din Forum ^ Fig. 191 Templul dedicat Dioscurilcr 
(501 - 497 î.Hr.), Roma, Italia din Forum (484 î.Hr.), Roma, Italia 
- Templul lui Apollon (431 î.Hr.) din Câmpul lui Marte; E 4 ES 
- Templul Concordiei din Forum (367 î.Hr.); ; - 
- Templul 
STEE 


i 


Fig. 192 Te Fig. 193 Templul Vestei din Forum, 
Roma, ltalia 


i Hercules. 


Printre realizările acestei im fe 
numărat şi instalaţiile permanente ale Circului; Se 
Maximus (329 î.Hr), care era cel mai mare şi maii T pet V. i 
vechi circ din Roma. EN 

Templele au fost grupate. în ansambluri, asas 
cum este ilustrat la Roma de: Templele din Forumg s > 
Hclitorium (sec. al Ill-lea î.Hr.) şi „Largo Argentina“ $ că 
(sec. al IV-lea - sec. al lil-lea î.Hr.). B 

Pe plan urbanistic s-au dezvoltat şi alte orasef ie. 
italice, cum ar fi: Norba şi Fundi, oraşe romanizate RRA AE 1 deua s 
în sec. al IV-lea î.Hr. dezvoltate pe baza unor pla- Fig. 194 "TRES: tridimensional al Circului Maximus 
nuri regulate; dar si alte oraşe dezvoltate spontan. . (329 î.Hr), Roma, Italia 
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Dintre orasele noi construite de romani, dispuse in puncte strategice, enumerám: 

- coloniile romane: Tarracina, Ostia, Minturnae, Sinuessa şi Sena Gallica în Latium, care erau 
frecvent trasate si construite de către armată; EP" 

- coloniile latine: Luceria, Cales, Aesernia, Beneventum etc. - : 

Coloniile reprezentau centre administrative; militare, si ulterior, centre de producţie si comerț.: 

Principiile de trasare a noilor oraşe au fost cristalizate într-un sistem teoretic riguros. 

În general, oraşele aveau un plan dreptunghiular. 

Trasarea oraşului presupunea marcarea celor două axe principale: decumanus maximus, O 
stradă mai largă pe direcţia est-vest şi cardo maximus, pe direcţia nord-sud. Suprafața delimitată 
era împărțită de străzi secundare în insulae, de formă dreptunghiulară. În oraşe, cardo avea rol 
minor față de decumanus, în timp ce în taberele militare avea rol de axă majoră, având 
denumirea de Via principalis. La intersecţia celor două axe principale, în oraşe era amplasat forul 
care reprezenta centrul localității înzestrat, în general, cu un capitolium, templul închinat triadei 
capitoline; iar, în taberele militare era amplasat comandamentul, praetorium. 

Dintre templele capitoline de tradiţii italice, din Italia, enumerăm: Templul din Lanuvium (sec. al 
IV-lea î.Hr.) şi Templul din Falerii. — ` d i s 

Arhitectura greacá de cult si civilá a inflentat major arhitectura edificiilor de cult si civile romane. 

Tehnica constructivă romană a înregistrat un nou progres odată cu răspândirea sistemului opus 
caementicium, eficient din punct de vedere economic, şi care a diferențiat hotărâtor arhitectura 
romană, de cea elenistică şi orientală. Totodată, a avut loc şi un proces de perfecţionare a tehnicii 
de executie a arcului, preluat din arhitectura-etruscă, aşa cum este ilustrat de arcul în plin cintru, 
utilizat în 'serie, din colonia Cosa, întemeiată în anul 273 î.Hr. Totusi, utilizarea arcului a devenit 
frecventă, doar începând cu sec. al III-lea î.Hr., la porţile oraşelor. | i l 

now ` - : dini *x 


Dintre lucrări. edilitare cu rol major în sporirea confortului urban, s-au evidenţiat apeductste. 
Acestea din motive de securitate, s-au construit iniţial subteran, pentru a nu fi depistate de inamic. 

Aqua Appia, cel mai vechi apeduct roman, construit între anii 312 - 311 î.Hr. de către censorul 
Appius Claudius Caecus (340 - 273 î.Hr.) alimenta cu apă Roma. Apeductul cu- secțiune drept-. 
unghiulară, în principal subteran (16,5 km), ajungea uneori la 6,5 m sub nivelul solului. La traver- 
sarea cursurilor de apă apeductul utiliza structuri purtătoare, executate în tehnica arcelor. | 

Apeductul Annio Vetus (272 î.Hr.) avea aproape integral traseul subteran (63,6 km), iar partea 
suprateraná utiliza -o structură purtătoare. Nd AP v 

Dominatia romană în toate teritoriile-ocupate a impus crearea unei vaste rețele rutiere. 

În principal, în construcția- drumurilor se urmărea realizarea de trasee rectilinii, uşor practicabiie, 
capabile să reziste la intemperii fără a necesita măsuri speciale de întreținere, ceea ce impunea 
executarea unor lucrări importante de amenajare în teren. . . . . : 

Via Appia, „regina. drumurilor”, primul mare drum=...-:: 
pavat şi totodată arteră militară construită simultan culă 
Aqua Appia, a fost realizată în perioada 312 - 308 î.Hr. 
când Appius Claudius era cenzor, şi unea Roma cu 
Capua, iar ulterior a fost prelungit până la Brindisi. 
Traseul era perfect rectiliniu până la Tarracina. Drümu 
avea patru straturi suprapuse, de jos în sus, acestea 
erau: statumen (strat din piatră neprelucratá), ruderatio 
(conglomerat de pietre. si var), nucleus (din pietrişă 
grosier) şi pavimentum (din pietriş fin şi piatră tăiată) 
peste care erau montate mari dale de piatră slefuitá 
(silex), foarte rezistente şi de culoare închisă. Profilul” 
învelişului stradal era. curbiliniu, pentru a permite 
scurgerea apei de ploaie. Pavajul era lat de 4,50 m în. 
porțiunile drepte şi de 6,10 m în curbe. saa PSG ps 

In domeniul lucrărilor edilitare, străzile începând cu sec. al III-lea î.Hr. au fost pavate, marcate 
„din milă în milă cu stâlpi de piatră, milliaria, şi aveau prevăzute staţii postale, mansiones. 


Fig. 195 Via Appia Fig. 196 Miliaria, 
(312 - 308 î.Hr.), Italia Italia 


La Roma, in sec. al. IV-lea î.Hr. sau sec. al Ill-lea î.Hr. s-a.reconstruit sistemul de canalizare în - 
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Forul Roman. Primele canale de scurgere acoperite cu bolți s-au construit în sec. al III-lea - sec. 
al II-lea î.Hr. TA i 
; Campania lui Hannibal, de la sfârşitul sec. al III-lea î.Hr., a impulsionat activitatea de refacere 
: consolidare a incintelor fortificate, pentru ca dupá aceastá crizá romanii sá domine definitiv 
alia şi să controleze bazinul occidental al Mării Mediterane. 


9.2. ARHITECTURA REPUBLICII ROMANE TÂRZII (sec. al II-lea - sec. | î.Hr.) 


Statul roman a continuat politica de expansiune teritorială, sub diferite pretexte şi după cucerirea 

Italiei, ajungând să domine bazinul de apus al Mării Mediterane şi zona Mediteranei de răsărit. 
| Noile teritorii cucerite din afara Italiei au fost organizate în unităţi administrative numite provincia 

şi guvernate de proconsuli sau propraetori. - i 

În urma expansiunii teritoriale s-a modificat şi raportul dintre clasele societății “romane, 
conducând la concentrarea întregii puteri politice şi economice în mâna clasele dominante. 

în cursul sec. | î.Hr., contradicţiile grave dintre diferitele straturi sociale şi clase au condus la 
instabilitate politică internă, răscoale şi războaie civile, ceea ce a determinat ascensiunea în viața 
politică a conducătorilor militari: Pompeius, Crassus, Caesar, Caius Octavianus. 

- - . * - ` 


Arhitectura republicii romane târzii a grefat pe. concepțiile structurale şi plastice romane, 
mijloacele. de expresie elenistice. Aceste concepții au avut o evoluție continuă prin experiențe 
proprii, fiind permanent imbogátite si de libertatea de creație şi opțiune în domeniul arhitecturii al 
popoarelor cu care romanii au venit în contact. š 4 

La începutul sec. al II-lea î.Hr., tehnicile constructive au evoluat radical prin utilizarea betonului, 
opus caementicium, care a condus la construirea de spaţii cu deschideri mari, acoperite cu bolți şi 
cupole. Preferinta claselor dominante de la Roma pentru materiale şi modele elenistice, a oprit 
utilizarea betonului la edificiile oficiale, experimentarea lui limitându-se la construcțiile utilitare. 

Oraşele romane înconjurate de ziduri, cu porti monumentale de acces, aveau forumuri, cládiri 
religioase, administrative, teatru, terme, stadion, hipodrom, uneori odeon (pentru auditii 

muzicale) etc. | | l 

Edificiile romane, odată realizate, erau supuse unui proces continuu de transformări: amplificări, - 
restaurări, infrumusetári, modificându-şi adesea aspectul în cursul aceleiaşi generații. 

Roma s-a dezoltat în continuare fără un plan prestabilit, lipsit de ordine geometrică. Drumurile 
strategice şi comerciale, care conduceau către Forul republican, au imprimat oraşului o structură 
radială. Astfel, dintre drumurile importante enumerăm: Via Appia, Via Ostiensis, Via Aurelia, căile 


Tiburtina, Nomentana, Tusculana si Praenestina. : 


La Roma, în sec. al ll-lea î.Hr., s-au construit clădiri multietajate, din cărămidă arsă şi piatră, şi 
s-au ridicat porticuri de-a lungul străzilor sau în jurul grupurilor de temple, cum ar fi: porticurile care 
conduceau de la Capitoliu până la Câmpul lui Marte (193 î.Hr.), cele din zona Forului Holitorium 
(179 î.Hr.), cele de lângă Circul Flaminius si porticul lui Metellus Macedonicus (147 1.Hr.). 

-În paralel, la Roma, s-au construit si multe temple, 
datorită acumulării de bogății, cum ar fi: - 
- Templul lunonei Sospita din Forum Holitorium; 
- Templul lui lupiter Veiovis de pe Capitoliu; a 
- Templul Fortunei Equestris din Câmpul lui Marte; - ——— 
- Templul lunonei Regina (178 î.Hr.) 

- ‘Templul lui lupiter Stator (148 î.Hr.), primul templu 
construit în marmură etc. E " | 
Totodată, au fost refăcute şi Templul -Dioscurilor din; 
Forum (117 î.Hr.) şi Templul zeiței Mater Magna de pe 

Palatin (111 î.Hr.). 7 l $i 05 

Templul Fortunei Virilis din Roma, construit în Forum 
Boarium, în anul 100 î.Hr., este un templu pseudoperipteră 
tetrastyl, ionic, greco-italic, cu un podiu înalt; vestibul larg şi 
fără coloane interioare... cat gib det 


Fig. 197 Templul ortunei Virilis . 
. (circa 100 î.Hr.), Roma, Italia 
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Bazilica, program cu funcţii polivalente, era un spaţiu public închis destinat pentru activităii 
sociale multiple: acţiuni judecătoreşti, tranzacții comerciale etc. Interiorul bazilicii a fost divizai în 
spaţii interioare pentru satisfacerea cerințelor de acoperire şi iluminare, nava centrală fiind 
supraînălțată pentru a putea fi iluminată direct pe deasupra navelor laterale. Spaţiul de tip 
basilical a provenit din arhitectura egipteană, în baza unor sugestii elenistice. NE NI 
Dintre basilicile reprezentative din Roma, toate situate in Forum, enumerám: 
- Basilica lui Cato in Comitium, cea mai veche basilicá (184 î.Hr.); 
- Basilica Aemilia (179 î.Hr.); Um PAT 
- Basilica Sempronia (170 î.Hr.); sai 
- Basilica Opimia (121 î.Hr.). 
Creşterea activităților comerciale a generat un $ 
nou program: macellum, piața de carne - o clădire „i 
formată dintr-un peristyl înconjurat de prăvălii, in55* 
centrul căruia era dispus un templu circular. ` 
Un alt edificiu reprezentativ cu caracter predomi-: 
nant utilitar din Roma, realizată din beton în 192: 


î.Hr. era Porticul Aemiliilor - o amplă clădire comer- HE ———— — 
cialá, cu rol de depozit de alimente. — Fig. 498 Basilic 
Cele mai vechi arce de trimf din Roma erau cele: Roma, Italia. Model tridimensional 


două atestate în Forum Boarium şi alte trei situate | 
în: Circus Maximus (196 î.Hr.), pe Capitoliu (190 î.Hr.) şi în capătul din Via Sacra. 


Dintre podurile reprezentative ale acestei perioade din Roma, enumerăm: 
_ Podul lui Aemilius (început în anul 179 î.Hr. şi cu arcele executate în anul 142 î.Hr.); — - 
- Podul! lui Fabricius (62 î.Hr.); : i «* B 
- Podul lui Cestius (sec. | î.Hr. 
P A a — - 


refácut in 370 d.Hr.). 


p 


Fig. 199 Podul lui Aemilius - Fig. 200 Podul lui Fabricius Fig. 201 Podul lui Cestius, 
(179 î.Hr.), Roma, Italia s (62 1.Hr.), Roma, Italia .. Roma, Italia 


La Roma, activitatea edilitară s-a extins la rețeaua de canalizare (184 î.Hr.) şi a început 


Arhitectura din celelalte centre italice, în sec. al II-lea 1.Hr., s-a dezvoltat similar cu cea din Roma. 
ezări romana 


ermele Stabiane 


" 
Vio Me ees 


(Cas 


SR 


d ad tr 


CE Scanned with OKEN Scanner 


perfectiunea instalațiilor. 


—9- Arhitectura Republicii romane târzii 116 


(sec. al llHea î.Hr.), etapă evolutivă între băile publice de 
mici dimensiuni greceşti şi termele romane complexe de ` 
mai târziu. : 
Edificiile termale îndeplineau o funcţiune complexă (băi 
publice, locuri de recreare, discuţii, sport) şi s-au remarcat 
prin proporțiile excepționale, eleganța interioarelor şi prin 


. In funcţie de amploarea lor, termele puteau include: săl 
de baie, bazine de apă cu diferite temperaturi - caldarium, ES 
tepidarium, frigidarium - baie de abur - laconium - încăperi 2# 
pregătitoare (vestiare, masaj etc.), spaţii de odihnă, exedre, 
biblioteci, terenuri sportive. | o dee d 
Apeductele supraterane au beneficiat în sec. al II-lea î.Hr. de noile tehnici constructive care au 


SEM : eat 
Fig. 202 Pompeii, Italia; 
c) Termele Stabiane 


T 


Dem Nunc cie RUE exu Fig. 204 Templul zeiţei Vesta“ 
Fig. 203 Tabularium (78 1.Hr.), Roma, Italia (sec. | î.Hr.), Roma, Italia 


.] Teatrul roman adaptat la specificul artei scenice romane, era diferit de teatrul grecesc, prin 


| dispunerea sa in semicerc si prin faptul cá nu isi mai dispune gradenurile pe flancuriie colinelor, ci 
pe construcţii boltite, care asigurau mai multe ieşiri spre exterior şi evacuarea rapidă a spectatorilor. | 


Numeroase teatre romane au fost construite şi pe pante naturale, cum sunt: Teatrul de la 


Faesulae, Italia şi usio (Orange), Franța. 


E 


EZRA ERE REALE SA 
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te AR RA NES 
Arausio (Orange), Franta 
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Teatrul lui Pompeius (55 - 52 î.Hr.) din Roma avea forma unui hemiciclu cu diametrul de 160 m, 
O scená cu deschidere de 90 m si un numár de 17.000 de locuri în cele trei registre de gradene. 
Din cuplarea a două teatre s-a format amfiteatrul de plan elipsoidal, destinat marilor spectacole. 
Tn timpul domniei lui Caesar in Roma: s-a reconstruit integral Forul Roman; s-a ridicat Basilica 
lulia (54 - 46 1.Hr.); s-a construit Forul lui Caesar (Forum lulium) (54 - 46 î.Hr.) după un plan pre- 
stabilit rectangular (150 x 43 m?), care îmbina caracterul unui spațiu festiv cu funcția comerciaiă. 
Şi în alte centre italice, în cadrul programelor social-culturale, s-au realizat edificii reprezentative. 


Astfel, din Pompeii, Italia, enumerăm: Teatrul Mare (sec. al II-lea î.Hr.) şi Amfiteatrul (80 î.4r.), 
de formă eliptică (105 x 140 m). 


ds 


Pompeii, Italia. 


= ERA 


Fig. 207 Teatru Mare, 


f YI A cui. , petes ¡mad at Arzi 
Fig. 208 Amfiteatrul (80 î.Hr.), Pompeii, Italia 


Dintre edificiile reprezentative ale acestei perioade din centrele italice, enumerăm: 
- Templele de la Tivoli (Templul dedicat Sibyllei sau lui Tiburnus, pseudoperipter tetrastyl, prostyl; 
- Templul dedicat Vestei, Sibyllei sau lui Hercules Saxanus, templu circular, corintic); 
- Templu dedicat probabil lui Hercules (circa 100 î.Hr.), doric, tetrastyl, de la Cora (Gori). 

Dintre sanctuarele reprezentative ale acestei perioade din Italia enumerăm: = 
- Sanctuarele din Latium, - Sanctuarul lui lupite E A 
Anxurus (sec. 11.Hr.), de la Tarracina; - Sanctuarul luis AE HHI 
Hercules Victor (mijlocul sec. l î.Hr.), de lângă 27 a ut 
Tivoli; - Sanctuarul Fortunei Primigenia (sec. | î.Hr.) ge IER E dea Y 
de la Praeneste, cel mai complex dintre toate RJ 2 EN 

- ansamblurile similare ale epocii republicane. E 

Marile temple din Roma s-au transformat lai 

sfârşitul epocii republicane, în muzee unde se- 


acumulau tezaurele de artă aduse din Orientul grec. (sec. | î.Hr.), Praeneste, Italia. Model tridimensional 


E 


*kc 


În provinciile occidentale s-a preluat tipul de casă cu peristyl, cum ar fi la: Aquae Sextiae (Aix 
en Provence), Franţa; Glanum (St. Remy de Provence), Franţa; Utica (Bordj el Sater), Tunisia etc. 
Villa, desemna initial o construcție pentru locuire şi producție, dispusă izolat în cadrul culturilor ..-... 
„agricole. Locuinta de tip villa, locuinţă fortificată cu turnuri este ilustrată de: villa Scipionilcr de la 
Liternum, Italia si villa de la Agro Cosano, Italia. E m NR 
Vile mistica desemna simpla fermă agrară şi a mentinut funcțiunile şi distribuția planimetrică a 
villelor din faza inițială, având orientarea spre interior si închisă către exterior. + ^ = 
ia mă Alla somptuoasă în cadrul natural, care menținea initial distribuția 
Entenono- ex e tip domus, beneficiind de facilităţile si decorul locuinţelor bogate ds oras. 
lor existau ample amenajări peisagistice, grădinile luxoase cu bazine decorative, 


iscine, fântâni ; oa J | e i rati 
: PC fântâni ornamentale, jocuri de apă etc, Către sfârşitul perioadei republicane, nu má! exista 
pologis fixă a villelor urizane. | 


Tipul mixt. între vi 


nante lla rustica şi villa urbana, aparținea -proprietarilor de condiţie mijlocie cara 
ea cab sqq a vilei, sporind, prin diferite amenajări, comoditatea traiului. Acest 
este ilustrat de: villa della Pisanella din Boscoreale, Italia; villa de la Russi, Italia. 
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9.3. ARHITECTURA IMPERIULUI ROMAN 


9.3.1. Arhitectura în timpul lui Octavianus Augustus si al dinastiei lulia-Claudia 
(30 î.Hr. - 68 d.Hr.) 


Dinastia lulia-Claudia a fost formată din împărații: Octavianus Augustus (27 î.Hr. - 14 d.Hr.), 
Tiberius (14 - 37), Caligula (37 - 41), Claudius (41 - 54) şi Nero (54 - 68). 

Caius Octavianus, nepot şi fiu adoptiv al lui Cezar, pentru a restabili ordinea politică în stat, a 
instaurat ,principatul" devenind princeps senatus (primul senator), dar a deținut şi funcţiile de 
conducere în stat: imperator (comandant suprem al armatei), tribunus, censor, pontifex maximus, 
şi în domeniul religios apelativul de Augustus. 

| Pacea („pax romana") din imperiu. - delimitat de frontierele naturale formate de Rin, Dunăr 

| Eufrat si deserturile Asiei si Africii - si stabilitatea interná au permis o dezvoltare economicá si 
| culturală înfloritoare, mai ales că imperiul nu a fost angajat în conflicte externe majore. 

| Libera circulație a mărfurilor a fost posibilă datorită unei rețele de drumuri foarte bine dezvoltate. 

Imperiul roman a devenit cea mai mare putere militară şi economică din antichitate. 

Pe teritoriul imperiului, organizat administrativ în provincii: imperiale (administrate de guvernatori, 
numiţi de împărat, în care stationau majoritatea trupelor romane) şi senatoriale, existau imense 
bogății: produse agricole, mestesugáresti, metale preţioase etc. 

„Oraşele, cu diferite grade de autonomie locală, puteau avea cel mai înalt rang de „colonia, 
urma cel de ,municipium" şi, în final, „civitas peregrina". 

* 


Activitatea de proiectare, execuţie şi:standardizare, caracteristică întregii arhitecturii romane, 
s-a bazat, în principal, pe cadrele de specialitate şi forța de lucru calificată în construcții din armata 
romană. Prin trecerea celor mai mai importante cariere şi mine în proprietate de stat, s-a accelerat 
procesul de standardizare şi prefabricare a unor elemente de construcții. | 

Contribuţia :perioadei din timpul. lui Octavianus Augustus si al dinastiei lulia- Claudia la T 
dezvoltarea arhitecturii si a urbanismului a fost reprezentatá de: l ] 

X- dezvoltarea şi răspândirea, pe teritoriul întregului imperiu, a unor programe de arhitectură. " 
elaborate în Italia, în ultima fază a republicii. 

- elaborarea programelor de arhitectură specifi ice civilizaţiei romane: amfiteatre, terme, arce de 
triumf şi a unor programe militare. a 

y - elaborarea unor noi formule spatiale, bazate pe tehnologia betonului. i 

* Marcus Vitruvius Pollio (sec. 1î.Hr:), teoretician al arhitecturii, a publicat, în anul 27 î.Hr., tratatul 

De arhitectura care cuprindea zece cărți, în care a sintetizat elementele esenţiale ale doctrinei 

” estetice şi a experienței practice ale arhitecţilor greci şi a constructorilor romani ai ultimei epoci 

| republicane. | 

[| - În această perioadă s-a realizat primul plan al Romei, Fama Urbis; s-au organizat noi servicii 

publice si s-au executat importante lucrári edilitare, dintre care enumerám: construirea a douá 

apeducte: Aqua lulia (33 î.Hr.) şi Aqua Virgo (19 î.Hr.). ^^ ..: N: 
“În Forum Romanum, vechiul centru obştesc al Romei, s-au e leculal lucrări complexa. de 

constructie si renovare, iar in anul 2 d.Hr. a fost inaugurat Forum Augusti (Forumul lui Augustus). 
Forurile imperiale, au dezvoltat modelul Forului lui Caesar, si au fost proiectate ca zone 

| închise, delimitate prin ziduri, cu o clădire monumentală în capătul axei de simetrie a compoziţiei. 
| - Marmura a devenit un material folosit curent în construcții monumentale la începutul sec. | î.Hr., 

i odată cu deschiderea carierelor de marmură de la Carrara, Italia. În urma edificiilor monumentale 

realizate, Octavianus Augustus a afirmat că „am găsit Roma din cărămidă şi o las din marmură“ 
Templele de cult construite au adoptat tipologia elenisticá-romaná cu o serie de diferențieri 
constructive. Totodată, au apărut programe specifice epocii imperiale: temple dedicate cultului 
imperial. Templul dedicat lui Caesar din Forum (29 d.Hr.) a fost primul templu de acest tip. 
Alte temple reprezentative din Roma au fost: i 
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- Templul lui Mars Ultor, Marte Rázbunátorul (2 d.Hr.), care a comemorat victoria de la Philippas; 
- Templul Dioscurilor (6 d.Hr.), valoros exemplu al ordinului corintic roman; 


- Templul Concordiei (7 - 10 d.Hr.). 
La Roma, in Campus Martius (Càmpul lui Marte), funcționau în această perioadă trei teatre 


construite din zidărie: Teatrul lui Marcellus (cu o formă de hemiciclu şi un diametru de circa 130 
m), Teatrul lui Pompeius şi Teatrul lui Balbus. 
>» Mausolaeum Divi Augusti, Mausoleul lui Augustus (28 î.Hr.) construit în Câmpul lui Marte din 
Roma, cu un diametru de 80 m, a adoptat tradiția funerară e á; în vârful conului era 
amplasată statuia împăratului executată în bronz, susținută de un pilon de zidărie solid. 

PRD R z mm E A ARA A At I . s RE 


ms z ; 
AA ie Ls 


Fig. 211 Mausoleul lui Augustus (28 ¡.Hr.), 
Roma, Italia l - 


EA 


Fig. 210 Teatrul lui Marcellus, Roma, Italia 


^ Domus Tiberiana sau' Palatul împăratului Tiberius | 
(14 - 27 d.Hr.) de pe Palatin, Roma, a fost prima: 
reşedinţă aristocratică etajată. - ; 
La apeductul Aqua Claudia (38 - 52 d.Hr.) din 
Roma, s-au început lucrările de construcție în timpul ses 
lui Caligula (37 - 41 d.Hr.) şi a fost inaugurat de 
. Claudius (41 - 54 d.Hr.). Poarta Maggiore din Roma 
îşi datorează monumentalitatea datorită apeductului fă 
lui Claudius (38 - 52 d.Hr.). l E 
Domus. Transitoria a fost- construit in timpul 
impáratului Nero (54 - 68 d.Hr.), pe Palatin, Roma, 
şi sub aspect compozitional prezenta caracteristicile ES E LE 3 nan 
unei vile amplasată pe terase succesive. Fig. 212 Poarta Maggiore, Roma, Italia 
În această perioadă s-au construit primele uu uL omne lui Nero din Roma. ` 
Domus Aurea (Palatul lui Nero) din Roma, arh. Severus şi eler si artistul decorator Fabuilus, 
denumită şi „Casa de Aur" pentru extravaganta, mărimea şi risipa decoratiilor sale, a fost prima 
constructie oficialá importantá, înălțată în jurul unui lac artificial, realizată în principal din beton. 
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Fig. 213 Domus Tiberiana (14 - 27 d.Hr.), Roma, Italia ^ - Fig. 214 Domus Aurea, Roma, Italia 


p var provinciile, romanii au construii programe specifice romane, cum au fost: termeie, 
e şi amfiteatrele; care împreună cu forurile, templele capitoline, arcele ce triumf şi ternpiele 
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destinate cultului imperial, au constituit simboluri ales 

arhitecturii şi puterii romane. : Mic o 
Templul „Maison. Carrée” (16 î.Hr.) din Nemausus;2 

(Nimes), Gallia Narbonensis, Franta, este cel mai bin 

pástrat templu roman, care a dezvoltat tipología Templul 

„Fortunei Virilis" din Roma. 

“Dintre templele de cult imperial. reprezentativej 
enumerăm: Templul dedicat lui. Augustus (arh. Lucius 

Cocceius), din Puteoli (Pozzuoli), Italia; Templul dedicat 

Romei şi lui Augustus. în forul din Ostia, Italia; TemplulE 

dedicat Romei si lui Augustus, din Ankara, Turcia; Templul E z Set 

lui Augustus şi al.Liviei, de lângă forul din Colonia lulia Fig. 215 Templul „Maison Carrée" 

Vienna Allobrogum (Vienne), Franţa. .. Qr vd (16 î.Hr.), Nemausus, Franța . 

. [n această perioadă s-au construit numeroase teatre, dintre care enumerăm: 

- în Italia la: Ostia (teatrul construit de Agrippa), Augusta Praetoria (Aosta) si Verona; 

- in provinciile gallice la: Glanum (Saint Rémy de Provence); Vasio Vocontiorum (Vaison la 

Romaine); Vienna; Arausio (Orange) (50 d.Hr.), cu o capacitate de 7.000 locuri - unul dintre cele 

mai bine păstrate teatre ale acestei perioade; pm 7 "Ll. 

- în provinciile africane la: Lepcis Magna (Uadi Lebda) în Libia etc..  ...:.-: E Dd 
Teatrul mare din Pompeii (Pompei) a fost reamenajat si extins de arh. Marcus Artorius Primus. 
Din timpul lui Augustus enumerám cáteva dintre amfiteatrele si termele reprezentative: 

- amfiteatre reprezentative, pe cele din: Colonia lulia Pola; Puteoli, Campania, de dimensiuni 

149 x 116 m; si Verona (sec. | d.Hr.), cu o formá elipticá in plan 152,50 x 123,25 m; 

- termele reprezentative, pe cele din: Baiae (Baia), Campania şi Herculanaeum, Campa 


nia. 


a tos 


A y 


Fig. 216 Amiiteatru, Verona, Italia; a) Exterior; b) Arena interioară 

„Aportul cel mai important al arhitecturii romane la patrimoniul arhitecturii universale l-a 
constituit tehnica modelării şi acoperirii spațiilor cu deschideri mari prin bolți şi cupole de beton. 
. Arcele de triumf erau dedicate unei personalități, unui eveniment memorabil, sau, mai rar, unei 

comunităţi. Monumentalitatea lui era amplificată side locul strategic pe care îl ocupa în oraş. 
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Fig. 217 Arc de triumf dedicat lui. Fig. 218 Arcul de trium Fig. 219 Arc de triumf, 
Augustus, Rimini, Italia al Sergilor, Pola, Croaţia Arausio (Orange), Franța 
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Arcele cu una sau trei deschideri erau cele mai frecvente, dar existau şi arce cu două 


deschideri, cum era cel de la Mediolanum Santonum (Saintes), Italia. 
Arcele de triumf, în vremea lui Augustus, erau construite dintr-un masiv de zidărie străpuns de 


o unică deschidere, boltită. Masivul de zidărie era decorat cu coloane sau pilastri angajati şi 
încheiat cu un atic împodobit cu ornamente si inscripții. În această categorie sunt încadrate 
arcele dedicate lui Augustus de la Ariminium (Rimini), Augusta Praetoria şi Segusio (Susa), cel 
de la Glanum şi arcul Sergilor de la Pola, Croatia. În provincia Gallia Narbonensis se păstrează 
într-o strare bună arcele de la: Vasio Vocontiorum; Aquae Sextiae (Aix en Provence); Carpen- 
torate (Carpentras); Arausio, acesta având trei deschideri, una centrală, mai mare, şi douá 


subordonate, incadrate cu semicoloane corintice. 
Pentru o organizare plasticá a spatiului urban s-au edificat porti monumentale din interiorui 


oraşelor şi porti de incintă urbană. Porţile de incintă urbană erau de mai multe tipuri constructive: 
- poarta cu două deschideri majore, carosabile, şi flancată de deschideri minore, pietonale, 
dispuse între două turnuri, cum sunt: Poarta „Saint Andre" de la Augustodunum (Autun), Poarta ` 
lui Augustus de la Nemausus sau „Porta Palatina" de la Augusta Taurinorum (Torino); ai 


- poarta cu o deschidere majoră cen 


di Augusto" din Fanum Fortunae (Fano), Italia; "n 
- poarta cu o singurá deschidere, cum este cea din Saepinum ( 


Sepino), Italia. 


q 5 
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Fig. 220 Poarta „Saint Andre", - Fig. 


Autun, Franța . 


Fig 

Fano, Italia Sepino, Italia 
Faimoasele apeducte romane au constituit opere impresionante de arhitectură si inginerie. ` 
Un apeduct era un ansamblu de construcţii. si de. instalaţii care serveau pentru captarea, 

transportul şi distribuţia apei potabile, de la locul de captare până la cel de folosire. Prin captarea 

unor surse cu debit mare de apá, adesea utilizând baraje si.lacuri artificiale, apele erau dirijate ia 


un castellum caput aquarum, locul de început al apeductului. După operaţii de decantare, filtrare 
de impurități, realizate în castellum şi în bazine de curățire, piscinae limariae, apa era condusă 


la marginea oraşului, la un mare castellum ad muros, unde se executa triplex emissarium prin 
care apa era distribuită termelor, fântânilor publice, bazinelor şi particularilor. Administrația apei 
era controlată de funcţionari de stat care stabileau necesarul consumului de apă şi 
protejarea şi întreținerea instalațiilor. 

Apeductele puteau avea diferite forme constructive adaptate configurației terenului şi erau ce 
două tipuri: subterane, pentru debite mici de apă, cum erau cele de la Lugdunum (Lyon) sau ce 
care trecea pe sub râul Rhone la Arelate (Arles); si supraterane, pentru debite mari de apă. 


asigurau 


Fig. 223 Apeduct, Champponost, Franța ` ' Fig. 224 Apeduċt, Tarragona, Spania 


trală, flancată de două deschideri pietonale, cum este „Arco | 


PP. 
——— ERE i 
Mona TR ba —— 


————À 


———— má 


"———— 
' 


mii Re E Eee dai 


CE Scanned with OKEN Scanner 


9. Arhitectura imperiului roman | e 


Dintre apeductele reprezentative enumerăm: cel de la: 
Champponost, Franța (cu un singur registru de arcade); 
cele de la Tarraco (Tarragona), Spania si Patrae (Patras), 
Grecia, (cu două registre de arcade); din Cavalia (Kavalla), Iv 
Grecia; de la Sexi (Almunécar), Spania; de la Pont-du-Gard M 
de lângă Nimes, Franţa, construit în jurul anului 20 d.Hr.  ; 

Dintre podurile reprezentative enumerăm: Podul cu ung 
singur arc de la Asculum (Ascoli Piceno), Italia; Podul cul 
cinci arce de la Ariminium (14 - 21 d.Hr.), Italia; Podul de lali 
Narnia (Nami), Italia, cu cinci arce (10 d.Hr.). 

Locuinta de tip villa, diversă sub aspect compozitional, zi RE x 
avea caracteristici comune, cum sunt: prezenta a douá Fig. 225 Apeduct (20 d.Hr.), 
zone distincte, pentru locuirea proprietarilor si cea utilitară PU Franta 
pentru gospodărie şi sclavilor; existența instalațiilor termale. E 
În cadrul villei, basis villae beneficia de o amplă modelare plastică. : 

Locuinta de tip villa a evoluat compozițional de la -constructi 
adunatá, dispusá ín jurul atriului sau peristylului, la o compozitie f 
complexá cu cládiri organizate pavilionar. 

Dintre villele reprezentative enumerăm: - 

a) villa de la Anguillara Sabazia, ltalia;- villa di Diomede de la 
Pompeii; villa dei Papiri de la Herculanaeum; villa de la Tivoli; villa Ez 
lovis de pe insula Capri; 
b) ville amplasate pe litoral, cum sunt villa.de la Baiae, locuinţe cu ” Fig. 226 Villa di Diomede. 
terase spre mare la Pompeii, villa de la Pullariae pe insula Brioni, 
villa de la Amyclae-Sperlonga etc. 

: Arhitectura romană, în provincii, a fost influențată de tradiţiile locale, preponderente fiind cuts 
greceşti şi orientale. 

+ Tehnica constructivă romană s-a adaptat, in general, resurselor şi materialelor locale. 

An domeniul tehnicii constructive s-au realizat noi progrese: bolți cu materiale cât mai uşoare 
pentru obținerea unor deschideri mari; intrebuintarea frecventă a paramentelor de cărămidă. 

În această „perioadă s-a dezvoltat procesul de urbanizare, prin dezvoltarea aşezărilor existente 
şi apariția de noi oraşe în tot imperiul. 

Oraşele noi s-au construit respectând planuri prestabilite, cu suprafeţe determinate în funcţie de 
numărul locuitorilor, în general, dreptunghiulare şi uneori poligonale. Reţeaua stradală ortogonală 
-de străzi se baza pe cele două străzi principale, decumanus maximus de 14 - 15 m lăţime şi 
cardo maximus de 7 - 8 m. Paralele cu cele două străzi principale, străzile secundare, de lățime 
minimă 2,50 m, erau dispuse la distanţe variabile de la un oraş la altul, cele mai frecvente 
distanţe fiind de 60 - 70 m. Structura stradală se putea adapta, în funcţie de relieful local. 

La intersecţia dintre cardo şi decumanus era dispus forul, centrul civic şi religios, adesea şi o 
piață comercială, în care erau incluse edificiile principale: capitolium; curia, pentru adunările magi- 
stratilor; basilica, pentru problemele juridice şi afaceri; macellum, piaţa acoperită; tabernae; horrea, 
magazii etc. Íntr-un edificiu denumit emporium se puteau grupa unele functiuni comerciale. in 
cartiere sau la periferia oraşului s-au construit si alte edificii publice: terme, palestre, teatr 
amfiteatre si odeioane. Mausoleele si necropolele erau dispuse în afara incintei, de-a lungul străzitor. 

Oraşele beneficiau de numeroase lucrări ediiiiare: străzi pavate, canalizare, alimentare cu apă. 
În interiorul oraşelor, arterele beneficiau de amenajări: trotuare, pavaje, treceri pentru pietoni din 
dale de piatră; iar pentru străzile dotate cu porticuri, edificii monumentale, arce triumfale si 
tabernae, predomina caracterul de spaţiu public, rezervat contactelor sociale. 

Stabilitatea rețelei stradala romane din zona centrală a multor oraşe europene există şi astăzi, 
distingându-se vechile cardo şi decumanus, poziţia forului şi conturul incintei, aşa cum sunt la: 
Padova, Aosta, Torino, Como, Piacenza, Bologna, Pavia, Verona, Genova, Brescia, Cremona, 
Milano, Florența, Mantova, Pistoia, Lucca, Aries, Nimes, Trier, Barcelona, Strassoourg etc. 

Urbanismul spontan este reprezentat- de oraşele europene întemeiate sa dezvoltate de 
romani, aşa cum sunt la: Paris, Londra, Barceiona, Viena, Köln, Budapesta, Belgrad, Sofia etc. 
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Procesul de urbanizare a avut şi particularități distincte, cu diferentieri regionale. [n Italia, în 
timpul lui Augustus s-au construit circa treizeci de noi oraşe, cu scheme stradale ortogonale. 
, Procesul de urbanizare a fost aplicat şi oraşelor din provinciile europene, africane şi orientaie. 
În provinciile orientale, ca şi în statele controlate de romani, s-a realizat o arhitectură de sinteză 
în care pe tradiţiile artistice şi tehnice locale s-au grefat elementele elenistice şi romane. : 

Reţeaua rutieră romană, cea mai mare rețea de drumuri din Antichitate, avea o lungime ce 
90.000 Km, şi a constituit pentru Italia şi o mare parte a Europei baza retelei rutiere actuale. 

Pe marginea străzilor militare si comerciale, largi de páná la 6 - 7 m si solid construite, existau 
pietre din milă în milă, care măsurau distanțele pornind din Roma. 


9.3.2. Arhitectura în timpul dinastiei Flavia (69 d.Hr. - 96 d.Hr.) 
După dinastia lulia-Claudia a urmat dinastia Flavia, formatá din împărații: Vespasianus 


(69 - 79), urmat de fii săi Titus (79 - 81) şi Domitianus (81 - 96). Sub conducerea lor, imperiu: a 
cunoscut o relativă stabilitate politică şi dezvoltare economică. B 


Titus în urma răscoalei evreilor, în anul 70, a distrus lerusalimul. Mai târziu, armatele romane . 


au fost invinse in rázboaiele cu germanii (81 - 96) şi cu dacii (85 - 89). - 
Arhitectura dinastiei Flavia, a constituit o arhitecturá de tranzitie, dintre arhitectura dinastiei 


lulia-Claudia şi cea a împăraților Antonini, perioadă în care s-au înregistrat progrese remarcabile 


în tehnologia şi sistemul de construcție, determinând elaborarea unui repertoriu de forme bazate 
pe utilizarea semicercului, a cercului şi a octogonului, proprii acoperirii cu bolți. l x 


în sec. | d.Hr. s-a răspândit utilizarea în sistemul constructiv a: cupelei semisferice, boliei în 


cruce şi boltei din materiale uşoare sau de cărămidă cu nervuri de piatră. 
În această perioadă, Roma prezenta o textură urbană relativ neordonată, datorată dezvolitării 


sale preponderent spontane. 


Y Colosseumul din Roma - Amfiteatrul lui Flavius - fundat de cátre Vespasianus în 70 d.Hr.. 


Y 


A 
t. 


inaugurat de Titus în 80 d.Hr. şi finalizat de Domitianus în 81 d.Hr., a fost opera unui arhitect 
necunoscut. Amfiteatrul flavian s-a construit pe locul lacului artificial ,Stagnum" şi era cel ma: 


mare şi cel mai celebru amfiteatru roman, precum şi cea mai mare clădire din Antichitate, cu © . 


capacitate de 50.000 de locuri. Amfiteatrul a rămas centrul de greutate urbanistic al Romei, iar 
numele de Colosseum i s-a dat în sec. al VIII-lea d.Hr. ca o aluzie la ,colosala" statuia a lui Nero, 


din apropierea amfiteatrului. în construcţie, arhitecţii au utilizat diferite materiale de construcție: : 


pentru fundații, blocajul pe bază de lavă; pentru părţile care lucrau mai puţin, tuful; pentru boli, 
care trebuiau să fie uşoare, piatra ponce. Amfiteatrul avea o formă eliptică, cu dimensiuniie 


- exterioare de 188 m pe 156 m, aceea a arenei de 86 m pe 54 m şi înălțimea totală de 48,50 m 


prezentatiile teatrale. 


y ES x; Tel 


si gázduia diverse spectacole, de la luptele de gladiatori până la re 


em. 


Fig. 227 Colosseumul, Roma, Italia; a) Exterior; b) Interior 
E Edificiul prezenta patru intrări principale, din cele 80 de intrări, iar. galeriile circulare ce 
istributie de la etaje, se exprimau în fațadă prin 80 de travel. Fațada era formată din trei rânduri 


“de arcade suprapuse, deasupra cărora era dispus un al patrulea etaj atic străpuns de ferestre. . 


Pe întreg perimetrul amfiteatrului erau 40 de arcuri. Stâlpii care le separau aveau dimensiiiniia 
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. Rabirius, început în timpul lui Domitianus şi: 
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de 2,40 m lățime şi 2,70 m adâncime. Fiecare stâlp era 
împodobit cu o semicoloană în stil doric (toscan) la primul 
nivel, în stil ionic la al doilea nivel, în stil corintic la ali 
treilea nivel. Aticul plat, care surmonta cele trei şiruri d 
arcade, se îmbina armonios cu pilaştri corintici. Intrările; 
principale situate la fiecare extremitate a celor două axe 
ale elipsei, permiteau accesul direct în arenă. Sub+ 


gradene, la fiecare nivel, era o rețea de culoare concen- HS LIE = 
trice, iar scările interioare realizau legătura cu fiecare EEE A 
etaj. Colosseumul a constituit un punct de referință pentru == ESTE a E 


toti arhitecţii care, începând cu perioada Renaşterii, s-au Fig. 227 Colosseumul, Roma, Italia; 
inspirat din fatada amfiteatrului, cu cele trei ordine (doric, c) Model tridimensional 
ionic si corintic) suprapuse. Restaurat in mai multe ránduri, a fost párásit in anul 523 d.Hr. cánd 
au avut loc ultimele spectacole cu gladiatori şi jertfe umane. b 

Papalitatea l-a pástrat ca pe un loc sacru, în amintirea martiriului multor creştini. 

Principalelor monumente ale dinastiei Flaviilor (Colosseumul, Arcul lui Titus şi Templul lui — 
Vespasianus din Forum) au fost finalizate de Domitianus. E 

Arcul lui Titus (81 d.Hr.) din Roma a comemorat victoria romanilor asupra evreilor, exprimată 
în basoreliefurile sale figurative. Situat la intrarea în Forul Roman, edificiul oferea o impresie de 
soliditate, masivitate şi proporţii armonioase. ~ ; i 


a ESD 6o AL 


Fig. 228 Arcul lui Titus (81 d.Hr.), Roma, Italia; a) Exterior; b) Detaliu basorelief figurativ 


Pe Palatin, s-a ridicat Palatul Flaviilor, dispus E 
pe două terase denivelate: pe terasa superioară, ES 
erau amplasate: clădirile oficiale, denumite E 
„Domus Flavia", opera arh. Rabirius, iar pe terasa i: 
inferioară, clădirile denumite „Domus Augustana", 
terminate în anul 92 d.Hr. | E 

Forum Transitorium din Roma, opera arh. &ks 


finalizat de către Nerva (97:d.Hr:), sub- aspect f 
compozițional a acordat importanță măririi spaţiului § 
liber şi a subordonării, față de acesta, a volumelor & 
construite. . id It ML 

Dintre edificiile” construite în această perioadă - 
enumerăm: temple dedicate împăraţilor dispuse 
sau in centrele -oraselor sau în situri naturale cu calități deosebite - Templul lui Domitianus de la 
Ephesus, Turcia; sanctuare - Heliopolis-Baalbek, Liban; teatre - Ephesus; amfiteatre - Puteoii; 


termie - Ostia; Puteoli, Ephesus; arce de triumf - „Arco dei Gavi" din Verona; şi porti monumen- 
tale - porţile oraşului Verona: „Poria dei Leoni" şi „Porta dei Borsari"; ville - Lago di Paola, Italia. 
Totodată, arhitecţii au. definitivat tipologia edificiilor. administrative si de cult din taberele 


militare, cum sunt la: Praetoria de la Novaesiurn-Neuss (70 d.Hr.), Germania; Noviomagus- 


Fig. 29 Domus Au ustana (92 d.Hr.), 
Roma, Italia 
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Nijmegen (71 d.Hr.), Olanda; Hofheim, Germania etc. — - | 
Principalului port de aprovizionare al. Romei, oraşul Puteoli, i-au fost completate lucrăriie 
urbanistice şi dotările portuare. - : 
Colonia Veneria Cornelia Pompeii, Italia, a ilustrat elocvent imaginea evolutiei unui orag roman 
până în timpul dinastiei Flavia. Oraşul a fost grav afectat în urma cutremurului. din Pompeii, din 
anul 62 d.Hr. Ulterior, în urma erupției vulcanului Vesuvius (79 d.Hr.), a fost acoperit de un strat 
de lavă de grosime 4 - 5 m, care l-a conservat în propriul său monument funerar. l 
l După începerea săpăturilor arheologice sistematice din Pompeii, în anul 1748, s-au obținut 
informații importante privind viața dintr-un oraş roman. l 
Dintre elegantele locuințe din Pompeii menționăm: „del Fauno", „del Labirinto", „dei Cei", „del 
Menandro", „del Criptoportico", „di Trebio Valente", „dei Cenacoli", „degli Amanti Felici", „del 
Citarista", „dei Vettii", „dei Dioscuri", „di Pinario Ceriale" etc. i 


Fig. 230 Pompeii, Italia; a) Forum; b) Villa dei Misteri 


PAN 


Oraşul Herculanaeum, Italia, la câteva zile după cataclismul din Pompeii, a fost acoperi: de 
aluviunile dizlocate din vulcanul Vesuviu cu un strat gros de până la 16 m, care s-a solidificat. 
Dintre locuințele din 


Portale", „del bel Cortile" şi „a Graticcio". 
Eur E - S mes ivo od ZU a | NS 
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Fig. 231 Herculanaeum, Italia; a) Exterior; b) Casa del bel Cortile 


Cele două oraşe din Italia, Pompeii şi Herculanaeum, prin eleganța şi bogăţia artistică, au 
evidenţiat confortul locuitorilor privilegiați ai societăţii romane. Vilele impresionau prin spaţiile largi 


şi varietatea acestora, a curților interioare şi încăperilor elegante, decorate cu statui, picturi mură:& . 


şi mozaicuri interioare, a vastelor grădini şi deschideri, care ofereau panorama împrejurimilor. 
9.3.3, Arhitectura în timpul împăraţilor Antonini (96 d.Hr. - 192 d.Hr.) 


In perioada împăraților Antonini succesiunea la conducerea imperiului fost asigurată, în generzi, 


nu prin ereditate, ci prin adoptarea de cátre impárat à unui succesor. Astfel, s-au succedat — 
împărații: Nerva (95 - 98), Marcus Ulpius Traianus (98 - 117), Hadrianus (117 - 138), Antoninus - 


(138 - 161), Marcus Aurelius (161 - 180).si fiul său Commodus (180 - 192).. 
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Marcus Ulpius Traianus, primul împărat din afara Italiei, originar din oraşul Italica din Hispania, a 
primit titlul de optimus princeps (cel mai bun împărat), iar imperiul roman în timpul său a cunoscut 
apogeul, sub toate aspectele şi în toate domeniile. A fost unul dintre cei mai mari comandanți 
militari ai lumii antice, obţinând victorii împotriva germanilor pe Rin, a dacilor la Dunăre şi a 
partilor pe Eufrat. In 97 a primit titlul de Germanicus, în 102 de Dacicus şi în 116 de Parthicus, ca 
urmare a înfrângerii germanilor, dacilor si partilor. Pe plan adminstrativ a organizat provinciile: 
- Arabia (105), Dacia (106 - 107), Armenia (115), Mesopotamia (115) si Assyria (115). 

i Hadrianus, împărat-arhitect, care a călătorit în toate provinciile imperiului, petrecând mai mult 
timp decât la Roma. Prin politica externă defensivă a evacut provinciile Armenia, Mesopotamia 
şi Assyria (117). In arhitectură, el a promovat noile concepții spatiale privind tehnica betonului. 

Antoninus a menţinut stabilitatea politică şi administrativă în imperiu si a continuat activitatea 
de consolidare a sistemului defensiv al imperiului. B 

Marcus Aurelius a condus rázboaie de apárare la frontierele imperiului, la Eufrat impotriva 
partilor şi la Dunăre împotriva unei coaliții condusă de quazi şi marcomani. l 


Commodus a renuntat la politica ofensivă şi a instituit un regim absolutist în formele teatrale 
ale monarhiilor orientale. 


Epidemiile de ciumá care au urmat, au decimat populatia, si au generat grave crize sociale si 
economice, anticipând criza finală a imperiului din sec: al Ill-lea. 
| | x: 


Arhitectura in timpul împăraţilor Antonini a reprezentat o etapă de apogeu în evoluţia . 
arhitecturală romană, depăşind toate realizările perioadelor anterioare, datorită intensei activități 
constructive şi a noilor progrese din tehnica de execuţie. E 

În domeniul expresiei plastice, s-a accentuat preferința pentru efectele scenografice,' obținute 
atât prin volume şi spaţii complexe, definite adesea de suprafețe curbe, cele concave alternând 
cu cele drepte sau convexe, cât si prin intensificarea modenaturii şi a decoraţiei. V eb. e 
“ La Roma s-a desfăşurat o amplă activitate constructivă, însă cea mai importantă construcţie 
urbanistică a constituit-o Forul lui Traian, care a completat centrul monumental al Romei:si a 
depăşit prin suprafața şi amploarea sa toate celelalte foruri imperiale luate împreună. 2. 

Forul lui Traian (107 - 113), opera arh. Apollodor din Damasc (60 - 125) arhitect de formație 
elenă, avea o organizare complexă, simetrică în lungul unei axe principale, intersectată 
rectangular de numeroase axe de compoziţie secundare, şi a îmbinat funcțiile reprezentative, cu 

' cele administrative, comerciale si culturale. Astfel, poarta monumentală de acces era marcată de 
un arc de triumf, urma o basilică dispusă pe latura opusă intrării, apoi două biblioteci care delimitau 
o curte interioară, iar în mijlocul întregului ansamblu era amplasată Columna lui Traian, iar 
ulterior, în vremea lui Hadrianus, şi Templul lui Traian. Piața comercială, cu magazine şi depozite 
pe mai multe niveluri, era amenajată în spatele exedrei pe direcția nord-est. Constructia,:ultima 

lucrare de acest gen, a fost realizată cu fonduri obținute din prada dacică şi cu captivi de război. 
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Fig. 232 Roma, Italia; - RE eee ua Ruso O iz EN 
a) Forul lui Traian (107 - 113) ^ ^" * Fig. 232 Roma, Italia; b) Piaţa lui Traian 
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l Columna lui Traian (116) din Roma, opera arh. Apollodor din Damasc, era un monument al 
victoriei, mormânt al împăratului şi a reprezentat marea capodoperă a basoreliefului roman. 
Columna cu forma unui fus cilindric (alcătuit dintr-un tambur cu o scară spirală interioară) este 
dispusă pe un postament paralelipipedic şi este încununată de un capitel doric. înaltă de 38 m, 
cu fusul de diametru 3,25 m, decorat cu un relief în spirală, ea infátisa 125 de scene sculptate 
cu peste 2.500 de personaje din cele douá rázboaie daco-romane. Fusul se compune din 18 
tamburi monolitici, cilindrici, strábátuti în centru de o scară cu 185 trepte, luminată de mici goluri 
care perforează pereţii. Lăţimea benzii spiralice creşte treptat, de la bază spre vârf (de la 0,89 m 
la 1,25 m), pentru a corecta iluzia optică. În acelaşi scop, înălțimea figurilor este de 60 cm la bază 
si de 80 cm spre várful coloanei. Dacii au fost reprezentati intr-o atitudine demná, onoare de care 
nu a mai beneficiat nici un alt popor cucerit de romani, toate celelalte popoare supuse fiind 
reprezentate într-o atitudine umilă. în vârful său, în locul unui vultur de bronz, a fost aşezată după 
moartea lui Traian, statuia sa, iar în anul 1557, statuia Sfântului Petru. | 

Columna lui Traiari prezintă o istorie în imagini a cuceririi Daciei şi a transformării în provincie 
romană, de aceea erată adevărat act de naştere al poporului român. 
ER 


Ar a o 


22 Fig: 233 Columna lui Traian (116), Roma, 
16) Italia; b) Sinuciderea lui Decebal . 


pe m e du cm edi aaa N a 


M of 


jene 


ET o T A E E PEO 


m 


Dm 


e Lodi ctn ar iat 
Mol a Diac sia a e 


SIM 


Za y 


CE Scanned with OKEN Scanner 


9. Arhitectura imperiului roman 128 


pentru diminuarea masei sale, s-a executat dintr-un balast care se subtiazá spre centru, odată 
cu ridicarea sa pe verticală: travertin, tuf, cărămidă spartă şi puzzolana. Arcele false de descăr- 
care de-a lungul celor două registre ale corpului cilindric permit preluarea împingerii date de greu- 
tatea cupolei. Cele 145 de casete ale cupolei, dispuse pe cinci rânduri orizontale, cu dimensiuni 
care se reduc, conduc spre unica sursă de lumină, marele oculus, care corespunde soarelui, cu 
un diametru 8,92 m, situat în partea superioară a cupolei. Cupola casetată înălțată spre cer dă 
senzaţia imponderabilitátii masei în pofida volumului şi greutăţii ei. În exterior, bazele Si 
capitelurile sunt realizate din marmura albă grecească, iar fusurile necanelate şi monolite ale 
coloanelor, din granit roşu. În interior, pavajul din marmură policromă, prezintă acelaşi repertoriu 
de pătrate şi cercuri ca şi cupola, şi reia liniile de fugă ale casetelor. 


PELO IRI e E TES 
ma, Italia; a) Exterior; b) şi c) Interioare ` 
Templul Venerei şi al Romei din Roma, finalizat în anul PAN XS 
140, era un templu gigant, peripter dekastyl, care prezenta: 
două celle accesibile din direcţii opuse, precedate, 
fiecare, de câte un pronaos tetrastyl, şi avea dimensiunile 


în plan de 48 x 105 m. : ; 
fausoleul lui Hadrianus (135 - 149)-din Roma, a 


dezvoltat principiul compozițional al Mausoleului din 
Halicarnassus. Monumentul construit pe un soclu pátrat 
cu latura de 80 m, era format dintr-un cilindru de beton, 
cu diametrul de 64 m, placat cu blocuri de travertin, iar infe 
vârf se afla statuia împăratului reprezentat în -cvadrigă 
Mausoleul a fost transformat, în.evul mediu, în citadelă şi 
s-a numit „Castel Sant' Angelo“... = | zt 
- Templul lui Antoninus si al Faustinei din Roma, edificat in 141, era un templu prostyl, hexastyl, 
aparţinând tipului traditional italic. în sec. al XI-lea a devenit Biserica San Lorenzo in Miranda. 
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Fig. 234 Pantheonul, Ro 
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Fig. 236 Templul lui Antoninus si a! 
Faustinei (141), Roma, Italia 


CE Scanned with OKEN Scanner 


9. Arhitectura imperiului roman 


Columna lui Marcus Aurelius din -Roma, SEM 


inaltá de 42 m, cu fusul de diametru 3,70m erai 
decoratá cu un relief sculptat, care infátisags 
- scene din războaiele romanilor cu germanii Hu TA 
sarmatii. E 

În imperiul roman, deşi arhitectura a prezentati di 
caracteristici relativ unitare, au coexistat şi s-au% 
interconditionat reciproc diferite curente Ha 
regionale din provincii. — 

Dintre templele capitoline construite indi 
aceastá perioadá enumerám pe cele de la: 
Althiburus (M'deina), Tunisia; Thugga, Tunisia; 
Sufetula, Tunisia; Thamugadi (Timgad); Algeria; = 
Baelo (Bolonia), Spania; Scarbantia (Sopron), 
Ungaria. E 

Dintre basilicile construite în această FER fi SNO 
. perioadă enumerăm: cea de la Augusta Raurica Fig. 237 Columna lui Marcus Aurelius, Roma, 
(Augst-Basel), Elveţia şi Smyrna (Izmir), Turcia, Italia; a) Exterior; b) Detaliu basorelief figurativ 
cu trei nave; cea de la Alesia (Alise Sainte-Reine), Franţa şi Thamugadi, Algeria, cu navă unică. 

Dintre templele“din provinciile asiatice construite în această perioadă enumerăm: cele de la 
Baetocaece (Hisn Sulayman), Liban; Slem, Liban şi Niha, Liban; din sudul agorei din Termessus 
(Gulluk), Turcia şi Templul lui Hadrianus din Ephesus, Turcia. 


ETE 
pom 


Teatrele au adoptat pentru frontul scenei o' compoziție dinamică, rezultată din îmbinarea 


formelor rectilinii cu cele curbe, aşa cum sunt cele de la Tergestum (Trieste), Augusta Emerita 
(Merida), Lugdunum, Verulamium, Corinthus, Stobi (Gradsko) şi Termessus. 

Teatrele, în Occident, erau de trei tipuri deosebite compozițional prin modul de tratare a scensi: 
- cu podiul decorat cu nişe şi fundalul scenei plat, fără nişe, cum este cel de la Thamugadi. 
- cu fundalul scenei format dintr-o exedră semicirculară centrală, flancată de nişe rectangulare, 
- cu fundalul scenei întrerupt de mai multe nişe, alternativ semicirculare şi rectangulare. 

Teatrele din provinciile Orientului față de cele din Occident, aveau podiul mai înalt, iar fundalul 
scenei, fără nise, era decorat cu coloane dispuse pe câteva registre, aşa cum sunt cele de, la 
Termessus si Aspendus-Minugat din Asia Micá. o 

Edificii de tip odeion din această perioadă suntăă 
cele construite la: Athena de. Herodes . Atticus 
(161 - 165); Grecia; Termessus, Turcia si Buthrotum 
(Vatzindro), Grecia. 

Dintre edificiile de spectacol mixte menţionăm: 
teatru-amfiteatru (cum este la Sanxay, Franta) saut 
grupate (ca teatrul cuplat cu stadionul de la Aezani, 
- Turcia). ert. 

Amfiteatre reprezentative din această perioadă NS 
sunt cele construite la: Nemausus, Franţa, in sec. al 
li-lea, de dimensiuni 133,10 x 401 „40 m; Arelate; SS 
Franta, intre sfârşitul sec. | si începutul sec. al II-lea, 

. de dimensiuni 136,15 x 107,60 m; Capua, Italia. ^ 
Dintre termele reprezentative din această perioadă enumerăm: 


- terme de plan circulare: Sancta Barbara Thermen din Colonia Augusta Treverorum (Trier), E 


. “Germania; termele din Antiochia (Antakya), Turcia; din Ephesus, Turcia; termele „Humei Tepe” 
- din Miletus, Turcia; Termele lui Antoninus din. Carthago, Tunisia; 
Caesarea (Sersel), Algeria; din Lepcis Magna, Libia. 


." -terme de plan asimetrice: Termele Forului din Ostia, talia; fermele din Cyrene, Libia; şi Termeia . 


-Faustinei din Miletus. 


Arcele de triumf reprezentative din această perioadă « erau mai ai bogat decorate decât n perioadei: 
precedente. Dintre acestea menționăm: 
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. cu două registre de arcade, cu înălţimea de 30 m;; 


D 


care făcea legătura dintre fluviul Nil cu Marea Rosie. 
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- arce cu o singurá deschidere, cum sunt cel 4 
aj 5 ; e de la: Beneventum (B ia; i 

(Mactar), Tunisia; Bară, Spania; Ancona, Italia. dicil dos MS 
- 2 da trei hal cum sunt cele de la Ocilis (Medinaceli), Spania; Gerasa (Geras), lordania. 
* u panu fete, cu cáte o deschidere pe fiecare dintre fete, cum sunt cele construite de 

arcus Aurelius la Oea (Tripolis, Libia) şi de Traian la Lepcis Magna, Libia. 
| Porţi de incintă reprezentative din această perioadă sunt: 
- poarta cu o singură deschidere, cum este Poarta lui Traian de la Asseria (Podgradje), Serbia; 
- poarta cu două deschideri, cum este cea de la Pola, Croaţia; I 
- poarta cu trei deschideri, cum sunt cele de la: Anazarbus (Anazorbos), Turcia; Attaleia (Adalia), 
Turcia; Bostra (Bosrac), Siria; Gerasa, lordania. : TEE 

Locuinta, sub aspect compozițional, a evoluat de la locuinţa unifamilială cu un singur nivel la 
locuinta plurifamilială, multietajată. Locuinţele din provinciile nordice prezentau planuri variate, 
adesea organizate în jurul unei curți interioare. e 

Villa lui Hadrianus (118 - 135) de lângă Tibur (Tivoli), Italia, era un ansamblu cu o structură 
planimetrică complexă, cu numeroase axe de compoziție care se intersectau după unghiuri 
diferite, subansamblurile fiind dispuse după scheme rectangulare. În plan predominau liniile 
drepte sau curbele de ip cerc. O decorație bogată si finisaje preţioase (placaje de marmură, 
fresce şi mozaicuri), grădini, fântâni decorative cu jocuri de apă şi piscine- completau cea mai 
vastă şi elegantă vilă imperială. ^ SUN E : 


ALS 
raf 
AR 


s (118 - 135), Tibur (Tivoli), Italia; a) si b) Interioare 


Fig. 239 Villa lui Hadrianu 


` în general, villele din provinciile europene prezentau o compoziţie in plan rectangulară, cu 
solide -mase zidite, din beton şi cărămidă, adesea pe două niveluri. Dacă unele aveau o 
compoziţie liberă în plan, altele aveau o simetrie în plan, sau altele cu plan în formă de ,U". Unele 
erau alcătuite din corpuri dispuse pavilionar, altele din construcții compacte. 
_. Dintre apeductele importante menţionăm pe cele din € e $ 
- timpul lui Traian: apeductul de la Segovia, Spania 


viaductul de la Norba Caesarea (Alcantara), Spania, f 


cu cinci arcade mari..  . 
- timpul lui Hadrianus: apeductele de la Corinthus, 
Athena, Carthago. “ : ad e ta i 
În timpul lui Traian s-au executat şi lucrări la canal 
de navigaţie: canalul (3.220 m lungime şi 55 - 75 m 
lăţime) realizat la Porţile de Fier, în malul sudic al& 
fluviului Dunărea; refacerea şi extinderea canaluluis 


Fig. 240 Apeduct, Segovia, Spania 

Politica defensivă din timpul lui Hadrianus s-a concretizat în securizarea frontierelor, formats 
sau din frontiere naturale importante, cum sunt fluviile Dunărea şi Rinul, sau dintr-un sistem de 
frontiere fortificate (/imes). Dintre limes-uri menționăm: „Limes. Hadriani" din Insula Britanică, 
sistem fortificat complex cu o lungime de 118 km; „Vallum Antonini Pii" la nord de ,Limes 
Hadriani"; „Limes Germaniae" şi „Limes Retiae" între Rin si Dunăre, sistem defensiv cu o lungime 
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de 550 km; limes-urile dacice; „Limes Syriae", „Limes Arabiae" şi limes-urile africane. 

Procesul de urbanizare a continuat printr-o intensă activitate constructivă, caracterizată prin 
construirea de noi oraşe şi prin extinderea celor existente. 

Italia, ca şi în perioadele precedente, a beneficiat de o constantă şi amplă dezvoltare urbană. 

Ostia, dintre oraşele italice, a redevenit portul principal al Romei, şi a beneficiat de o intensă 
dezvoltare urbanistică, concretizată în acţiuni de sistematizare şi restructurare, ridicare de noi 
edificii; amenajări portuare; spaţii comerciale; locuinţe plurifamiliale, cu mai multe niveluri etc. 

În provinciile cu o viață urbanistică redusă, taberele militare au avut un rol major în procesul de 
urbanizare. Astfel, s-au construit în apropierea acestora aşezări civile, canabae, care, adesea s-au 
dezvoltat în oraşe. Centrele urbane erau formate din două aşezări cu administraţie distinctă: tabăra 
militară, cu plan ordonat, şi aşezarea civilă, dezvoltată spontan. De exemplu, oraşul Bonna (Bonn), 
Germania, s-a dezvoltat în canabae, castrul fiind abandonat; în oraşele Venta Silurum, Anglia şi 
Nida (Hedderheim), Germania, castrul a devenit centrul oraşului, iar canabele, periferia. i 

De o amplă dezvoltare urbanistică, în-raport cu majoritatea oraşele din celelalte provincii 


romane, au beneficiat oraşele din Asia Mică. Caracteristic acestor oraşe au fost străzile principale 


rage enumerám: : 


iblioteca lui Hadrianus (sec. al ll-lea), Poarta 
rmele Faustinei a Il-a; 
Gymnasiul lui Vedius (anul 150), Biblioteca 


y 


lui 1. Celsus Pol 


ES 


Fig. 241 Templul dedicat lui Fig. 243 Fântâna lui Traian, ` 
Hadrianus, Ephesus, Turcia Polemaenus, Ephesus, Turcia - Ephesus, Turcia 
Dintre construcţiile importante realizate în oraşele din celelalte provincii asiatice enumerăm: - în 
Gerasa, lordania: Templul lui Jupiter (anul 163); - în Palmyra, Siria: Marea Colonadă (sec. al II-lea). 
Oraşele din provinciile africane au prezentat următoarele trei tipuri de structuri: = 
a) structuri urbane spontane al aşezărilor construite de populația autohtonă înaintea cuceririi 
romane, cum era la: oraşul Thugga, Tunisia. | " 
b) structura ordonatá a orasului roman a fost adaptatá sau țesutului urban existent, sau reliefulvi 
local, cum era la: oraşul Cuicul (Gemila), Algeria. = ' * - 
c) structurá ordonatá, perfect rectangulará, cum- era la: 
Colonia  Thamugadi, p: TAE ence - 
Algeria. 
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Palmyra, Sirid Fig. 245 Colonia Thamugadi, Algeria 
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9.3.4. Arhitectura în timpul împăraţilor Severi (193 d.Hr. - 235 d.Hr.) 


Sub conducerea împăratului Septimius Severus (193 - 211), deşi în imperiu a existat o aparentă 
stabilitate, întreaga. societate romană a înregistrat adânci transformări pe toate planurile. Astfel, î 
arhitectură noua orientare, denumită conventional „barocul roman", s- s 
il a e in ern A clasice şi utilizarea pe scară largă a tehnicii betonului. 

„PO ul dinasuei < ; Septimius Severus, a fost de origine libianá din Lepcis Magna, 
şi printre primii împărați ne-europeni ai imperiului roman. * 

l Pe plan urbanistic, arhitecții s-au concentrat în modelarea ansamblului arhitectural şi a spaţiului 
dintre clădiri pentru a reda comopozitii cu caracter scenografic, dar au excelat şi în crearea de 
spatii interioare si în sculptura decorativă. = ` | 

La Roma, în timpul împăraților Severi s-au realizat lucrări ample în domeniul edilitar,-dintre care 
menţionăm finalizarea apeductului împăratului Alexander Severus (222 - 235), Aqua Alexandrina. 
Astfel, Roma, cu cele 11 apeducte, beneficia de un debit total de 1 milion m3-de apă pe zi. 

Dintre sanctuarele gigantice ridicate la Roma, cu structuri spaţiale tradiţionale, dedicate unor 
culte orientale, enumerăm: Templul lui Sol Invictus (218 - 222) construit de Heliogabalus pe 
Palatin, Templul lui Serapis construit de împăratul Caracalla (198 - 217) pe Quirinalis, şi Templu! 
lui Sol (273 - 275) construit de Aurelianus pe Câmpul lui Marte. l 

Marile terme imperiale asigurau necesitățile unei populații care locuia, în majoritate, în locuințe 
cu un grad redus de confort. Prin-dezvoltări succesive sub aspectul funcțional, termele au evoluat 
la ansambluri gigantice cu caracter plurifunctional, care ofereau diverse moduri de a petrece 
timpul liber diferitelor categorii sociale din societatea romană. i 

Termele lui Caracalla din Roma (construite între anii 206 şi 216 şi completate între anii 222 şi 
235), fundate de Septimius Severus şi inaugurate de Caracalla, ocupau o suprafaţă de 12 ha şi 
_aveau o compoziție riguros simetrică, cu mari spatii boltite, sintetizând realizările constructive şi 
plastice ale arhitecturii perioadei împăraților Antonini. - 


a caracterizat prin ruptura 


Le 


EEE 


“Fig. 246 Termele lui Caracalla, Roma, Italia; 
- a) Exterior; b) Reconstituire 


În arhitectura din provincii s-au menţinut procedeele fundamentale de compoziţie şi s-au adoptat 
câteva aspecte de expresie şi modenaturá, cum ar fi în cazul templelor:: | 
- încărcarea antablamentului templelor cu decoraţii (Templul Minervei de la Theveste, Algeria); 
- motivul frontonului cu arc central sub antablament (Templele de la Athela-Atil, lordania etc.); 

- îmbinarea de suprafeţe multiple curbe, convexe si concave (Micul templu de la Heliopolis, Siria). 
- Cultele orientale şi clădirile corespunzătoare au cunoscut o mare răspândire, ilustrativ fiind 
cele patrusprezece temple dedicate zeului oriental Mithras, în Ostia, Italia. 

` În construcţia teatrelor s-a menținut decorarea bogată a scenei, ilustrată de teatrele din 

Philadelphia, lordania; Gerasa, lordania; Sagalassus (Aghlasun), Turcia etc. 

Dintre termele reprezentative construite în provincii, enumerăm: 

- marile terme imperiale, cu organizări de plan complexe, axiale şi simetrice (Termele Mari cin 

Thamugadi, Algeria); AE A | | SUE 

- termele mici, in general fárá compozitie simetricá, cum sunt: Termele Vânătorii din Lepcis 

Magne, Libia; Termele de la Thaenae (Hensir Tyna), Tunisia etc. — 
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Dintre arcele de triumf reprezentative construite în provincii, enumerăm: 
- arce cu o unică deschidere centrală, cum sunt arcele lui Commodus de la Lambaesis, Algeria. 
- arcul de triumf quadrifrons al lui Septimius Severus de la Lepcis Magna, Libia, ca şi cel al lui 


Caracalla de la Theveste, Algeria, ambele edificii având spaţiul central acoperit cu câte o cupolă. 


HE 
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Fig. 247 Arcul de triumf al lui Septimius — Fig. 248 Arcul de triumf al lui Septimius Severus (203), 
Severus, Lepcis Magna, Libia .' . Roma, Italia 


Pe plan urbanistic oragele existente au beneficiat de o amplá activitate constructivă şi de 
amenajări edilitare pentru sporirea confortului urban. ND a d 
Dintre oraşele în care s-au realizat lucrări urbanistice importante enumerăm: Ostia, talia; 
Lauriacum (Lorch in Enns), Austria, când o tabără militară romană a îndeplinit pentru prima Dara 
rolul de refugiu pentru populație; Philippopolis (Plovdiv), Bulgaria; Miletus, Turcia; Palmyra, Siria; 
Dura Europos, Siria; Lepcis Magna, Libia; Lambaesis, Algeria; Cuicul, Algeria. M 
Cea mai mare dezvoltare urbanisticá, sub dinastia Severilor au avut-o oraşele din provincii: 
asiatice şi africane. Odată cu scăderea forței militare a imperiului, s-au fortificat puternic castrele. 
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i AR. j : i . . 
9.3.5. Arhitectura în timpul anarhiei militare, al împăraţilor illyri şi al tetrar 


(235 - 313): — i 


. 
chici 


În cadrul- Imperiului Roman; la mijlocul sec. al III-lea, s-a manifestat anarhia militară: şefi 
militari care s-au succedat la conducerea imperiului într-un haos total. Autoritarismul acestora era 
greu suportat de popoare. ^ = S A QM 
În a doua treime a sec. al III-lea, s-a manifestat o gravă criză economică, socială şi politică. 
În timpul domniei sale, împăratul illyr Diocletianus (284:- 305) a instaurat tetrarhia, formă ce 
. conducere care împărțea imperiul în patru părți, conduse de doi augusti si doi cezari (suborconaii 
- primilor) pentru o mai bună administrare şi apărâre împotriva atacurilor externe. In cadrui 
acestei tetrarhii, imperiul avea patru capitale. 
Roma în vremea tetrarhiei (284) şi-a pierdut oficial rangul de capitală unică $ ; 
unității culturale a imperiului, iar pe plan arhitectural modelele arhitecturale din Roma nu au mai 
. fost redistribuite în imperiu.:. ^" ^ ^ ^ 70077 007 7 n i 
„Centrele provinciale au cunoscut evoluții independente si au preluat rolul de cap 
" asa. cum sunt: Lugdunum, Mediolanum si Augusta Treverorum în Europa, Antioc 
Carthago şi Alexandria (Iskenderiya) în Africa. - 4 PEE E 
' Ca urmare a schimbării raportului militar dintre imperiu si f 
vecinii săi s-au construit importante fortificații. În. arhitectură s-a 
dezvoltat tehnica zidăriilor masive, a bolților si a cupolelor. E- 
La Roma s-au construit o serie de edificii reprezentative, x 
„dintre care enumerăm: ` | t A E ta, i PEZ 
.-- Zidurile lui Aurelianus (270 - 275) cu un perimetru total de 2052559995525 DERE 
Km, zidul era întărit cu turnuri de plan pătrat, dispuse la distanțe Fig. 249 Z TUS 
de 30 m; : "deco Re Regie Ori că bae. O^ Wr (270 - 275), Roma, Itata 
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- Termele lui Constantin, astăzi complet dispărute; 

- Templul Minervei Medica, din grádinile lui Licinius (253 - 268); 

- Templul lui Romulus (307), fiul lui Maxentius, templu care a utilizat aupaa Sannio pe adun pline; 
- Basilica. lui Maxentius (309), prima din istoria 2 
arhitecturii romane cu spaţiile acoperite cu bolți; ;4 
- Arcul lui Constantin (315), prezintă elemente: 
din arhitectura ordinelor clasice, armonio 
proportionate. 

Părţi întregi ale acestui monument reprezintă 
scene din războaiele duse de împăratul Traian £ 
împotriva dacilor. Basoreliefurile de pe mareal 
friză a lui Traian, cele patru statui colosale ale 
dacilor de la capetele coloanelor, dar şi celelaltej 
basoreliefuri cu scene de luptă se constituie într-o 
adevărată expunere istorică, care atestă 
originea poporului român. 

- Arcul lui lanus arc quadrifrons, a fost realizat cu piese recuperate de la consu mai vechi. 


Fig. 250 Basilica lui Maxentius (309), Roma, Italia 


AE 


Fig. 251 Arcul lui Constantin (315), Roma, Italia . Fig. 252 Arcul lui lanus, Roma, Italia 

- Dintre edificiile reprezentative construite în această perioadă, enumerăm: 
- arcuri de triumf cu o singură deschidere de la: Cillium (Kasserin) şi Sufetula, ambele din Tunisia; 
- villa imperială din Piazza Armerina (Casale), Italia, cu planuri libere şi forme spațiale complexe; 
- ville din provincii, cum sunt complexele de la: Cadeilhan-St. Clair, Franţa, de plan rectangular; 
Teting, de plan rectangular; sau Rouhling, Elveţia, de plan trapezoidal; 
- locuinţe fortificate, cu turnuri, cum sunt la: Kana (Quena), Egipt şi Bir Sedecena, Libia; 
- reşedinţa imperială de la Spalatum (Split), Croatia, construit : 
între anii 305 - 316, de Diocletianus în locul său natal, era dej 
forma unei cetăţi patrulatere (216 x 157 m), dimensionată con-i 
form necesităților funcţionale, care a adoptat organizarea. dej 
principiu a taberelor. militare. Cea de a patra latură, orientatágs 
spre mare, se deschidea printr-o loggie, dispusă, datorită panteif 
terenului, pe ample substructii. Accesul în incintă se făcea prin 
trei porţi, urmate fiecare de câte o curte pătrată, corespunzând 


capetelor celor două străzi, mărginite de porticuri. În incinta Fig. 253 Reşedinţa imperială 


palatului, mausoleul lui Diocletianus, de plan octogonal, prezenta o (305 - 316), Spalatum, Croaţia 
‘cupolă cu diametrul de 24 m. | 
- mausoleul lui Galerius (300) de la Thessalonica (Thessalonike), Grecia. 

Datorită scăderii capacităţii defensive a armatei romane, s-au ridicat castre cu ample fortificaţii, 
aşa cum sunt cele de la: Lambaesis (sec. al II-lea), Algeria; Novaesium (anii 260 - 400), Germania; 
Noviomagus (Neumagen), Olanda; Dovitius (Deutz) (anii 310 si 315), Germania. 
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9. 4. PRHITEGTURA IMPERIULUI! ROMAN CREŞTIN 


Cr 
„Crestinismul cult cu implicații profunde în viața socială, politică şi culturală, a avut un larg 
prin conținutul său religios- moral fundamental şi a condus la apariţia unei noi arhitecturi. 


Notă: 


Creştinismul a avut la bază Biblia creştină (Vechiul şi Noul 
Testament) şi credinţa în persoana şi în învăţătura Lui lisus Hristos 
din Nazaret, Galileea, în Palestina, fondatorul creştinismului, 
prevestit de profeții evrei ai Vechiului Testament şi considerat în religia 
creştină ca fiind Mesia (Unsul lui Dumnezeu) şi Fiul lui Dumnezeu. 

Noul Testament, a doua parte din Biblia creştină (numită de [sa PUIA 
creştini şi Sfânta Scriptură), scris în limba greacă, conține 27 de Biblia "E Sfânta Scriptur 
cárti si este un element fundamental al civilizatiei crestine. 

Conform Noului Testament, ingerul Gabriel (Gavriil) a revelat Fecioarei Maria, care era logodită 
cu un bărbat al cărui nume era losif, din casa lui David, că Fiul ei va fi zămislit de la Duhul Sfânt. 

lisus Hristos, S-a născut pe la 4 î.Hr. în Bethleem Efrata, Palestina. Mama Lui a fost Fecioara 


Maria, cu numele evreiesc de Miriam, care a devenit femeia cea mai importantă din istoria lumii. 


lisus Hristos a copilărit şi a trăit la Nazaret, iar de la vârsta de 30 de ani Şi-a dedicat întreaga Sa 
viață predicării învățăturilor. Sale, ajutorării celor aflaţi în neputinţă şi vindecării bolnavitor, 
cutreierând prin întreaga țară. lisus Hristos nu a lăsat nimic în scris din învățătura Sa. 

lisus Hristos a fost răstignit pe cruce, într-o zi de vineri a anului 30 d.Hr., in lerusalim, Palestina, la 
cererea conducătorilor evrei, din ordinul lui Pontius Pilatus, guvernatorul provinciei romane ludeea 

Credinţa şi tradiția creştină spun că lisus Hristos a înviat a treia zi după crucificarea Sa şi S-a 
înălțat la ceruri, revenind alături de Dumnezeu-Tatăl. După aceea, cei doisprezece apos: toli 
(cuvântul „apostol“ semnifica „trimisul“) aleşi de lisus Hristos l-au răspândit învățăturile, în Orient 
şi lumea mediteraneană, iar mai târziu misionarii, în întreaga lume. | 

Drumul indicat de lisus Hristos oamenilor spre Împărăţia cerurilor avea la bază bunătatea, 
iubirea aproapelui (chiar şi a duşmanului) şi austeritatea, adresându-se întregii piramide sociale. 

Una dintre învăţăturile fundamentale propovăduite de lisus Hristos a fost Predica de pe Munte, 
un cod de comportament pentru oameni, bazat pe dragostea peniru Dumnezeu şi pe 
aproapele şi, în acelaşi timp, o promisiune a vieții si fericirii veşnice. 

Misiunea Sa a fost una a păcii, a tolerantei şi a iubirii. | 

lisus Hristos poate fi înțeles doar în lumina operei Sale de Mântuitor, care s-a situat deasupra 
istoriei, depăşind categoriile de timp. şi spațiu, în domeniul absolut al lui Dumnezeu. 


9.4.1. Arhitectura paleocreştină (150 - 330) 


| Creştinismul, ca şi cult oriental; a fost initial tolerat de către stăpânirea romană, ca si alte cuts 
- dar ulterior acesta a fost interzis datorită existenţei unor divergente religioase față de cultul imperial 
- (nerecunoasterea calității de „divin“ a împăratului), iar creştinii (cuvântul „creştin“ vine din imba 
latină de la „Christianismus“ ) au fost persecutați. ` 

-În toate aşezările importante din zonele orientale ål Mării Mediterane, creştinii au fost ata staţi 
începând cu anul 150. Odată cu cristalizarea ritualurilor creştine s-a adoptat varianta înhumării în 
locul incinerării, întrucât credinţa î în reînviere excludea incinerarea, şi s-a decis construirsa unor 
cimitire creştine. Cele mai vechi cunoscute amenajări funerare în cimitire de suprafaţă, denumite 
areae, au fost atestate în jurul anului 200, 

În câteva mari oraşe s-au construit morminte subterane (hypogee), cum ar fi, necropola romană 
de la Antium, Italia sau cea de la Bawit, Egipt. . 

Necropolele subterane, denumite „catacombe", s-au dezvoltat numai pe lângă oraşele mari, 
care nu aveau suficient spațiu pentru cimitire şi al căror. “subsol permitea săparea de galerii. 


Catacombele nu erau locuri secrete de cult ale creştinilor, erau cimitire subterane cu spatii - 


"rezervate cultului funerar. La Roma, catacombele s-au. extins treptat formând o vastă rețea sub- 
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terană având-circa 709.000 morminte. Catacombele, săpate în tuf, o rocă moa şi omogen, 
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cuprindeau galerii strâmte şi înalte în care existau excavații dreptunghiulare, loculi, destinate 
corpurilor defunctilor; acestea se închideau, la origine, cu plăci de marmură decorate simbolic şi 
cu inscripţii. Aceste galerii se foloseau şi pentru mormintele locuitorilor mai înstăriți. 

Unele catacombe erau decorate cu fresce şi basoreliefuri de factură romană reprezentând 
simboluri creştine preluate din evanghelii şi parabolele lui Isus: Bunul Păstor (lisus), Pestele 
(criptograma numelui lui lisus), Porumbelul (Sântul Duh), Măslinul (Pacea). ' 

Exemple de spatii subterane monumentale din Roma sunt: Crypta San Gennaio din cataconiba 
lui Praetextatus şi Hypogeul de pe Via Latina. 

Catacombele Flaviei Domitilla, din sec. |, de pe Via Ardeatina în locul numit „Quo vadis", 
reprezintă cel mai vechi cimitir subteran cunoscut din Roma. l 


Fig. 254 Catacombele Flaviei Domitilla (sec. I), Via Ardeatina, Roma, Italia; a), b), c) şi d) Interioare 


_Catacombele San Callisto, executate anterior anului 217, de pe Via Appia, Roma, administrate 
de arhidiaconul Callixtus, reprezintă cea mai veche necropolă Cunos construită din inițiativa 
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Fig. 255 Catacombele San Callisto, hor anului 21. Via Appia, Roma, Italia; a) si b) Interioare 


. Ín sec. al Ill-lea, repertoriul tematic al picturii catacombelor s-a lărgit imbogátindu-se c cu scene 


„din Vechiul şi din Noul Testament. - . 


. Monumentele comemorative, martyria, naiean locul martiriùlui sau al mormântului martiilor 
crestini printr-o îngrădire, o aedicula sau o construcție. Astfel, apostolilor Petru şi Pavel li s-a 
dedicat Martyrionul de pe Via Appia, Roma; apostolului Petru, pe colina Vaticanului i i s-a ridicat o 
ediculă (anul 160), pe locul atribuit de tradiție martiriului său; apostolului loan la Ephesos, Turcia, 
i-a fost ridicat un tetrapylon, deasupra mormântului său prezumtiv. : 
Primii creştini şi-au creat o liturghie proprie, „dar nu şi cadrul arhitectural înăuntrul c căruia să o 
practice. Astfel, primele locuinţe adaptată cultului creşiin au fost casele particulare ale unor 
credincioşi din clasele cele mai modeste ale societăți, care erau denumite în latină „domus 


` ecclesiae", în greacă , oikos ekklesias“ , ier ia Roma „titulus“, 
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Acestea s-au dezvoltat odată cu creşterea numărului 
creştinilor, precum şi cu pătrunderea religiei creştine 
câtre clasele de mijloc şi înalte ale societății. 

Cel mai vechi şi mai important locaş creştin timpuriu 
de închinare din Tara Sfântă, a fost foişorul Cinei de 
Taină (sec. al ll-lea d.Hr.) din lerusalim, o zidire cu 
etaj, în care a avut loc Cina cea de Taină sil 
Pogorârea Sfântului Duh asupra apostolilor. 

La sfârşitul sec. al II-lea şi începutul sec. al III-lea, 
s-a amenajat în interiorul caselor particulare o încăpere 
deosebită, destinată numai ca loc de cult. În ritualul| 
creştin, un loc important era alocat: botezului, cere- 
. moniilor funerare, celor legate de pomenirea morţilor si 

' de cinstirea martirilor. Astfel, pentru oficierea botezului 
se utiliza o fântână, o baie publică sau particulară. 


e Taină 
(sec. al II-lea d.Hr.), Ierusalim, Israel 

În primele timpuri ale creştinismului primar, preluând tradiţiile religiei mozaice care interzicea, 
ca idolatrie, folosirea imaginilor sculptate sau pictate, adepții noii credințe n-au folosit pictura şi 
sculptura figurativă în locasurile lor de cult. - ; : 


Fig. 256 Foişorul Cinei d 


e poe ANOS 


ig. 257 Domus ecclesiae (231), e "A 
i Dura Europos, Siria: MEE Fig. 258 Sinagogá, Dura Europos, Siria 


În prima jumătate a sec. al Ill-lea pentru desfăşurarea cultului s-a impus alegerea unui ioc 
stabil, manifestându-se opțiunea pentru tipul spatial basilical şi adaptarea acestui tp la 
necesitățile noului cult. | vt e, l ă l ME 

Basilica-martyrium San Sebastiano (312 - 313), de pe Via Appia, Roma, era cel mai vechi monu- 
ment de acest tip din Roma, sinteză a spațiului basilical cu deambulatoriul mausoleelor romane. 

Pentru baptysterii, mausolee, monumente comemorative, capele de palat si biserici de a 
tipul spatial central a derivat din arhitectura unor spatii palatine si a mausoleelor imperiale. Soluţia 
de tip central depindea de forma planului: circular, pătrat, octogonal, cruciform, cvadri sau polilonat 

Tipul spațial central putea avea o formă mai complexă atunci când coexistau două structuri 
concentrice, duplicibus muris. = .. wp s : 


Spre sfârşitul secolului al II-lea, în scopul de a face înțeleasă noua religie pentru bune 
 neofitilor neşiiutori de carte s-au utilizat imaginile rudimentare, primitive, cu un pronunțat caracter. 
de artă populară, dar care marcau calea spre salvare prin. credinţă. "E n 

Din sec. al ll-lea d.Hr. s-a extins realizarea sarcofagelor din marmură si s-a dezvoltat reefa 
funerar (mergând de la simpla incizie până la basoreliefuri mai rafinate şi clasicizante), cars 
combinau în reprezentări stereotipe diferite teme, cu puternice influenţe orientale. 
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in sec. al IV-lea, pictura a făcut progrese, chipurile personajelor religioase căpătând expresie, 
spiritualizându-se cu ajutorul accentului care se punea pe redarea ochilor ca „ferestre ale sufletului”. 
Reproducerea divinității, interzisă la început, îşi va ocupa locul pe care-l va deţine în secolele 
următoare. lisus Hristos a început să fie infátigat ca autocrator, tronánd ca un împărat, asistat de 
| dregătorii Săi de bază, Petru şi Pavel, ale căror trăsături fizionomice s-au canonizat: primul cu barbă 
| scurtă si părul pe frunte, al doilea cu barba lungă şi fruntea înaltă. - 
l Arta paleocreştină a devenit trepta artă creştină. 


9.4.2. Arhitectura triumfală a lui Constantin cel Mare şi a urmaşilor săi (313 - 395) 


Constantin | cel Mare (307 - 337) a contat pe sprijinul creştinilor în lupta împotriva concurentilor 
săi la succesiunea imperiului. După cucerirea puterii a promulgat, în anul 313, la Milano, un edict 
privind deplina libertate a tuturor confesiunilor şi cultelor, inclusiv a cultului creştin. 

Edictul de toleranță a creștinilor, apoi adoptarea creştinismului ca religie de stat, au fost măsuri 
dictate de rațiuni politice precise: religia era un factor unificator al popoarelor din imperiu; biserica 
la rândul ei, s-a obligat să susțină puterea imperială. De la primii creştini, creştinii evului mediu 
timpuriu au preluat o biserică unitară, un canon biblic stabil şi o tradiţie filozofică bine dezvoltată. 

Constantin cel Mare a iniţiat şi a prezidat primul Sinod Ecumenic de la Niceea, Turcia, din 20 
mai 325, convocat pentru a decide asupra unor divergențe dogmatice, influentándu-i hotărârile. 


Constantin cel Mare, adept al cultului lui „Sol Invictus“ (Soarele Nebiruit - cult cu origini 


orientale), şi-a păstrat titlul de „pontifex maximus", creştinându-se abia în ultimele zile ale vieții 


sale, devenind astfel primul împărat creştin. - 

Domnia lui Constantin cel Mare a transformat imperiul păgân într- 
edificiilor de cult creştine a cunoscut o intensă activitate după anul 313. m 3 

Orasul Byzantion, constituit in secolul al VII-lea î.Hr., pe promontoriul peninsulei dintre Marea 
Marmara şi Cornul de Aur, ca aşezare a unor colonişti din Megara deţinea o poziție strategică 
excepțională (fiind uşor de apărat, înconjurat pe trei laturi-de ape), dar şi economică (schimburile 
comerciale dintre oraşele din bazinul Marii Negre şi Grecia nu se puteau face decât pe aici). 

În acest loc împăratul Constantin | cel Mare a inaugurat la 11 mai 330 oraşul Constantinopol 
(adică Oraşul lui Constantin), capitala imperiului. 


În alegerea cadrului arhitectural creştin, Constantin cel Mare a evitat în mod intenţionat alegerea 

l tipului de templu clasic, care era conceput pentru a fi perceput in general din exterior si nu permitea 

| „accesul unui număr mare de oameni, dar şi din cauza conotatiilor sale păgâne. L-a adoptat în schimb 
| 
| 
| 
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„pe cel al bazilicii, edificiu în care, conform tradiţiei, se administra justiția în numele împăratului, 
era legat de ideea autorității împăratului şi a întărit astfel noua legătură dintre stat şi biserică. . 
Realizările arhitectonice ale lui Constantin cel Mare se doreau a fi o demonstraţie vizuală a noii 
„poziţii a Romei în calitate de capitală spirituală a lumii creştine. | 
| Arhitectura eclesiastică din timpul lui Constantin a evoluat odată cu ritualul creştin şi cu 
| . necesităţile funcţionale, şi s-a caracterizat prin căutarea de tipologii convenabile noului cult, de 
la forme simple la forme complexe adaptate unei religii oficiale de stat: basilici episcopale 
rn (catedrale) si parohiale, martyria pentru. comemorarea martirilor sau a unor evenimente 
| | religioase, săli pentru celebrarea cultului mortilor şi banchete funerare, cimitire acoperite. l 

| Simbolismul arhitecturii eclesiastice a îmbrăcat un caracter.cosmologic, dar şi antropologic. 
Edificiile de cult, datorită tradiţiilor locale; s-au diferențiat constructiv: construcţii  uninavaie, 
basilici cu trei sau mai multe nave, cu sau fără atrium, narthex, transept şi deambulatorium în jurul 
absidei; basilici cu braţe laterale, basilici legate cu un baptysterium de tip central; catedrale duble. 
Cuvântul biserica a derivat de la cuvântul latin basilica; în italiană chiesa a provenit din cuvántul 
grec. ekklésia - ,adunare". Primele biserici au preluat planul rectangular al bazilicilor romana; 
dacă intrarea. în bazilica romană era situată, de regulă, pe latura lungă, în cazul bisericilor 
„creştine, aceasta a fost mutată încă de la început pe latura scurtă, absida încheind prezbiteriul. 
. Biserica creştină va face refarire permanent la templul iudaic, în simbolismul şi arhitectura sa, 
îşi va revendica originea şi îşi va afirma continuitatea în legătură cu el, dar bineînţeles la un nive! 

i superior, spiritual, de împlinire a profetiilor. Biserica a devenit şi o realitate vie divino-umaná.: 
În timpul lui Constantin şi al dinastiei sale, oraşul Constantinopol a fost înzestrat cu numeroase 
edificii importante (palate imperiale, edificii publice, terme, hipodrom etc.) pentru lumea romană. 
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Incepând cu sec. al IV-lea s-au construit mari cisterne subte 
rane de apă ale căror bolți erau susţinute de coloane de piatră. 

Capodopera acestui tip de construcţii este Cisterna Binbirdirek 
- „O mie şi una de coloane“ - din Constantinopol, cu o suprafață 
de 3.500 m?, acoperită cu cupole susținute de 224 de coloane. 

Sfânta Elena (circa 248 - 329), mama împăratului Constantin 
cel Mare, a primit cea mai înaltă onoare la care putea aspira oí 
femeie în imperiu, titlul de Augusta, având o contribuție majoră las 
răspândirea creştinismului. În anul 326, Sfânta Elena a vizita 
Tara Sfântă si la îndemnul său, împăratul Constantin cel Mare aj 
ordonat construirea a numeroase edificii de cult. 


Dintre edificiile de cult importante din acestă parioadă, enumerăm:| 
- Basilica San Giovanni în Lateran, Roma, închinată apostolului 
loan, a fost prima catedrală oficială a Romei, ctitoria împăratului Fig. 259 Cisterna Binbirdirex, 
Constantin din anul 324. Basilica având dimensiunile (75 x 55 m), —. Constantinopol, Turcia 
fusese înzestrată cu cinci nave, nava centrală fiind legată direct de absida altarului. 
- Mausoleul împărătesei Elena din Roma, a reluat la.o scară mai mică structura Pantheonuiui, 


având o cupolă cu diametrul de 19 m. 


eme EET 


Fig. 260 Basilica San Giovanni Fig. 261 Roma, Italia; o Fig. 261 Vatican; 
în Lateran (324), Roma, Italia ^ a) Mausoleul împărătesei Elena b) Sarcofagul împărătesei Elena 
- Mausoleul Constantiei (324 - 326), fiica lui Constantin, (actuala Biserica Santa Constanza din 
Roma), de plan circular, are un nartex cu abside pe laturile lungi; realizat din cărămidă, la exterior . 
şi prezintă un deambulatoriu, care înconjoară corpul central al edificiului. Interiorul este iluminat 
de 12 ferestre arcuite care se deschid în corpul central, alcătuind un tambur al cupolei Md 
cu sfinti) care se ridicá la 22 de metri. Mausoleul a fost transformat în „baptisteriu, iar din anu! 


=== 


1254 în biserică. 
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Fig. 282 Malis] Constantici (324 - 326), Roma, Italia; Zr Fig. 262 Vatican; ` E 


£; 


a) Exterior; b) Interior . €) Sarcofagul Constan: is: 


; Basilica-mertyriun 1 San Pietro in Vatican (333 - 390); ctitoria lui Constantin, azi dispáruta, s^ 
prezenta ca o o amplă coristucye cu atrium, cinci nave si transept. ` 
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- Basilica-martyrium San Paolo Fuori Le Mura E 
(384 - 386), Roma, arh. Cyriades, de dimensiuni 
initiale (97 X 40 m), era ridicată deasupra 
mormântului atribuit Apostolului Pavel. 

- Basilica Nativitátii din Bethlehem, Palestina, § 
construitá dupá 326, are aspectul unei puternice 
construcții fortificate, care îmbină într-o compoziție 
axială un amplu spațiu basilical cu cinci nave, prece- 
dat de un atrium, cu un spatiu de tip central de plan ; 
octogonal, construit deasupra Grotei Nativitáfii, | 
care înlocuia presbyteriul. Fațada este din piatră B 
neslefuitá. Accesul în Basilică se face prin minuscula 
Uşă a Umilintei (1,20 m), prin care se poate “emaa: e AAA - 
pătrunde în interior numai aplecat. Grota Nativitátii, Fig. 263 Basilica- martyrium San Paolo Fuori 
cea mai semnificativá parte a edificiului din punct de Le Mura (384 - 386), Roma, Italia 
vedere religios şi istoric, este o mică încăpere, decorată partial în marmură, care cuprinde Altarul 
Naşterii Lui lisus Hristos: o stea de argint indicând locul tradiţional al naşterii Sale. Alte două altare 
sunt în grotă: Altarul Sfintei lesle este locul unde a fost aşezat după naştere Copilul lisus. In fata 
acestui altar se află Altarul Regilor Magi, aşezat în locul în care aceştia au adus omagiu Fiului lui 
Dumnezeu. Basilica a fost construită de Sfânta Elena în anul 326, pe locul Peșterii. In anul 531, 
împăratul lustinian a dárámat-o si a înlocuit-o cu BB E Aaa hy 
alta, care se păstrează şi în ziua de astăzi. x i 3 


a) Exteriorul Basilicii. Acesta are aspectul unei b) Interiorul Basilicii. Coloanele corintice sunt din 
puternice construcții fortificate. calcar roşu, iar pardoseala din mozaic. 
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c) Altarul Naşterii d) Sieaua de argint, luminată de 15 candele, indică 
Lui lisus Hristos + lecul traditional al naşterii Lui lisus Hristos. 


Fig. 264 Basilica Nativitátii, construită după 326, Bethlehem, Palestina; a) Exterior, b), C) şi d) Interioare 
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gali die de la Golghota din lerusalimi; Israel, ctitoria lui Constantin, a fost construit după anul 
arhitecții Eusthatius şi Zenobius. Basilica Crux cu cinci nave, precedată de un atrium, a 
fost combinată cu o construcție de tip central, un hemisphaerion cu structură dublă circulară, 
având 12 coloane interioare care susțineau o cupolă de lemn. În spatele basilicii, într-o incintă, 
dublată perimetral de coloane, era inclus „Sfântul Mormânt“, şi „Stânca răstignirii“, „Golgota“. 

- Rotonda Anasthasis (în traducere anasthasis înseamnă ,inviere") din lerusalim, Israel, ctitoria 
fiilor lui Constantin, a fost construită între anii 350 şi 380 deasupra „Sfântului Mormânt“, şi a 
preluat funcțiile hemisphaerionului demolat, dar şi dubla sa structură circulară, cea internă cu un 
diametru de 16,84 m. Ansamblul de la Golgota a păstrat pentru basilică numele de Crux şi 
pentru rotondă cel de Anasthasis. Rotonda Anasthasis a Spice Pp edifi ciilor de tip 
central care dominau printre martyria palestiniene. az z 


Notá: i 
Drumul Durerii (Via Dolorosa) sau Drumul Crucii (Via Crucis) AR 
- Drumul parcurs de lisus Hristos sub povara Crucii, de la 2553 
condamnarea Lui în Pretoriu (Fortăreața Antonia) până la Golgota, i 
locul unde a fost răstignit şi la poalele ei, îngropat - are o sem- - 
nificatie cronologică şi topografică, incluzând în traseul sáu . : : 
patrusprezece opriri: primele două pe teritoriul Fortárefei Antonia, :--.. . ; 2 
. următoarele şapte în oras, iar celelalte în spaţiul Bisericii Sfântului. ` 
Mormânt. La fiecare dintre acestea sunt ridicate mici altare în P 
cinstea mântuitoarelor Sale Patimi. ltinerariul actual este : 
oarecum diferit astăzi față de cel parcurs de lisus Hristos. 
|. Condamnarea la moarte: 
Il. Punerea Crucii pe umerii Lui lisus Hristos în curtea Pretoriului. 
II. Prima cădere a Lui lisus Hristos sub povara Crucii. 
IV. Întâlnirea Lui lisus Hristos cu Mama Sa. 
V. Întâlnirea Lui lisus Hristos cu Simon Cirineanul, cáruia i s-a € 
dat să poarte Crucea până la Golgota. 
VI. Întâlnirea Lui lisus Hristos cu Veronica, care a şters fata Sa zi 
cu un văl de mătase pe care chipul Sáu a rămas imprimat. Fig. Pr Via Dolorosa, 
VII. A doua cădere la pământ a Lui lisus Hristos. =` > a lerusalim, Israel 
VIII. Întâlnirea Lui lisus Hristos cu femeile care Îl plângeau. eia soa =< 
IX. Cea de a treia cădere a Lui lisus Hristos sub povara Crucii. - : ; 
X - XI. Dezbrácarea Lui lisus Hristos de hainele salp ici Gogoa şi răstignirea pe Cruce. 
XII. Moartea Lui lisus Hristos pe Cruce. 
XIII. Coborârea Lui lisus Hristos de pe Cruce şi ungerea Lui cu miresme. 
XIV. Punerea Lui lisus Hristos î în Mormânt şi Învierea. 


A 


Biserica Sfântului Mormânt de astăzi - cel mai sfânt şi mai de " locaş creştin - este situată 
în lerusalim, în cartierul creştin din partea de vest. a Cetăţii vechi. Complexul edificiu este 
evidenţiat, în exterior, prin două cupole uriaşe care îl acoperă: una mai mare (Rotonda) şi una mai 
mică (Katholikonul ortodox). Aspectul exterior al bisericii s-a păstrat din vremea cruciaților (sec. ai 
XII-lea). Interiorul complexului este un mozaic de stiluri arhitecturale, reflectând istoria lerusalimului. 
In interiorul uriaşului edificiu se află peste zece biserici şi capele (altare), toate legate de Patimils 
..si Învierea Lui lisus Hristos. Unele din aceste locuri de cult au un caracter evanghelic, istoric € 
- topografic autentic. Alte locuri au o strânsă legătură cu evenimentele Evangheliei. Altele, au fosi 
stabilite pornindu-se de la semnificatia lor simbolicá si teologicá sau sunt locuri consacrate unei 
persoane sau eveniment. În sfârşit, unele locuri sunt stabilite drept rezultat al unor dificile condiții 
istorice. Uriaşa cupolă a Rotondei, construcţie circulară, adăposteşte un baldachin de piatră, i7 
interiorul căruia se află Mormântul lui lisus Hristos, reprezentând al XIV-lea şi ultimul popas de pe 
Drumul Durerii. Mormântul lui lisus Hristos a fost rezultatul transformării succesive în decursul 
secolelor a unui vechi mormânt ebraic, şi a cuprins două începeri distincte: 


1) în prima încăpere (de 3,90 m lungime şi 2,40 m lăţime), cunoscută sub numele de Capeia 


Îngerului, în centrul încăperii pe un pecu se aflà acoperită cu sticlă, o parte din piaira rotuncă 
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(Piatra Sfântă) care închidea mormântul şi care a fost răsturnată de pe uşa mormântului, şi pe 
care a stat îngerul binevestind femeilor Învierea Domnului; 

2) în a doua încăpere (de 2,07. m lungime şi 1,93 m lățime), este camera mortuară propriu-zisă. 
În dreapta, o lespede de marmură albă (de 2,02 m lungime, 0,93 m lăţime şi 0,66 m înălțime), 
marchează locul în care lisus Hristos S-a repauzat în tihnă în timpul orelor sacre ale Sabatului şi 
reprezintă locul unde s-a încheiat istoria vieţii Sale pământeşti, înainte de glorioasa Sa Inviere, 
aşa cum fusese prorocit în Sfintele Scripturi. Stânca originală, care de vineri la apusul soarelui şi 
până duminică la răsăritul lui a servit drept locaş funerar pentru trupul Lui lisus Hristos, a fost 


ascunsă sub acoperământul de marmură. 
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(424 - 454), Ravenna, ctitoria Gallei Placidia; Biserica Santa Croce din Ravenna şi mausoleu! 
anexat (425), în care au fost înmormântați Honorius si Galla Placidia (425 - 450), ambele ctitorii 
ale Gallei Placidia, sora împăratului Honorius, realizate în intervalul dintre anii 425 şi 450; 
Basilica San Appolinare Nuovo (493 - 525), Ravenna, ctitoria regelui ostrogoților, Theodoric 
(493 - 526); Mausoleul regelui Theodoric (536), Ravenna, construit exclusiv din piatră; Palatul 
regelui Theodoric din Ravenna; Basilica din Tebessa, Algeria etc. 
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SE HE 2 ur 
Santa Sabina (422 - 432) Exterior 
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Fig. 270 Basilica Santa Maria Maggiore Fig. 271 Basilica S. Pietro in Vincoli (450 
(432 - 440), Roma, Italia ^ „i. Roma, Italia ab e 
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teriul Ortodocsilor (400), Ravenna, Italia; a) Exterior; b) Interior 
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` + “laterale şi galerii, despărțite prin balustrade 


+ vidicată în anul 470, de tip egeeo-constanti- 


9. Arhitectura imperiului roman creştin 147 


Fig. 278 Basilica San Appolinare Nuovo > - | Fig. 279 Mausoleul regelui 
(493 - 525), Ravenna, Italia Theodoric (536), Ravenna, liaiiă - 


9.4.4. Arhitectura Imperiului Roman de Răsărit (395 - 527) | 


Imperiul Roman de Rásárit a fost, in cea mai mare parte, ferit de dificultățile celui din vest în 
secolele al Ill-ea si al. IV-lea, în parte datorită unui simplu fapt: civilizația urbană era mai 
dezvoltată în Occident, şi invadatorii erau mai atraşi de bogăţia Romei. 

În sec. al IV-lea au apărut două noi centre în sânul Bisericii: Constantinopolul şi lerusalimut. . 

în Asia Mică, lordania, Siria şi Grecia continentală era răspândită arhitectura de tip centrai, în 
varianta duplicibus muris. În zona coastelor egeene a predominat tipul basilical în forma simplă 
cu trei nave şi, diferențiat regional în variante, cu sau fără galerii, transept şi absidă exprimată în 
exterior. În zonele continentale, tipului basilical clasic i-au fost grefate tradițiile locale. 

în Asia Mică, sunt basilici şi biserici cruciforme boltite cilindric, în Siria, basilici precedate ce 
structuri de tip bit-hilani, iar în Egipt, basilici cu terminatie treflată sau trilobată. 


* = 


Dintre edificiile reprezentative ale arhitecturii de tip egeean, ale acestei perioade, enumerăm: 


`- Basilica Sf. loan Studios din Constantinopol, construită. în anul 463, cu trăsături egeene Şi : +a 


constantinopolitane, care a inaugurat arhitectura basilicală prebizantină; 


- Martyrionul Apostolului loan din Ephesus, Turcia, ridicat deasupra mormântului Apostolului cen, | E 


după anul 400; .. e vow. qu ea, rase 
- Basilica-catedrală Sfânta Maria din Ephesus, Turcia, ridicată către anul 400, fără galerii, cu o - 
- lungime de 120-m. Baptysteriul dispus in latura de nord a atriului are o structură de rotondá; : . 
.- Basilica Hagios Demetrios din Thessalonike (Salonic), Grecia, ridicată între anii 412 - 413, cu 
exonarthex, cu cinci nave, galerii deasupra colateralelor si transept; l 
- Basilica Sfânta Maria din cartierul Chalkopratiae, Constantinopol; 
- Basilica Acheiropoeitos din. Thessalonike, EXE E 
Grecia, construită în anul 470. Aceasta a 
preluat structura de plan a Basilicii Sf. loan 
Studios din: Constantinopol, având nava 
“centrală: supraináltatá, coloanele despárti- 
toare dintre nave legate prin arce, iar absida 
sale semicirculară în interior cât şi în exterior. 
Comunitatea avea acces la slujbă în navele 


„Şi perdele de nava centrală.. e 
-< - Basilica din Nea Anchialos, Thebai, Grecia, 


^ nopolitan, -care a. constituit model pentru NES iii iți ME 
arhitectura de cult din sudul Serbisi şi din . Fig. 280 Basilica Acheiropoeitos (470), 
^ulgaria. - UO e mt E Nan LX T -Thessalonike, Grecia 
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Prototipul constantinopolitan al Basilicii Sf. loan Studios din Constantinopol, s-a reluat si de 
Basilica din Evron (415 - 492), Israel, Basilica Sfántului Stefan (437 - 460) din lerusalim, Israel, 
Basilica din Umm es-Surab (489), Siria si Basilica Sf. Theodor (494 - 496) din Gerasa, lordania. 
. Biserica Panagia din Athenai, Grecia, construită la începutul sec. al V-lea, a utilizat tipul spatial 
central, in varianta sa cvardilobată, în formula duplicibus muris. 

Alte edificii reprezentative din arhitectura acestei perioade, sunt: 

- Biserica Theotokos (în limba greacă: Theotokos - „născătoare de Dumnezeu“) de pe muntele 
Garizim, Palestina, din anul 484, ctitoria împăratului Zenon (476 - 491), de tip conia cu u nucteu 
octogonal; ; UE 
- Complexul mánástirii Qal'at Sim: an, Siri a 
de Nord, construitá in anul 470, ctitori a 
împăratului Zenon. Complexul mânăstiri 
prezintă ca edificiu -principal un sanctuară 
comemorativ, dispus pe o înălţime nivelatăă 
şi consolidată prin substructii masive, din: 
[UE 

blocuri mari de piatrá, avánd o decoratie € 
specific siriană. În cadrul ansamblului 
sanctuarului sunt incluse clădiri mână 
stireşti, hanuri pentru pelerini, o basilică dez 
dimensiuni reduse şi un baptysteriu care, as 
adoptat un plan cu -nucleu GEIOHOR S, cu --: Fig. 281 Complexul mânăstirii Qalat at t (470) 

nişe în colțuri, înscris într-un pătrat; +- $ de eig — Sim'an;.Siria de Nord . 

- Biserica Profefilor, Apostolilor si Martirilor din Gerasa, lordania, “construită în anul 465. Acest 
edificiu a constituit unul dintre precursorii. tipului de edificiu în cruce greacă înscrisă; 

- Martyrionul Apostolului.Filip-din Hierapolis (Pammukale), Turcia, de la începutul sec. al V-lea, 

“compus dintr-o dublă structură concentricá octogonală, circumscrisă, la rándul.ei, de două 
structuri concentrice de plan pătrat; 

- Basilica mânăstirii Sf. Mena, ridicată în deseni Maryut la Abu- Mina, Egipt, în anul 412. 

- Basilica-catedrală din Hermopolis (el-Asmuneyn) (430 - 440), Egipt; 

- - Biserica Mânăstirii Albe (Deyr el-Abyad), de lângă Sohag, în Egiptul de Sud, ridicată în anul 449, 

avea un trunchi basilical cu trei nave, cu colonada interioară desfăşurată pe trei laturi; 

- Biserica Mânăstirii Roşii (Deyr el-Ahmar), Egipt; construită în sec. al. VI-lea, a reluat planul: 
Bisericii de la Deyr el-Abyad, avánd un. ornament predominant local copt. 


«In timpul: domniei lui Theodosius al. Il- lea s-a executat în Constantinopol. un amplu sistem de 
fortifi catii, Zidul lui Theodosius. al Il-lea:- format dintr-un zid de apărare lung de 19,5 km, gros de^ 
34m, inalt de 11 m, având '96 de turnuri si strápuns de 10 porti cu caracter militar şi civil. Zidut ' 
permitea accesul cátre strada principalá prin Porta Aurea, care ingloba un arc de triumf dedicat 
lui Theodosius |. Complexul de fortificaţii a rezistat atacurilor până la căderea oraşului in 1453. 
- Dintre palatele reprezentative, din această perioadă, enumerăm: 
- Palatul imperial de la Constantinopol, ridicat în timpul domniei lui Theodosius al li-lea (408 - 450), 
orientat cátre Marea Marmara. Situat in zona centrului initial al oraşului, palatul s-a dezvoltat prin 
construcţii succesive având un caracter pavilionar, . T- 
_- Palatul Bukoleion de la Constantinopol! (sec. al V-iea - sec. al VIII- -lea), asezat pe țărmurile Mării 
2 Marmara, era deschis către exterior, printr-o amplă loggie; . * 
- - Palatul guvernatorului de la Apollonia (Marsa Susa). Libia, construit intre sfársitul sec. al V-lea 
si inceputul- sec. al Vl-lea. 
T În: perioada prebizantiná si bizantiná timpuri e, în pom dezvoltării urbáne a prevalat 
ie ürbanismul spontan, flexibil în organizarea funcțiilor şi adaptat la condiţiile locale de relief. Astfei, 
s-au construit noi oraşe condiționate de interese comerciale, religioase sau de apárare. 


d nues Templul: lui Solomon şi Bis erica creștină există multe elemente comune în ceea cs 
i priveşte simbolismul şi arhitectura. De exemplu: cele trei încăperi ale Tempiului (pridvorut, 
Siânia şi Sfânta Sfintelor) sunt puse în legătură cu împărțirea tripartitá a Bisericii creştine (pronaos, 
naos şi altar); perdeaua tainică a Templului lui Solomon a fost înlocuită de catapeteasmă etc. 
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10. ARHITECTURA BIZANTINĂ. 


Arhitectura bizantină (330 - 1453) s-a format odată cu mutarea capitalei imperiului roman de 
la Roma la Constantinopol şi a evoluat odată cu Imperiul Bizantin. en à 
Termenul „bizantin“ a provenit de la numele oraşului Byzantion. 

. In anul 395, dupá moartea impáratului Teodosiu | cel Mare (379 - 395), imperiul a fost impártit 
intre fiii sài, Arcadius (395 - 408) în est, si Honorius (395 - 423) în vest; cele două imperii 
rezultate aveau nume diferite: „Imperiul Roman de Răsărit" cu capitala la Constantinopol şi 
„Imperiul Roman de Apus" cu capitala la Roma, Mediolanum sau Ravenna. Deşi imperiul a fost 
. împărțit, aceasta nu a însemnat o divizare a lui, ci mai degrabă o descentralizare de stat. 
Teodosiu | cel Mare a fost primul împărat care a renunţat la titlul de „pontifex maximus", 


obligatoriu. în titulatura unui împărat roman şi a făcut din religia creştină singura religie autorizată: . 


creştinismul înlocuia religia imperială, iar teologia devenea politică de stat. 
Exista însă o singură excepție: cea a evreilor, care conservau libertatea de cult. 
Incă din sec. al IV-lea au apărut divergente între evoluția canonică a Occidentului şi Orientuiui. 
în anul 451,.Papa Leo | (440 -.461) a protestat contra hotărârii celui de-al IV-lea Sinod 


Ecumenic de la Calcedon din 451, la care episcopii de Roma şi de Constantinopol au fost egal - 
indreptátiti în chestiunile religioase. După această dată, a început lupta pentru putere şi pentru . 


împărțirea sferelor. de influență şi de întâietate în lumea creştină între cei doi Şefi ai Bisericilor de 
Vest (Roma) şi de Est (Constantinopol). m l 


Biserica a urmat ca organizare statul. Limba oficială a imperiului a fost până la începutul sec. 
al Vilea, limba latină, iar începând cu sec. al VII-lea limba latină a fost înlocuită cu limba greacă. aj 
^ Imperiul bizantin, format din diferite popoare, a fost un creuzet cultural, deosebit de fecund si ^ 


original. Aláturi de structura romaná de stat si cultura greacá, unitatea imperiului bizantin a f 

asigurată de religia creştină. — ' . + . m er A n MM 

Y Caracterul autocratic al puterii imperiale si al celei religioase a permis conducerea centralizată 

a imperiului bizantin: .. - — CLE E m 
Societatea bizantină până în sec. al VII-lea a trecut lent de la sclavagism la feudalism. ` 


În evoluţia imperiului bizantin s-au distins următoarele perioade mai importante: perioada ae - 


formare (330 - 527), epoca justinianá (527 - 726), respectiv domnia lui Justinian (527 -. 565), 


Mo 


dinastia justinianá (565 - 610) si dinastia Heraclizilor (610 - 718); ada iconoclastă (726 - 842); 


perioada macedoneană (842 - AM P eere da comnená (1057 - 1204); perioada stăpânirii .. . 


cruciate, Imperiul Latin de Răsărit (1203 - şi epoca paleologilor (1261 - 1453). HM 

—imperiur bizantin a tosto tentatie continuá pentru vecinii săi, istoria sa fiind o succesiune de 

perioade de măreție si declin... : Uie! d CES fk Mu T Eug P 
Apogeul puterii imperiului bizantin a fost in vremea domniei lui Justinian (527 - 565). 


Imperiul bizantin a luat sfârşit odată cu ultimul sáu împărat Constantin al XI-lea (1449 - 1453), 


mort la Constantinopol în data de 29 mai 1453, când Constantinopolul a fost cucerit de câtre 
armata Imperiului otoman, sub comanda sultanului Mehmed al II-lea (1444 - 1446, 1451 - 14817. 

Dupá cucerirea Constantinopolului, bisericile sale nu au fost demolate, ci adaptate la cultui 
islamic şi au servit drept model pentru construirea de noi moschei. 


ANTIOCHIE: BIANG voltat pe un teritoriu care cuprindea peninsula Balcanică, tatia, 

Africa de Nord, Siria cu provinciile vecine până la Marsa Roşie si Asia Mică. - 
Prin extensie, in cadrul arhitecturii bizantine au fost incluse şi fenomenele artistice din țările 
alucral 


„ orientului ortodox - Bulgaria, Țările Române, Serbia, Rusia etc. - care au preluat şi prait: 
„modele bizantine, Un caz particular a fost Veneţia, multă vreme influenţată de arhitectura bizantină, 


. Arhitactura bizantină a avut la bază sinteza originală între trei componente principale: | 
—É € EY] Se . = + ritos 
a) componenta romană care s-a manifestat în tehnica de construcție şi-în domeniu ansambluriioi 

monuma istice: de A mia m OPE. i 


A II 


m 


ost - 


AS a mI tja 


CE Scanned with OKEN Scanner 


10. Arhitectura bizantină 20 


AA ISA O LS — — 


b) componenta orientalá care s-a caracterizat prin fast, grandios, preferinta pentru cupolă,. 
bogăţia cromatică, decorul ornamental şi principiul ierarhiei de tip autocratic care a impus O 
riguroasă ierarhie a formelor; Po; 

C) camponenta-elenistică care s-a evidențiat prin modul de reprezentare a figurii umane, 
impunând un canon al nobletei, elegantei etc. * 

In structura oraşelor bizantine, bazate pe o planimetrie regulată, s-a aplicat principiul 
centralismului - străzi radiale care converg spre elementul central - în general, catedrala. 

Palatele de dimensiuni ample au fost dotate cu spatii mari, bogat decorate şi încăperi grupate - 
funcţional: partea oficială cu sala tronului, partea destinată femeilor, zona gospodărească etc., la 
care adesea existau loggii deschise spre exterior, grădini interioare. 

Mánástirilé, localizate izolat sau în oraş, incluse în incinte fortificate, aveau în componenţă: 
chilii, clădiri obşteşti, sala de mese, biblioteca, paraclise. În centrul incintei era dispusă biserica. 

Locuinta bizantină, a continuat tradiţia locuinţei greco-orientală, adaptată climei calde şi modului 
dé viaţă oriental, diferențiată ca dimensiuni: şi confort incáperi dispuse în jurul unei curți 
interioare, astfel încât ansamblu! să aibă spre exterior un volum compact, cu câteva ferestre mici. 

Bisericile au reprezentat edificiile de cult reprezentative ale. arhitecturii bizantine, având în 
componență, conform cultului creştin ortodox: pronaos (vestibul), naos şi altar, acesta din urmă 
flancat de două anexe - proscomidia şi diaconiconul. ., | 
_ Arhitectura militară s-a concretizat prin cetăţi cu puternice ziduri de apărare şi incinte fortificate 

“în jurul oraşelor, executate prin tehnica constructivă greco-romană. * 

Arhitectii bizantini au imaginat sisteme ingenioase de boltire: arce, pendentivi. trompe, cupole 
şi semicalote dispuse într-o succesiune logică, pentru a se susține unele pe altele şi a transmite 
către fundaţii greutatea şi împingerile întregului sistem structural. 3 : i 

Realizarea bolților se executa printr-o tehnică specială de dispunere a cărămizilor, care , 
permitea evitarea utilizării cofrajelor. l ei 

în construcţii s-a utilizat, în mod preponderent, cărămida (atât pentru zidărie, cât şi pentru 
boltiri) şi mai rar piatra. Adesea, zidurile erau executate din cărămidă combinată cu piatră, dispuse _ 

. în rânduri alternative. Învelitorile erau e tate din foi de plumb, olane sau plăci de pi 

Arhitectii bizantini au organizat spaţiul interior al bisericii, prin extindere şi amplificare, 
elaborând un nou tip de compoziție spaţială, pentru a corespunde cerințelor cultului creştin. 

În epoca lui Justinian a apărut bazilica cu cupolă şi biserica de tip central, iar în timpul perioadei 
macedonene s-a cristalizat tipu! de biserică denumit „cruce greacă înscrisă“, care a devenii, 
pentru câteva secole, structura arhitectonică ecleziastică dominantă.” - 

Arhitectura bizantină a utilizat câteva tipuri spaţiale şi anume: construcțiile centrale, clădirile de 


tip trilobat, bazilica şi bazilica cu-cupolă. — . | . TL 
Geometria circulară putea fi înțeleasă si interpretată ca o referire la unitatea si perfecțiunea lui 
Dumnezeu. Utilizarea volumului central înălțat şi încununat de cupolă, a dobândit o însemnătate 
simbolică: cupola simboliza bolta cerului ca simbol al universului, iar nava centrală spațiul terestru. 
Această formă a devenit ulterior elementul obligatoriu de coronament al bisericii greco-crestine. 
i A EAS: 
Cea mai importantă contribuție a artei bizantine la arta universalá a fost mozaicul figurativ 
- monumental, prin intermediul căruia monumentele au atins o nouă culme artistică. Acesta a fost 
urmat de aproape de frescă. Ambele au avut o evclutie similară. Prima lor funcţie a fost cea 
educativă, Biserica reglementând programul iconografic. i | l 
.  Sculptura s-a impus mai ales ca relief cu funcție decorativă, decorul sculptat în piatră şi lemn 
reprezentând motive geometrice şi vegetale stilizate, biserica interzicând ronde-bosse-ul. 
Sarcofagele sculptate au răspuns aceloraşi exigente decorative. Reprezentările figurative ale 
acestora au fost înlocuite cu elemente simboiice izvorâte din vocabularul oriental. 
„Pictura bizantină s-a caracterizat prin bidimensionaiism, hieratism, o accentuată expresivitate a 
chipurilor împinsă adesea până la extaz; trupul era redat cât mai schematic, mai lipsit de substanţă, 
iar elementul cel mai accentuat într-un portret erau ochii considerati ca „ferestre ale sufletului". 
Acelaşi schematism a caracterizat şi compoziția în care se utiliza perspectiva inversă, etajarea 
în sus a planurilor, in loc să se sugereze adâncimea, şi completa ignorare a legilor fizicii. 
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10. Arhitectura bizantinà timpurie 


10.1. ARHITECTURA BIZANTINÁ TIMPURIE (527 - 610) 


Perioada timpurie a arhitecturii bizantine s-a caracterizat prin multiple căutari pentru elabo- 
rarea unor prototipuri constructive. 

Ín provinciile occidentale, in care s-au intemeiat state barbare, s-a utilizat in arhitectura de cult 
predominant tipul basilical, care va constitui ulterior baza arhitecturii de cult romanice şi gotice. 

În arhitectura eclesiastică bizantină timpurie, paralel cu utilizarea tipului basilical, existent atât 
în provinciile orientale şi occidentale ale Imperiului, s-a desfăşurat procesul de constitui 
basilicii cu cupolă, sinteză între tipul spatial basilical şi cel central. ceastă nouă orientare s-a 
răspândit în arhitecturia de cult din imperiul bizantin, cát şi în toată Europa răsăriteană. 

Basilica cu cupolă ca soluţie funcţională a derivat din basilica cu sau fără transept. ` AS 

- Adoptarea soluției de tip central a permis o mai bună organizare şi desfăşurare a ritualului bos 
religios (autoritatea imperială ocupa „centrul compoziției”, iar obştea era dispusă în jurul acestui 
centru de compoziție), cât şi satisfacerea dogmele religioase (spaţiul de tip central reprezenia 
simbolic universul care învăluia omul obligându-l să se concentreze în sine). 

în tehnica constructivă a edificiilor s-au utilizat frecvent acoperirile boltite şi mai ales cupolele ` 
pe pendentivi. Datoritá tehnologiei de fabricatie bazate pe materiale usoare, cupolele bizantine 
de greutate redusá puteau fi ridicate pe stálpi, suporti liberi sau coloane, legati prin arce. 

Modelul structural adoptat era format dintr-o cupolá ridicatá, prin intermediul unor pendentivi, 
pe patru arce cilindrice, ceea ce genera, in proiectia orizontalá si in spatiu, o formă de cruce. 
Acest model structural, incadrat in anumite limite dimensionale, a fost utilizat în diferite programe, 
dintre care menţionăm în Constantinopol: Cisterna lerebatan Serai (sec. al V-lea); Cisterna 
*Birbindirek (anul 528); Poarta Chalke (anul 540) şi Porticul Senatului (anul 540). 

+ Biserica Sfinţii Sergios şi Bakchoses se SUR A CA 
din Constantinopol, a fost primul edificiu 
important al arhitecturii bizantine tim-f 
purii, dar şi prima ctitorie a lui Justinian. fR 

Aceasta a fost o capelă de palat: 
începută în anul 527 şi a fost inclusă, 
între edificiile palatelor imperiale. pE 

Edificiul era alcătuit din două y 
structuri concentrice octogonale, AA 

interioară înscrisă, prin intermediul a 

patru nişe de colţ, într-un pătrat. i 

Sistemul de rezemare al cupolei f- 
este format din opt piloni dispuşi pe 


$: a 


două niveluri. | i 
Cupola formată din: 16 felii, se E gie p 
reazămă peste partea superioară a as a ai isis - 


Fig. 282 Biserica „Sfinţii Sergios şi Bakchos”, 


prismei octogonale, fără vreun Ais 
Constantinopol (Istanbul), Turcia 


element intermediar. 
Biserica San Vitale din Ravenna, Italia, construită pe mormântul sfântului martir Vitale, a fost 
o'capelă de palat, ridicată între 526 si 547, cu o structură de tip central octogonal şi a fost realizatá 
cu o tehnică locală, o decorație în mozaic şi sculptură de tip constantinopolitan. 
Cei opt stâlpi-ai cupolei au arcade incoronate cu un tambur octogonal pe care se sprijină cupoia 
prin intermediul ecoansoanelor (trompe de colt sferice care închid golurile formate de pereții 
octogonali). l ES l 
Decorația modestă din exterior este: compensată in interior de marmura policromá, ce 
capitelurile bizantine complexe si de magnificele mozaicuri din cor si de pe pereții laterali în cere > E 
predomină albastrul, verdele si auriul. . NI l 
Corul, larg deschis spre est pe ambele niveluri şi terminat printr-o absidă semicirculară, conţine 
singurele mozaicuri conservate, printre care celebra reprezentare a cuplului imperial lustinian şi 
Teodora, împreună cu alaiul lor, ca un simbo! a! unirii dintre puterea statală şi puterea bisericii, ' > 
| «aic Yos 
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ON Fig. 283 Biserica San Vi - 547), Ravenna, Italia; 
a) Exterior; b) Interior; c) Mozaic: lustinian şi alaiul său; d) Mozaic: Teodora şi alaiul său 


ay 


Biserica Hagia Sofia („Sfânta Înțelepciune") din Constantinopol, ctitoria împăratului Iustinian, 
construită între anii 532 - 537 după planurile arhitecților Antemiu din Tralles (474 - 534) şi Isidor y 
din Milet, a fost conceputá ca o sintezá intre tipul de basilicá si tipul de martyrion, între structura 

“spaţială de tip longitudinal şi cea de tip central. | 

Toate elementele bisericii au. corespuns simbolisticii bizantine, apropiată de cea orientală: 
nartexul întruchipa comunitatea, încăperea altarului - preoțimea, altarul - tronul împăratului, 
lumânările reprezentau stelele, iar bolta - semnificația cosmică a unei imagini a lumii. 

Structurarea spațiului interior conferă o senzaţia de dilatare şi amplificare, datorită volumului 
interior liber rezultat prin execuţia unei cupole, cu diametrul de 31 m: ridicarea ei la înălțimea ce 

-45 m deasupra pardoseli şi crearea unui inel luminos la baza cupolei străpunsă de 40 de ferestre. 

. Zidurite despártitoare dintre nave sunt perforate la parter şi etaj, prin arce susținute de coloane. 
`. Decorația zidurilor şi a celor 107 coloane din marmură albă, roşie, verde, galbenă, decorarea 
bolților şi a semicupolelor cu mozaicuri pe fond de aur, au contribuit la impresia de ináltare a 
întreguiui edificiu. E dus l | 

Bolta bisericii, de grosime aproape uniformă, a fost executată din blocuri uşoare de tuf vulcanic 
şi structurată vizibil la intrados cu nervuri meridiane. În interior, stâlpii au fost realizați din piatră 
de proveniență autohtonă, iar pentru elementele mai puţin solicitate s-a utilizat cărămida. 

În interior, se evidențiază rafinamentul decoraţiei cu mozaicuri, intarsii de marmură, coloane cu 
capiteluri sculptate etc. ee ti, pr un ROS 

După căderea imperiului bizantin, biserica a devenit moschee, iar astăzi este muzeu. 
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Fig. 284 Biserica Hagia Sofia (932 - 537), Constantinopol (Istanbul), Turcia; 
l a) Exterior; b), c), d), e) si f) Interioare 


9 


. Arhitectura provinciilor orientale a contribuit la elaborarea edificiului în formă de cruce greacă. 
 Martyría Apostoleion. din Constantinopol (536 - 550) şi Sf. loân din Ephesus (548) au fost 
ridicate pe locul unor edificii anterioare, având modulul structural al cupolei ridicate pe patru arce. 
- În diverse provincii bizantine s-au construit, în sec. al VI-lea, 'basilici cu cupole de lemn sau 
cărămidă, dintre care menţionăm: Basilica de la Dag Pazarli, Turcia; Basilica principală a Mânăstiiii 
Alahan Manastiri, Turcia; Basilica din Philippi în Macedonia şi QaSr-ibn-Wardan în Siria. | 
Prin remodelarea unor basilici vechi clasice au rezultat basilici cu cupolă, cum ar fi: Sf. Irina cin 
Censtantinopol; Sf. Maria din Ephesus, Turcia; Sf. Sofia din Serdica (Sofia), Bulgaria. — 
Basilica Hagios Titos din Gortyna de pe insula Creta (sfârşitul sec. al VI-lea) şi Basilica 


dedicată Sf. Fecioare de'la Hekatonpyilai, insula Paros, Grecia au constituit o sinteză inire - 


Structura cruciformá a.Apostoleionului şi basilica cu transept deplasat către centrul navei. — 
Arhitectura provinciilor bizantine a fost caracterizată de o mare varietate de edificii de cuti, mai 
ales în zona balcanică, pentru edificii construite în principal în timpul împăratului lustinian. 


a 
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T4 Fig. 285 Basilica Hagios Titos - Fig. 286 Basilica San Appollinare in Classe 
(sfârşitul sec. al VI-lea), Gortyna, Grecia : : (534 - 549), Italia 


Alte edificii de cult importante sunt: Basilica San Appollinare in Classe (534 - 549), Italia; Catedrala 
din Gradus, Italia; Catedrala din Parentium, Croatia; Catedrala din lustiniana Prima, Serbia. 

„Biserica Nativitátii din Bethlehem, Palestina, reconstruită între anii 550 şi 635, a păstrat pianul 
cu cinci nave al vechiului edificiu, iar octogonul construit deasupra grotei a fost înlocuit cu un 
transept uninavat, terminat prin abside, şi un presbyterium flancat de spatii delimitate prin stâlpi. 

. Programele militare din timpul împăratului lustinian, realizate de către unităţile specializate ale 


armatei, au avut un rol major în apărarea imperiului, a provinciilor orientale şi a celor occidentale 


recucerite. Astfel, s-au construit, în poziții strategice, în interiorul şi de-a lungul granițelor, incinte 
fortificate cu formă rectangulară, întărite cu tunuri decroşate spre interior, incluzând cazărmi şi o 


„biserică amplasată în centrul fortăreței. 


. Acest tip de fortificaţii se ridicau si în jurul unor biserici preexistente, ansamblul având uneori, 


funcţie mânăstirească, militară şi de caravanserai. 


În urbanismul oraşelor s-au utilizat două principii contradictorii: 
a) adaptarea oraşului la relief, ceea ce a generat un perimetru neregulat al scite şi « o tramă 


„stradală fără o ordonare riguroasă; 


'b) organizarea unei trame stradale ordonate cu o arteră majoră, via principalis, sau uneori cu 


. două artere rectangulare. În unele cazuri s-a construit o citadelă în interiorul incintei urbane. 


. Dintre oraşele restructurate din provincii NAN oaie Stobi din. Macau: Pippi din Grecia; 


Meriamlik din Turcia şi Seripolis e din Siria. 


Notă: c 007 TN e 
Ín perioada 326 - 610, in Palestina, s-aü éónsinit la Locurile Sfinte, pistei, mănăstiri şi iocus 


- de pelerinaj, astfel încât toate evenimentele bibiice au fost reprezentate topografic. 


- După plecarea bizantinilor şi până în sec. a! XIX-lea inclusiv, s-a desfăşurat o îndelungată luptă 


“pentru stăpânirea Locurilor Sfinte între comunităţile şi bisericile creştine reprezentate în zonă. 


" 10.2. . ARHITECTURA BIZANTINĂ MEDIE (610 - 1204) 


Imperiul bizantin sub icu etnic şi relaas (aeda a “dobândit o puternică unitate. - 

În perioada dintre 610 - 843, în arhitectura de cult s-a evoluat de la basilica cu cupolă la basilica 
cruciformă cu cupolă şi apoi la tipul de biserică în cruce greacă înscrisă. Această evoluție a fost 
rezultatul căutării unui tip de edificiu eclesiastic adaptat condiţiilor sociale existente. 

Evoluția acestui proces a fost ilustrată de edificiile: - ^. . j A 


= basilica cu cupolă: Basilica din Dere. Asi (sfârşitul sec.-al VIil-lea - sec: al IX-lea), Turcia; 


Basilica Ayasofya din Vize (sfârşitul sec, al Vlll-lea - sec. ai IX-lea), Turcia; Basilica Sf. Nicolae 
din. Myra, Turcia şi Sf. Clement din Ankara, Turcia; ambele datate din sfârşitul sec. al VIll-lea - - 
sec. al IX-lea. >: AS 


- basilica cruciformá cu cupolă: Basilica Komes. din Nicaea, Tudi Basilica Sf. Sofia din 


Thessalonike, Grecia; Basilica Attik Cami, Basilica Akataleptos si Basilica Sf. Theodosia: din 


- Constantinopol, toate datate din sfârşitul sec. al Vill-lea - sec. al IX-lea. 
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În cadrul arhitecturii provinciilor de graniță. şi a unor state învecinate imperiului bizantin, în 
perioada 610 - 843, s-au manifestat o serie de particularități: grefarea pe tipul basilical local doar 
„a unor elemente caracteristice formulelor constantinopolitane; schimbul între diferitele tipuri 
arhitecturale î in cadrul provinciilor de graniţă; continuarea tradiţiilor locale. 

Acest proces a fost amplu ilustrat de: arhitectura din Georgia şi Armenia; răspândirea tipurilor 


caucaziene în Balcani; extinderea influențelor armene în arhitectura bizantină; arhitectura primului - 


Țarat Bulgar şi arhitectura slavilor croați. 


Cultul imaginilor reprezentându-i pe lisus Hristos, Fecioara Maria şi pe diferitii sfinţi era răspândit. 
în Imperiul roman de pe la sfârşitul sec. al IV-lea, dobândind o extindere din ce în ce mai mare . 


. din a doua jumătate a sec. al VI-lea. 

l Perioada iconoclastă (726 - 842) a fost o perioadă de dispută între iconoclasti (distrugători de 
icoane) şi iconodulii (adoratorii icoanelor), în care arta bizantină a suferit numeroase pierderi în 
domeniul religios. Argumentul iconoclaştilor a fost că adorarea icoanelor este de fapt idolatrie şi 
trebuie condamnată în conformitate cu prescriptiile biblice. 


Pe de altă parte, iconodulii au replicat că venerarea icoanei nu e idolatrie, întrucât nu ss - 
adresează obiectului material, ci modelului divin al acestuia, icoana având doar o funcţie mediatoare. . 
Disputa iconoclastă a fost ultima dezbatere doctrinară teologică importantă din imperiul bizantin,. 


care se va sfârşi prin restabilirea cultului icoanelor, cu declararea ca eretici a iconoclaştilor. 
Imperiul bizantin medieval a avut apogeul dezvoltării sale între anii 843 - 1025. | 
Între anii 1096 şi 1270 s-au organizat opt: cruciade, proclamate. ca „războaie sfinte". Aceste 


expediții militare ale feudalilor. apuseni, la care au participat toate clasele şi păturile sociale, au - s As 
fost insotite initial de o ideologie creştină, şi au avut scopul de a cuceri şi coloniza, îndeosebi ass 


LP 


Palestina Si lerusalimul, de sub stápánirea necredinciosilor. 

Cruciadele au pus în evidenţă forța Bisericii Catolice, dar si interesele E iei bizantin ic a 
beneficia de ajutorul cavalerilor occidentali in lupta împotriva păgânilor. La aceasta s-a adăugat 
creşterea puterii Veneţiei şi a altor republici italiene şi interesul acestora, din raţiuni comerciale, 
de a extinde expansiunea creştină în spaţiul dominat de arabi. RAM 

Cruciadele-au avut consecinte negative, dar si pozitive. : 

Prima cruciadă, organizată între anii 1096 - 1099, s-a finalizat cu cucerirea Palestinei. 

Papa Leon-al IX-lea (1049 - 1054) şi patriarhul de Constantinopol Mihail Cerularie (1004 


1058) au desăvârşit: ruptura: definitivă dintre” cele două biserici în anul 1054, in urma- uias 
dezacorduri. ireconciliabile (divergente teologice, lupta pentru suprematie în lumea creştină eic). - 


Această ruptură denumită „Marea Schismă“, datorată in primul rând interpretării diferite a 
mesajului lui lisus Hristos, a condus la existenţa celor două Biserici separate: cea Ortodoxă ci! 
centrul la Constantinopol şi cea Romano- Catolică cu centrul la Vatican (Roma). "me 

Dupá aceastá perioadá a urmat o serie de lupte inteme şi insuccese militare până în anu! 1204, 

O mențiune aparte merită Cruciada a IV-a (1202 - 1204), care a fost deturnată de venețieni c» 
la scopurile sale initiale, sfârşind cu cucerirea Constantinopolului, pe tronul cáruia s-au gásit până 
în anul 1261 împărați latini (occidentali şi catolici). 

Cruciații au jefuit atunci Constantinopolul, cel mai mare depozit de comori străvechi din lume 
Din pradă au făcut parte numeroase relicve pe care şi le-au însuşit suveranii Occidentului. As el: 
- Ludovic ai IX-lea (1226 - 1270), regele Franţei, a obținut Coroana de Sint a lui lisus Hristos, 
pentru care a pus sá se construiască Sainte-Chapelle. 


- Papa Inocențiu al III-lea (1198 -1216) a obținut relicva Sfintei Cruci, pe carea Sxpus-o cu ocazia | 


Celui de-al IV-lea Conciliu Lateran (1215). s f 

.- Venetia, care întotdeauna a acționat conform propriilor interese, a obținut un profit uriaş din 
jefuirea Constantinopotului. Venetienii, o parte a prăzii, au expus-o public: cei patru cai de bronz. 
aurit, asezati deasupra exonarthexului, la fatada Bisericii San Marco; si statuia de porfir a calor 
patru tetrarhi, care a fost amplasată lângă intrarea în Palatul Dogilor. 

Cruciadele, şi în special a IV-a, au contribuit la. îndepărtarea definitivă dintre Occident şi 

Bizantui care va păstra pentru totdeauna resentimente împotriva latinilor şi care va refuza unirea 
religioasă cu Roma, chiar în condiției in care turcii se aflau sub. zidurile Constantinopolul. 


*o* 
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In perioada bizantină medie în tipologia mănăstirească s-au cristalizat trăsături specifice, 


biserica devenind centrul compoziţiei, având o poziţie independentă în interiorul incintei.- În, - 


interiorul incintei, adesea de formă patrulateră, sunt dispuse construcţiile mânăstireşti: chiliile 
călugărilor, uneori supraetajate şi în general deschise prin galerii către curte, ateliere de lucru, . 
depozite, bucătării, arhodaricul (casa de oaspeţi) şi trapeza. În exteriorul incintei erau dispuse, 
bolnita, adică un spital mânăstiresc, baia, grajdurile si diverse acareturi. 
Construcţiile utilitare în cadrul mânăstirilor aveau la bază arhitectura populară. INS 
Arhitectura palatelor imperiale şi ale palatelor aristocrației din perioada bizantină medie a fosi 
săracă în vestigii arheologice, însă se pot face deductii asupra acestora prin comparatie cu 
arhitectura unor replici ale arhitecturii palatine bizantine, ci cum ar fi: 


- palatele țarilor bulgari: Resedinta țarului Simeon de la n de la Preslav (893), Bulgaria etc.; 


els erbe cin nordul venețian Fondacco dei Turchi (sec. al XI-lea - sec. al XII-lea) etc.;* - 
alatele ara be din nordul Africii si sudul Spaniei: Pa/atul Medinet-al-Zahra (936) de ardă 
Cordoba, Spania. Palatul Alhambra (sec. al XIV-lea) din Granada, Spania etc.; 

- palatele regilor normanzi din Sicilia. 


ENE por 


` Fig. 287 Palatul Fc Bodo dei Turchi (sec. al xI- lea - sec. al XII-lea), Venetia, Italia - s ` 


„Arhitectura bizantină şi cea islamică s-au influenţat reciproc şi prin schimburile de meşteri 
constructori care au implementat propria experienţă autohtonă. 

Tranziţia de la un imperiu autocrat exprimat de puterea imperială, la un imperiu — Ta 
care împăratul este primul dintre feudali, a modificat caracterul arhitecturii. În locul unor“ edificii 
eclesiastice monumentale s-au ridicat numeroase ctitorii modeste ale nobilimii feudale. Mână- 
stirile nobilimii, unele amplasate în interiorul oraşeior, aveau rolul de resedinte, de necropole da 
familie, iar cele din mediul rural asigurau forta de lucru pentru exploatarea unor domenii agricole. 

În arhitectura imperiului s-a renunţat la basilicile şi basilicile cruciforme cu cupolă, şi s-au 
cristalizat noi tipuri, prin transformarea celor vechi, existente, sau nou-elaborate. l 


Cel mai frecvent tip de edificiu eclesiastic era tipu! de cruce greacă înscrisă, în care pentru 


susținerea cupolei se utiliza un sistem de patru reazeme libere, de obicei coloane, iar uneori 
încăperile dintre brațele crucii erau supraináltate prin cupole. 
. Tipul in cruce greacă s-a elaborat în cadru! mânăstirilor, cu biserici de mici dimensiuni, formate 
adesea de comunități monahale de maxirnum 100 de oameni. 

Cel mai utilizat tip din arhitectura eclesiasticá a perioadei bizantine medii a fost biserica in 


“cruce greacă înscrisă de mici dimensiuni. 


„Din tipul basilicii. cruciforme cu cupolă cu cinci nave este posibil sá fi de erivat tipul în cruce 
P p p 


greacă înscrisă prin modificări constructive. Structura basilicii cruciforme cu cupolă cu cinci náve 


a constituit varianta iniţială constantinopolitaná, însă în afara capitalei, formula cea mai uiilizată 
a fost varianta redusă a acestui tip, cu trei nave. 
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Biserica in cruce greacă cu octogon avea ca şi nucleu o încăpere de plan pătrat acoperită cu 
o cupolă care este rezematá pe opt puncte de sprijin, trecerea de la planul pătrat la cel octogonal 
realizându-se prin intermediul unor trompe de colt. S-au evidențiat două variante: l 
- varianta simplă (presupusă a fi originară din Armenia sec. al VII-lea) era formată dintr-un naos 
pătrat la care este alipit un altar absidat flancat de pastophorii şi un narthex. Cel mai vechi edificiu . .. =-=- j 
de acest tip este pelada bisericii mannast Nea Moni din Insta Kios (1042 - 1056), Creda ae ete 


Fig. 288 Biserica mânăstirii Nea Moni (1042 - 1056), Kios, Geca a) Exterior; b) b) Katholikon 


- varianta complexă (considerat ca o dezvoltare a variantei simple) era caracterizată de existenta 
unui ambulacru în jurul spatiului central, ambulacru care se prezenta continuu sau era împărtit în 
încăperi independente. Această variantă este ilustrată de: Katholikonul mânăstirii Hosios Hoke "ido e 


a 020) şi cel al Bisericii mânăstirii Daphni (1080) că dn Grecia. a T jut 


Sis AE 


Exterior; b) Katholikon 


Biserica în cruce greacá “atrofi ată" are brațele prinse în 
grosimea zidurilor şi rezulta din izolarea spațiului central al 
basilicilor cruciforme cu cupolă, Acest tip este ilustrat de către: 
` Biserica Eregli (sec. al IX-lea) şi Biserica Yussa (sec. al IX-lea : 
- sec. al X-lea) ambele din Constantinopol, Biserica din Vunica, +! 
Bulgaria (sec. al X-lea) si Biserica -din Dinogetia, Dobrogea. 
(sec. al XI-lea), România. : - 

În perioada 843 - 1204, in arhitectura” bizantină medie, s-au 
distins trei Şcoli de arhitectură eclesiastică, cu trăsături 
- specifice: Şcoala constantinopolitaná, Şcoala orientală. 
(microasiatică) şi Şcoala grecească. 

Deşi aceste şcoli prezentau o serie de particularități arhitectura 
bizantină medie a avut un caracter unitar, datorită- soluționării. 
încăperii- principale, a naosului, -ca un spatiu acoperit cu- i 
cupolă, -care a constituit. o soluție constructiva: eficientă şi o Fig. 290 Kanalikonul mânăstirii 
reprezentare convenţională a bolţii cereşti, simbol al universului. Daphni (1080), Grecia 
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10.2.1. Şcoala constantinopolitană 


Şcoala constantinopolitană a debutat odată cu dinastia împăraţilor Macedoneni şi a fost 
caracterizată de edificii uşoare executate cu gratie. 


Constructiile aveau o masivit cupolele uşoare erau îmbrăcate in mozaicuri; iar 
spaţiul interior tindea a se deschide către mediul ambiant. În structurile spațiale erau utilizate ele- 


mente puternic reliefate, generatoare de efecte de umbră şi lumină. Materialul de construcție era 
piatra şi cărămida, dispuse în alternanță, iar ulterior s-a utilizat exclusiv numai.cărămida. 
“Dintre edificiile regrézentative-eonstruite-th cadrul acestei Şcoli, enumeram: ^ emm 

- Douá edificii, ambele. ctitorii ale împăratului Basileios |, ridicate in incinta „Marelui Palat" din 
Constantinopol: CE Maze din Pharos (finalizată în anul 864) şi Nea Ekklesia (880). 


- Biserica Fenan Cami din` Constantinopol, ctitoria lui Konstantinos Lips, în anul 908, care 


reprezintă cel mai vechi monument păstrat al tipului constantinopolitan în cruce greacă înscrisă; “| 


Biserica Myrelaion (Budrum Cami) din Constantinopol, biserica-necropolă a împăratului 
Romanos Lekapenos (920 - 944), transformată ulterior de turci în moschee. 


Fig. 291 Biserica Myrelaion (920 - 944), Istanbul, Turcia; a) Exterior: b) Interior 


- Biserica Panagia ton Chalkeion. (Kazangilar Cami) din Thessalonike, Grecia, ctitoria din anul 
1028 a guvernatorului provinciei bizantine din sudul Italiei, Longobardia, a reluat planul în cruce 
greacă înscrisă cu trei nave a Bisericii Myrelaion din Constantinopol; 

- Biserica Eski Imaret Cami (prima jumătate a sec. al XI-lea) şi Biserica Mola Gurani (Killise Cari) 
(din a doua jumătate a sec. al XI-lea), ambele din Constantinopol, care au reluat planul Bisaricii 
mânăstirii lui Konstantinos md 
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Fig. 292 Bi serica Panagia ton Chalkeion (1028) bo Fig. 293 Biserica Mola Gurari qm doua j jumáteis 
Thessalonike, Grecia | - 8 sec. al XI-lea), Istanbul, Turcia 


- Două biserici alipite ale Mânăstirii Pantoc ratorului din Cons stantinopol, cu colateralele adiacenta 
restructurate si având inciusá o capelă funerară a împăratului Manuel Komnenos (1143 - 1180), 
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10.2.2. Scoala orientalà (microasiaticá) 
| Ns orientală era caracterizată de importante lit locale, datorate tradițiilor locale pe 
e s au grefat influența Şcolii constantinopolitane şi influenţa arhitecturii din zonele vecine. 
Edificiile cu forme monumentale aveau ziduri masive, suprafeţe netede de zidărie predomi- 
nante în raport cu decorația; interioare” compartimentate. static în încăperi izolate; spațiu interior 
separat net, deschis către exterior prin ferestre mici; absenţa continuității spaţiale şi a fragmentării 
volumelor; utilizarea unui parament de piatră fátuitá cu emplecton; simplitate brută. 
Dintre edificiile reprezentàtive construite in cadrul acestei SCOl-effUIfGTaiit — —— 
- Catedrala din Mayafarquin, Turcia, construită în sec. al X-lea; 
- Basilicile din Trebizond (Trabzon), Turcia: Basilica Sf. Ana (884 - 885); Basilica Chrisokephalos 
(sec. al X-lea); Basilica Sf. Eugenia (sec. al X-lea - sec. al XIV-lea) şi Basilica Sf. Sofia (sec. al 
-Xlilea - sec. al XIV-lea). Acestea s-auygi&- . 505. 4 E 
construit ca basilici, dar au fost transformatef es =o z 
în cursul sec. al Xlll-lea, mai ales după tipul 
basilicilor cruciforme cu cupolă. 
in-afară de tipul basilical şi tipul basilical; 
cruciform au coéXistat mca două tipuri: unul 
derivat din crucea greacă înscrisă având un ` 
plan- pătrat, fără narthex si bemá; altul.£ 
asociat bisericilor cu un spatiu unic, de plan 
pătrat, acoperit cu o cupolá, precedat de un 
narthex si incheiat cu o absidá. 
În arhitectura rupestră s-a manifestate 
tendinţa de adoptare în construcția spaţiilor 
di a ESDUMLO in cruce greaca înscrisă. 


Fig. 294 Basilica Sf. Sofia 
(sec. al XII-lea - sec. al XIV-lea), Trebizond, Turcia 


40. 2. 3. Şcoala y grecească 


Şcoala grecească a sintetizat trăsăturile celorlalte două şcoli: constantinopolitană şi orientaiă. 
Construcțiile monumentale aveau. o masivitate sporită, echilibru, armonie; spațiul centrai, 
dominant; câmpuri. de zidărie predominante în cadrul raportului. între plin şi gol; diviziunea: 
limitată a “fațadelor exterioare compenșată pr jocul materialelor de fațadă. Materialul de 

constructie era pi iatra si cárámida. i s 
Dintre edificiile reprezentative construite în adi, acestei Şcoli, « enumerăm: 

- Biserica Sf Andrei (870 - 871), Peristerai, Grecia, de tip cruce greacă înscrisă cu patru coioans; 

- Biserica P. 873 - 874) din Scripu (Orchomenos), Grecia, de tip basilică cruciformá cu 

“cupolă, cu trei.nave şi transept decroșat; - 

- - Biserica din Kaisariani-Hymettos, Grecia, de 

-tip-cruce greacă înscrisă cu trei nave, 
construită între sfârşitul sec. al X-lea 

| începutul sec. al XI-lea; 

/- Biserica” Sf. Apostoli din Agora Athe 
Grecia, construită în anul 1020. 

Arhitectura muntelui Athos, Grecia, impor-& 
tant centru religios al. “lumii ortodoxe, a foste 
reprezentată de edificii de cuit de tip trilobat, 
similare de cel folosit la Peristerai, cu excepția 
Bisericii Protaton din Karies (de tip: cruce 
greacă înscrisă fără cupolă). 
: Katholikonul Mânăstirii Marea Lavră (936 -Ex 

1060) din muntele Athos, a inaugurat tipul spe-BZS 
cific al arhitecturii athonite, conform cerințelor 
vieţii monahale şi ale ritualului mánástiresc, - 


Fig. 295 Bise rica Mânăstirii Marea Lavră l 
(936 - 1060), muntele Athos, Grecia 
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Biserica mânăstirii Vatopedi a reluat planul Bisericii mânăstirii Lavra, având naosul ca o 
formulă definitivă a tipului în cruce greacă înscrisă. 

Biserica Theotokos de la Hosios Lukas, Grecia, databile in anii 946 - 955 sau 1040, este cel 
mai vechi exemplu de edificiu in cruce greacă înscrisă al Şcolii greceşti. 
. Motivele decoraţiei cufice s-au difuzat în arhitectura bisericilor din Grecia (Argolis, Attica, 
Beotia) şi Balcani în sec. al X-lea - sec. al XI-lea, iar în arhitectura Constantinopolului începând 
din sec. al XI-lea. Sen i l - 

Biserica în cruce greacă cu octogon a fost ilustrată în: - 
- varianta simplă, de cel mai vechi edificiu de acest tip, Katholikonul bisericii mânăstirii Nea Moni 


din insula. Kios (1042 - 1056), Grecia, ctitorie a lui Konstantinos al IX-lea Monomachos (1042 - - 


1054); l : PARET 
- varianta complexă, de Katholikonul mânăstirii Hosios Lukas (1020) şi cel al Bisericii mânăstirii 
Daphni (1080), ambele din Grecia. i ; z : A ; 


10.2.4. Arhitectura bizantină medie în zona insulară egeeană şi în Ita 


Arhitectura bizantină medie din zona insulară egeeană a avut la bază sinteza tipului spatial al 


Şcolii greceşti cu materialul şi -sistemul de construcție al Şcolii orientale, transmise "prin | 


intermediul unor edificii de cult din Pelopones, Cipru şi sudul Asiei Mici. 

Tipul de edificiu frecvent utilizat era tipul în cruce greacă înscrisă redus, în care spaţiul 
naosului se unifica cu spaţiile exonarthexului şi al presbyteriului şi este ilustrat de: 
- Biserica Hagios loannis, atestată în anul 1081, din insula Lesbos, Grecia; 

- Biserica Hagios Miron (sec. al XI-lea) din Hagios Miron, în insula Creta, Grecia. 

Imperiul Bizantin prin recucerirea provinciilor Apulia şi Calabria din sudul peninsulei italice, teritorii 
care vor fi încorporate până la invazia normandă din 1071, a transferat pe plan arhitectural 
arhitectura de cult bizantină medie din provinciile sale, în principal cea din Peloponnes şi insulele 
Mării Egee dar, şi din Thessalonike şi Muntele Athos către aceste teritorii. Un fenomen similar a 
existat şi la Veneția, care până în sec. al X-lea a fost sub controlul Imperiului Bizantin. 

Tipul cel mai frecvent utilizat a fost tipul în cruce greacă, însă formula adoptată a fost cea cu 
nouă compartimente egale întâlnită în Creta şi Cappadocia. ` 


Biserica San:Giovamni (sec. al X-lea - sec. al XI-lea), din Assemeni.in Sardinia, Italia, era de 


tip cruce înscrisă cu nouă compartimente egale, realizată integral din piatra făţuită. 

Catedrala din Pisa (1063), Italia, arh. Buschetos, basilică cu patru colaterale, suprapuse de 
galerii, şi cu transept, a reluat tipul Bisericii Sf. Dumitru (sec. al VI-lea) din Thessalonike. 

În jurul anului 829, negustorii Rusticus şi Tribunus au furat rămăşiţele pământeşti ale Apostolului 
Marcu: din Alexandria, Egipt, aflată sub controlul musulmanilor. Conform legendei, ei au ascuns 
corpul în carcasa unui porc pus la sare; autoritățile musulmane de la vamă, oprite de religie să 
mănânce ori să intre în contact cu carnea de porc, nu i-au verificat.cu atenție şi au lăsat relicvele 
să le scape printre degete. Corpul sfântului a fost transportat la Veneţia şi s-a construit peniru 
păstrarea moaştelor Apostolului, Biserica San Marco, dar şi ca un simbol al puternicei repubiici. 
Nu doar moaştele şi majoritatea ornamentelor din biserică au fost furate din est, ci mare parte 


dintre coloanele bisericii au fost, de fapt, aduse ca pradă de război din incursiunile din Levant. 
.. Biserica San'Marco, dedicată Apostolului Marcu, a fost începută în 1063, s-a consacrat în 


1094, si a fost infrumusetatá până în sec. al XV-lea. Biserica a reluat planul clădirii bisericii cu 


acelaşi nume ridicată de Teodosie | în Constantinopol, care, astăzi nu mai există. Construită de 
maeştri locali după o tehnică de execuție romanică, soluţiei de spatii si volume îi corespunde un 


caracter bizantin. Decorația interioară de mozaic s-a realizat în sec. al XII-lea - sec. al XIII-lea. 
„Interiorul Bisericii San Marco a .rezultat din alăturarea a cinci structuri în cruce 'greacă înscrisă, 


acoperite cu câte o cupolă, astfel încât fiecare dintre aceste structuri are o travee comună cu cea adia- 


centă. Cupolele nu sunt egale ca deschidere şi înălțime, cupola centrală prevalánd asupra celorla:te. 


/-" Caii de bronz aurit, unica cvadrigá antică păstrată, aşezaţi deasupra exonarthexului au fost 


aduşi de la Hipodromul din Constantinopol, o dată cu prada rezultată în urma celei de-a patra 


cruciade. Pe zidurile bisericii sunt două grupuri statuare, alcătuite din câte doi bărbați, din sec. =: 


IV-lea, reprezentând tetrarchia = cele patru părți ale lumii romane care formau Imperiul Roman. 
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Fig. 296 Biserica San Marco, Venetia, Italia; 
a) Exterior; b) Interior; c) Caii de bronz aurit; d) Grup statuar: tetrarchia 


Biserica Santa Fosca (circa 1011), din Torcello, B 
Italia, executată de către meşterii. locali, aparține} 
tipului central cu cupolă pe.octogon elaborat de; 
Şcoala grecească a arhitecturii bizantine medii. 

Opt reazeme, care formează un octogon, sun 
înscrise într-un contur in. formă de cruce „greacă 


` este deschisă spre exterior prin dode cu centru: 
suprainálfat, rezemate A coloane zvelte: 


= E e us E Fig: 297 Biserica Santa Fosca (circa 1011), 
FUP = Mab on Torcello, Italia - 


[4 


103. ARHITECTURA BIZANTINĂ TÂRZIE (1294 - 1453) 
lie A > y 


In această perioadă „“impetiul: bizantin pierzându-și gradual utere economică si potitică, 


activitatea constructivă s-a redus consideraj p^. s 
Totuşi, s-a continuat din puncta vedere tipologic arhitectura bizantină medie, A. 


procesul de desăvârşire spațială, «de perfectionare . à propor lor, de miniaturizare a formels 
corelate cu existența unei bogate decorații exterioare.“ 
Arhitectii au pron ovat c o an nitecturà mai; dinamică, « cu o bogată decorație exterioară. 


A 
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Biserica rásáritez . î a i m : 
pa i" = ană, unde s-au creat în principal dogmele de bază şi unde s-au desfăşurat 
marile Concilii Ecumenice patronate de regulă de Marii Părinţi care au trăit, practic toti în Orient 


În această perioadă Şcolile naţionale de arhitectură din Grecia, Bulgaria, România, Serbia 
Rusia etc. au cunoscut o înflorire remarcabilă. Astfel: i ' 


a) în Grecia, s-a realizat o sinteză între arhitectura bizantină cu tradiţiile locale. Un loc particular 


tc&'ocüpat arhitectura monastică de Ta muntele Athos, marele centru religios al lumii ortodoxe 

b) în Serbia, s-a realizat o sinteză între arhitectura bizantină si elementele. romanice. și aplica, ; 
Dintré edificiile bizantine reprezentative construite în Serbia, enumerăm: Biserica mânăstirii 

Gracanica (1321) de tip cruce greacă înscrisă, Biserica mânăstirii Decani (1327 - 1335), Biserica 

mânăstirii Kruşevac (1370 - 1380) şi Mânăstirea Manasija (1407 - 1418). ' | 

c) in Bulgaria, s-a realizat o sinteză între arhitectura bizantină şi elementele slave. 
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Fig. 298 Biserica mânăstirii Gračanica (1321), .. . Fig. 299 Biserica mánástirii Decani 
di. Serbia = l (1327 - 1335), Serbia 
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Fig. 300 Biserica mânăstirii Mana 
(1407 - 1418), Serbia — . (1555 - 1670), Mo&cova; Rusia 


. 
ta 


d) în Rusia, s-a realizat o sinteză între: forme şi structuri de origine bizantină, motive romance, 
elemente decorative armenești şi georgiene, toate sub influența arhitecturii populare din lemn. 


sja — Fig.301 Catedrala Sf. Vasili Blajenti >, 
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Dintre edificiile bizantine reprezentative construite în Rusia, enumerăm: Catedrala Sf. Sofia 
(sec. al X-lea), din Kiev; Biserica din Nerli (1165); Biserica Sf. Dumitru (1194 = 1197) din Vladimir; 
Biserica mânăstirii Kolomenscoe (1532); Catedrala Sf. Vasili Blajenii (1555 - 1670), Moscova. 
e) in Armenia si Georgia, s-a realizat o sinteză între arhitectura bizantină şi elementele locaíe. 

Dintre edificiile bizantine reprezentative construite în Armenia şi Georgia, enumerăm: Catedrala 
din Tallin (sec. al VII-lea), Catedrala din Kutaissi (1003), Catedrala din Alaverdi (sec. al XI-lea). 

l Edificiile din Armeniei şi Georgia s-au caracterizat prin compoziții echilibrate, forme şi volume 
simple, masive, cu o ornamentatie ponderată, suprafeţele fațadelor de piatră fiind accentuate cu 
pilaştri şi arcaturi. Diferite motive decorative, executate într-o sculptură plată evidentiau 
elementele de arhitectură. 


* 


Dupá cáderea imperiului bizantin, arhitectura bizantiná a supravietuit, ca si alte componente 
ale culturii si civilizaţiei bizantine, în viaţa tinerelor state din Europa de Est. 


i 


11. ARHITECTURA STATELOR PART ŞI SASANID (248 î.Hr. - 651 d.Hr.) 


regat 


Dinastia Arsacizilor a întemeiat în Parthia, situată actualmente pe teritoriul iranian, a unui reg 
cu capitala la Nisa, în jurul anului 250 î.Hr. ' . 

Arhitectura regatului part a avut la bază sinteza originală dintre elementele arhitecturale locaie, 
mesopotamiene şi ahemenide, pe care s-au grefat elemente elenistice, romane şi bizantine 

În timpul regatului part, s-au reconstruit vechile oraşe (Babilon, Assur, Ecbatana, Seleukis şi 
Dura Europos), dar s-au construit şi noi oraşe: Ctesiphon, Hatra şi Hekatonpilai. : 
_ Specificul urbanismului part l-a constituit ridicarea incintelor de apărare ale oraşelor, formats 
. din ziduri circulare (având astfel cel mai mic perimetru de apărat), asa cum au fost ilusira:e 
arheologic la oraşele: Ctesiphon şi Hatra (Al Hadr) - ambele din actualul Irak. 

Materialele utilizate în construcţii au fost: piatra brută sau fátuitá, cărămida crudă sau arsă. 

Lipsa lemnului a impus adoptarea în construcţii a bolților de cărămidă sau de piatră şi utilizarea, 
alături de bolțile cilindrice executate cu cintre, a bolților cu profil parabolic executate fără cofrac. 

În arhitectura partă de locuințe şi de cult s-a adoptat spațiul alungit, de plan dreptunghit'sr, 
boltit cilindric, de tip ivan (aivan), elaborat în arhitectura populară. 


Arhitectura partă a locuinţei urbane a adoptat două tipuri diferite: —' l si 


- babilonian", caracterizat prin ocuparea com letá a parcelei mărginite de un zid perimetra! si > 
p Sua: Ş 
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| n Hatra si un te ansamblul aulic (sec. | 4s c. al II-lea), statul part, Irak 
„Fațadele edificiilor au, fost decorate intr-un sistem decorativ, bazat pe utilizarea ordinelor 
clasice transformate, în care proporția ordinelor a fost schimbată în raport cu modeleie elenistice, 


fct 


iar vocabularul stilurilor doric, ionic şi corintic s-a asociat arbitrar. Astfel, fatadele clădirilor au tos: 


t 
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formate utilizând ordine angajate, suprapuse pe două registre, în cazul ivan-elor flancate de 
încăperi pe două niveluri. 

Arhitectura partá a sanctuarelor de cult a adoptat formula ivan-ului dispus între două spatii 
subordonate şi a trei ivane alăturate, la care s-au adăugat RUM de plan pátrat cu trei nave 
determinate de patru stálpi pozitionati central. 

Arhitectura partá funerară s-a caracterizat prin existența unor numeroase tipuri. Astfel, sunt 
mausolee cu unul sau două caturi (incluzând un număr diferit de încăperi acoperite cu bolti 
cilindrice sau false) şi cu fațade decorate cu coloane angajate. Alt tip de mausolee prezentau o 
formă de tum, fără cryptă, prevăzute cu o scará care conducea spre o terasá. 


Ín anul 224 d.Hr., dinastia Arsacizilor a fost inláturatà de la putere de către dinastia Sasanizilor, 
fondatoarea regatului sasanid, care a existat până în anul 661 d.Hr. 

Arhitectura- sasanidă a continuat tradiţiile arhitecturii parte, în principal datorită preluări 
tipologiilor urbane, a sistemelor de boltire, a spaţiului de tip ¡van şi-a tipului de templu cu cella de 
plan pátrat si deambulatoriu. l 

În timpul regatului sasanid s-au construit oraşe: cu plan circular (oraşul Firusabad); cu plan 
hippodamic.(orasul Bisapur etc.); cu forma taberei militare (oraşele Sal Gundi, Sapur, Ivan-i Karha). 
- Oraşele au constituit centre administrative, comerciale sau de producţie meşteşugărească şi 
agricolă, fiind orgazinate pe cartiere. Uneori, numele oraşelor a purtat numele regilor fondatori, 
celebrând astfel victoriile lor obținute în războaie. 

Materialele de construcție utilizate au fost cărămida crudă legată cu argilă, adesea cărămida 
arsă, piatra spartă sau de râu legate cu mortar de ipsos şi, adesea, piatra fátuità. 

Pentru acoperirea spatiilor se realizau bolti si cupole, in sistemul feliilor inclinate sau al boltilor 
false executate fárá cofraje, caz in care bolta avea un profil parabolic (ovoidal). 

Către mijlocul sec. al III-lea, arhitecţii au conceput sistemul de ridicare a cupolei pe trompe de 
colt, care a fost perfecționat succesiv până în sec. al V-lea.” 

Palatele s-au caracterizat „prin geometrism, simetrie şi echilibru š% i 
al maselor construite, având ca si componente monumentale înă 
compoziția de plan şi fațadă atribuit jvan-ului boltit, care era lega 
de o sală de audiență boltită cu o cupolă, ambele eispuse axial 

Cele mai reprezentative palate au fost: 

- Palatul de la Firusabad (Ardasir Hurru), Iran, palatul- reşedinţă Hs 
al primului rege sasanid, Ardasir |, de plan dreptunghiular compac 
(55,5 x 103,5 m), cu functiile de receptie si locuire. E 
- Palatul de la Ctesiphon (sau Palatul Taq-i Qisra), din actualul Fig. 303 Palatul de la Ctesibhidn. 
Irak, de dimensiuni (105 x 117 m), cu funcţie ceremonială. . statul sasanid, actualmente Irak 
- Palatul de la Sarvistan, Iran, de dimensiuni (34,4 x 41,75 m), cu funcţie ceremonială. 

Sálile celor trei palate erau boltite cu semicilindri si cupole pe trompe. Fatadele erau divizate 
orizontal pe registre, iar pe verticală în'travee delimitate de coloane angajate între care existau 


nişe decorative. Traveele de pe 'diverse registre nu prezentau o relaţie pe veriicală. Interioarele 
“palatelor erau decorate cu omamente de stuc modelate pe loc sau sub formă de plăcuţe, cu fresce 


sau mozaicuri; cele din urmă adoptate din arhitectura siro-bizantină. 
Cele mai.ample complexe rezidentiale:au fost resedintele regelui Khosrau al II-lea (590 - 628): 
- Palatul Qasr-i Sirin; lak: dispus peo suprafață de 120 ha, incluzând palatul propriu-zis, un templu 


şi o citadelă. Parcul era înzestrat cu pavilioane, grote artificiale, sculpturi rupestre şi jocuri de apă. 


- Palatul Haus-Kuri, Irak, cu funcțiile de recepție şi locuire, situat la 5 km de Palatul. Qasr-i Sirin. 


În compoziția palatelor sasanide s-au preluat elemente de detaliu din arhitectura ahemenidă:. 


scări monumentale cu parapete decorate, protoame de tauri, ancadramente, toate însă incluse 
în compoziţii de ansamblu elaborate in. mod original. 
Arhitectura sasanidă de cult a fost reprezentată de temple ale focului (derivate din cele ale 


D arhitecturii parte de cult) si altare de sacrificii. 


"Arhitectura sasanidă funerară a a adoptat mormântul Tupestru. 


Arhitecturile paită si Sasanidà s-au caracterizat prin continuitate şi uniformitate, constituind o. 


etapă distinctă fatá de arhitectura ahemenidă şi au reprezentat una din sursele arhitecturii arabe. 


| 
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12. ARHITECTURA ISLAMICĂ 


În timpul domniei dinastiei Omeyazilor (661 - 750), primii califi ai lumii musulmane, s-au definit 
dominantele artei arhitecturale şi regulile fundamentale ale esteticii musulmane. 

Arhitectura islamică (sec. al VIl-lea - sec. al XV-lea) a avut la bază sinteza originală dinire 
elementele arhitecturale bizantine, mesopotamiene, iraniene pe care s-au grefat elemente locals. 

Islamul (în limba arabă: ¡slam - supunere față de Dumnezeu), a apărut la regiunea Hejaz (în 
limba arabă: hejaz - barieră, şi se referă la muntii din zonă), regiune fără o tradiţie arhitecturaiá 
din nord-vestul Peninsulei Arabe. 

Civilizaţia arabă a constituit o punte de legătură între cultura uitată a Antichității şi civilizati 
Occidentală. Savantii arabi au transmis ştiinţele şi filosofia greacă, mai ales datorită marilor centre 
de transcriere care fraduceau textele grecesti în limba arabă, apoi din limba arabă în limba latina. 

Puterea economică a lumii arabe s-a bazat pe comerțul cu bunuri de lux: obiecte din metais 
prețioase, pietre rare şi parfumuri. 


Notă: 

Arabia preislamică ei era-la origine idolatrá, iar cultul particular al diferitelor triburi era legat de o- 
serie de locuri sacre unde aveau loc sacrificii, ablutiuni şi ritualuri divinatorii. Baza animistá a 
religiei preislamice conditiona locurile sacre de anumite obiecte sau fenomene. 


“Oraşul Mecca, situat într-un” cadru stâncos, în centrul regiunii Hejaz, la ad trasestor 


caravaniere care duceau în toate direcţiile, a devenit în perioada de început, centrul de raliere a 
tuturor triburilor aflate în continuă mişcare şi a tuturor caravanelor care străbăteau Peninsula Arabiei. 

Cu timpul cultul atribuit locurilor sacre de la Mecca, cum a fost cel dedicat izvorului Zamzam şi 
pietrei negre, au devenit centrul unor ritualuri Lehi iau interiribale: 

Mahomed (n limba arabă: numele Muhammadi înseamnă- „cel demn de laudă"), s-a născut în 
jurul anului 570, în clanul Quraysitilor din Mecca, oraş în vestul Peninsulei Arabice si a murit ia 3 
iunie 632 la Medina. Rămas orfan la o vârstă fragedă, Mahomed a fost crescut de unchiul sáu Aou 
Talib. Devenit însoțitor de caravane, s-a căsătorit cu Khadija, o văduvă bogată pentru care lucra. 

Conform traditiei islamice, în anul 610, Mahomed, obişnuit să -se retragă pentru a medita, în 
sihăstria sa în peştera Hira din muntele Nur, în luna Ramadan a avut prima viziune: îngerul. Gabriel 


(Gavriil; in limba arabá: Gibril) i-a revelat existența unui Dumezeu unic, Allah uu imba arabă: Alfa 


înseamnă Dumnezeu). . 


| Din acel moment, Mahomed, întemeietorul omului a începi să "c j E 
| propovăduiască arabilor, Islamul. A s MIT A 
Între anii 610 şi 632, îngerul Gabriel (Gavriil) i-a revela lui Mahomed 1 in | $4 aA? 
numeroase ocazii, direct în limba arabá,.noi capitole din cartea sacră a iF] T NE 
musulmanilor: Coranul (în limba arabă: Quran). l -— i 


Mahomed, devenind o amenințare la adresa conducătorilor oraşului 
Mecca, a fost persecutat, iar la 2 iulie 622 a părăsit oraşul, cu un grup de " 
musulmani. devotați, ajungând în oraşul. atrib, scare va lua numele de Fig. 304 Numele tu 


Medina (adică „Oraşul Profetului“) -eor = - S c $us vit n. A ¿Allah în limba arabá Za 


“Acest eveniment (15 iulie 622) s-a numit de musulmani Hejira (in imba arabă: Hejira- emigrare) 


T si a miarcat începutul anului Islamic. 


Mahomed, profetul lui Allah, împreună cu apropiați ui, a devenit AI oraşului Medina 
„iar Medina capitala primului stat islamic. În cele din-urmă, Mahomed a cucerit oraşul Mecca ? în 
anul 630, a distrus idolii din Marele Templu Ka'ba, a proclamat Islamul, a transformat Mecca în 


centrul Islamului şi în cel mai important centru de pelerinaj al musulmanilor. "s 


Mahomed a predicat necesitatea cáintei pentru Ziua Judecății de Apoi şi nevoia de a răspândi 
religia islamică prin orice mijloace; inclusiv prin folosirea fortei. 


“Oraşul Mecca apare, în Coran şi în Tradiţia islamică, ca fiind marcată de şederea lui Adam, - 


după căderea sa din Paradis, şi de Mea lui Avraam făcute fi ului sáu Ismael şi mamei sale Agar. 


* 
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Islamul a apărut printr-un proces de sincretism pe baza unor elemente existente anterior. 
(zoroastrism, mozaism, creştinism, iar mai târziu şi budism) făcând referire la toate sectoarele 
vieţii: politice, juridice, inclusiv artistice. ; 

Islamul este o religie avraamicá, monoteistá, fondată in sec. al VIl-lea si bazată pe textul religios - 
cunoscut sub numele de Coran (Cartea Sfântă), 
. În ciuda numelui diferit dat lui Dumnezeu, musulmanii consideră cá* 
Dumnezeul la Care se închină este acelaşi.cu Dumnezeul iudeo-crestin. į 

“Musulmanii preferă să-l descrie pe Allah prin atributele divine menţionate; 

în Coran, cunoscute drept „cele mai frumoase nume", în număr de 99. | 

Islamul se doreşte mostenitorul şi finalitatea întregii tradiţii biblice, apoi pă 
evanghelice, pe care vrea sá o confirme şi să o restabilească ings 
autenticitatea sa, după alterările aduse de evrei şi de creştini. : 

Textul coranic nu a fost strâns într-o carte in timpul vieţii profetului Fig. : 305 5 Coranul 
Mahomed, ci a fost doar memorat, cuvânt cu cuvânt, de către însoțitorii săi, iar, uneori, anumite 
versete au fost notate pe pergamente, bucăţi de ceramică, pietre etc. 

Coranul cu rare excepții (cele mai lungi sure fiind ele însele compozite), este o succesiune de 
mesaje scurte, voit repetitive, deseori de o mare intensitate poetică sau dramatică, unde alternează, 
în mod imprevizibil, povestiri edificatoare referitoare la profeti şi la popoarele din timpurile trecute, 
tablouri escatologice, texte normative, îndemnuri, admonestări, reamintiri insistente ale măreției 
şi atotputerniciei lui Allah, ale măreției creației sale, mulțimii binefacerilor sale etc. A 

Învierea şi Judecata de Apoi constituie teme majore ale Coranului. 

Coranul evocă numerosi profeti din marile personaje ale Vechiului şi Noului Testament: Adam, 
Noe, Avraam (considerat primul musulman), Lot, Isaac, Ismael, lacov, losif, lov, David, Solomon, 
Moise, Aaron, lisus Hristos etc.; alti profeti ignorati de Biblie, care formează grupa de profeti arabi, 

„iar Mahomed, cel mai mare dintre toti, fiind ultimul din serie, este considerat „pecetea profeților“. 

Coranul a devenit centrul devotamentului islamic şi totodată subiectul controverselor teologice, 
deoarece a fost scris initial, într-un sistem grafic care nota doar consoanele si care nu poseda 
încă un sistem de puncte diacritice care să diferentieze literele izomorfe, şi întrucât existau tradiții 
diferite ale recitării, s-a creat o neînțelegere privind lectura exactă a anumitor versete. Claritatea 
mesajului islamic a permis larga sa răspândire, acesta venind în contact cu numeroase culturi. 

Datorită luptelor interne pentru supremație din lumea islamică şi a divergenţelor teologice, islamul 
a cunoscut şi el schisme şi secte. : 

Marea schismă islamică din anii 655 - 661, numită în izvoarelă islamice „Marea discordie", a stat 
la originea împărțirii musulmanilor în: sunniti (90% dintre musulmani; în limba arabă: Sunna - tradiţia 

sacră), kharigiti (O, 2%) şi şiiţi (9, 8%; în. limba arabă: Şi - schismă), dintre care 80% sunt in Iran. 

“Din aceste ramuri principale au derivat aproximativ douăzeci de subramuri. 

„Această divizare a avut la bază, în principiu, ponderea acordată în dreptul canonic €— 
-surse: “Coranul, Tradiţia profetului Muhammad (sunna), reflectia şi consensul. 


*k + 


Diesel curente islamice au imprimat artei din zonele de iomiiiall trăsături distincte. Totuşi, 
indiferent de timp şi de loc, arta islamică a prezentat o serie de particularități originale. | 

Profetul Mahomed şi primii patru califi (Abu Bakr, Omar, Othman şi Ali) (calif înseamnă 
„reprezentantul“. lui- Allah) au căutat un loc pentru cult,:ceea ce a dat naştere la primul edificiu 
islamic propriu-zis: moscheea, care trebuia să urmeze linia simplă şi clară a doctrinei islamice. 

Moscheea (în limba arabă: masjid - loc de prosternare, derivat de la verbul „a atinge pământul 


cu fruntea”, iar cum acest gest reprezenta o parte importantă a rugăciunii rituale, a fost considerat... 


ca emblematic pentru aceasta) a fost inițial o mică bucată de pământ d ae lila derivând la 


' origine chiar din casa Profetului - Moscheea lui Mahomed de lângă Medina (623). ` 


Ulterior, aceasta a devenit o sală hipostilă cu acoperisul plat (zulla), după us egiptean. 
Planul primelor moschei a fost elaborat în Siria si în Palestina la începutul sec. al VIll-lea. 
Aceste prime moschei aveau forma unei curți cu un bazin central destinat ablutiunilor, dispusă 


-. înaintea marii săli dreptunghiulare pentru rugăciuni, divizată în nave (sau travee) paralele szu 
“dreptunghiulare pe zidul aşa-numitei kibla. 


: Moscheea avea o funcție diferită de cea a templului Păgân sau a bisericii creştine. Simplitatea 


9 Ms 


€ 
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cultului islamic s-a opus, în mod deliberat, complexității ierarhice a creştinismului. Nu existau preoți 
(numai învățători), procesiuni sau altare, iar planul moscheii a fost consecinţa directă a acestui fapt. 
Moscheea este mai mult decât un spațiu de reuniune pentru cult, este un loc de întâlnire unde 
se pot schimba idei şi se iau deciziile importante ale comunităţii, încorporând astfel practicile reii- 
gioase în experienţa zilnică. Moscheea are câteva obligativitáti constructive, dar prin compozitia 
s-a cáutat echilibrarea diferitelor párti componente conform unui abstract concept de perfectiune. 
Moscheea are o sală de rugăciune orientată spre Mecca, iar zidul care indică această direcție 
(kibla), numit şi peretele kibla, este ornat de o nişă goală (mihrâb, care are şi un simbolism in 
Coran) de forme diverse, cu o decorare artistică deosebită. l 
Direcția kibla este calculată cu exactitate pnus fiecare loc de rugăciune. 


Nu departe de mihráb se ona A 
minbarul, amvonul pentru predici, în i 
general, din lemn lucrat minuţios, 
dar care poate fi şi din piatră. 

Podeaua este acoperită. cuj 
covoare . mici, de * rugăciune, 
împodobite cu.un mihrâb simbolic,| 
expresie:a unei prescripti rituale} 
care cere ca rugáciunea să fie! 
făcută într-un loc curat. 

Cládirea cubică Ka'ba din Marea 
Moschee de la Mecca, Arabiaj 
Sauditá, este punctul spre .care 
trebuie să-şi îndrepte fata orice - 
musulman în timpul rugăciunii rituale. Fig. 307 Minbar; a) şi b) Diferite variante constructive 

Tipologia rnoscheii. a. fost influențată ders 
structura bazilicii creştine prin filiera siriană 
aceasta a fost ulterior dezvoltată prin adăugarea 
unei curți cu portic (sahn), spre care dă sala d 
rugăciuni (haram). l 

Curtea a fost decorată | pe laturi de porți de acces 
monumentale (iwan) începând cu sec. al XI-lea. . 

Dimensiunile moscheilor variază mult, 
constructiile complexe guprinzang scol, spaţii de 
cazare pentru călători: - 

ioscheele consiruile in alte zone decat cele 
arabe au preluat elemente arhitecturale locale. 


Fig. 308 Sahn Fig. 309 lwan 
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: Moscheea islamicá se caracterizează prin repetarea elementelor de tipul coloanelor, cu o 
ecoratie mai săracă sau mai bogată, alăturată minaretului şi domului preluat din alte arhitecturi. 
Cupolele prezintă o formă de bulb, iar arcele sunt excedente, carenate, polilobate şi împletite. 

: ! 


dinamizează aspectul acestora), constituie o formă ornamentală specifică. 
Utilizarea unor elemente cum ar fi coloana sau capitelul în compoziția moscheilor, indică 
adoptarea unor elemente arhitecturale greco-romane şi bizantine. 


M «n 1 


25 RES 


seresa MA 
- Fig. 311 Plafoane şi suprafețe decorate cu m 


Minaratul este un turn, fie legat de moschee, fie TARANA : 
detaşat de. ea, construit din piatră sau din; A 
cărămidă, cu o structură tipică in secțiune E 
paralelipipedică sau cilindrică şi cu platforme cu 
balcoane. > d yw E 

Din turnul înalt al minaretului (în limba. arabă: 
minar - locul. focului), muezinul - cheamă pe * 
credincioşi la rugăciune. În timpul rugăciunii, =- 
credincioşii trebuie să fie cu fata spre Mecca. . 
„Primele minarete au avut baza pătrată, ulterior 
a apărut minaretul de formă elicoidală (precum B 
cel de la. Moscheea din Samarra, inspirat din == = mE EE: : 
arhitectura mesopotamiană), pentru ca apoi sá  Fig.312 Minaret de Fig. 313 Mi 
se adopte o bază circulară... -"::; s. +=: X Moschee, Samarra, Irak . a) şi b) Variante 

începând cu sec. al XI-lea, minaretele prezentau o mare varietate de forme, având baze 


ai 
ES 
e 


pătrate; circulare, hexagonale:etc. De înălțimi diferite, dar toate exprimând triumful islamului, în “ 


număr variabil la o moschee, de la unu la şase, în funcţie de regiune şi de epocă, minaretele 
' indicau din depărtare existența unei comunități musulmane. AC 
În Persia s-a dezvoltat şi moscheea cu aivan, adică o sală acoperită cu cupolăişi deschisă pe 
latura frontală. Acest tip de moschee a fost răspândit sub Safavizi şi a trecut, mai mult sau mai 
puţin modificată, din Siria şi din Irak în Anatolia şi Egipt. În Siria, Egipt şi mai ales în Spania s-a 
dezvoltat moscheea având o sală cu şiruri de coloane care indicau direcţia spre Mecca. 
Puterea islamului s-a exprimat prin dimensiunea moscheilor şi prin grandoarea decoratiilor. 
Edificiul denumit madrasa (de la verbul arab care înseamnă „a studia"), s-a răspândit începând 
cu sec. al XI-lea, având destinaţia de a găzdui pe proiesorul de religie şi pe discipolii acestuia: 


UAR 


— 
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Madrasa are unul sau mai multe iwan-uri, pentru studiul Coranului, precum şi chilii pentru 
discipoli, profesori, funcţionari, dispuse în jurul unei mici curți sau al unei cupole. . 

Coranul interzice reprezentarea divinitátii şi veneratia imaginilor acesteia, însă tradiția reti- 
gioasá a extins interdictia la imaginea tuturor vietuitoarelor conducánd la stilizarea decoratiunilor. 

Aparatul decorativ al arhitecturii islamice l-a constituit reprezentarea plantelor, aláturi de 
motivele geometrice pline de inventivitate si de caracterele arabe antice. 


Lumina este poate cea mai importantă metaforă din scrierile islamice. Figurile reprezentând ` 


sursele luminii spirituale - stele, lămpi şi raze - adesea împletite cu versete din Coran şi desenate 
pe uşi, ferestre şi nişe pentru rugăciuni, sunt încifrate în formele „abstracte“ ale arhitecturii islamice. 


bi: 


FIJAS 


z 
a 
f: 


DITE 


), b),.c) şi d) Variante constru 


Unitatea edificiilor de cult, structurală şi chiar artistică, s-a explicat pe de-o parte prin aceeasi 


concepție islamică din întreaga lume musulmană, comerțului intens maritim şi terestru, iar pe de - 


altă parte datorită numeroaselor Şcoli de construcții şi arhitectură la care se formau cei mai buni 
meşteri din diverse țări, fiind obligati să lucreze împreună. 
De-a lungul timpului mai multe biserici şi sinagoge au fost transformate în moschee, fie prin 
„cucerirea unor oraşe nemusulmane, fie: prin semnarea unui tratat în: care musulmanilor li se 
permitea să transforme bisericile în moschee. 
A i * ok : 
In arhitectura civilă, principalele construcții au fost: palatele, cetăţile, caravanseraiurile, bZiie si 
bazarele..  - S e "a Ce îi 
l Palatul suveranului (calif, emir, sultan etc.) adăpostea ceremonialul de curte, cu întregul anturaj 
ŞI cu organele oficiale ale puterii; oferind condiţii excelente de lux şi de agrement. Curțile interioare 
ale palatelor erau prevăzute cu grădini cu vegetaţie luxuriantă. l 
Asemenea palate s-au ridicat începând cu dinastia Omeyazilor (sec. al Vll-lea - sec. al Vlil-lea), 
pentru ca sub dinastia Abasizilor (750 - 1258), cultura islamică să ajungă la apogeul ei, patronată 
de califi ca Harun Al-Rasid (786 - 809). "d tA un l E 
Palatele arabe din. Spania musulmană si din Maghreb s-au inspirat din locuința mediteraneană 
de tradiție clasică, greacă sau romană. Ele au inclus una sau mai multe curți interioare (patio), 
împodobite cu fântâni sau arteziene. Băile erau uzuaie şi prezentau un sistem elaborat de canale 
- de aductie si de drenare. I E IE Nep as d iA , : 
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Caravanseraiurile au fost construite de arabi la marile încrucişări de drumuri comerciale. Un 
exemplu reprezentativ a fost Caravanseraiul Daia-Hatin (sec. al XI-lea) din Turkmenia, cu un plan 
pătrat de latură 53'm. Materialele de construcție principale au fost: piatra, cărămida etc. . 

În decorarea edificiilor în interior şi în exterior era frecvent utilizat mozaicul. 

Decorația arhitecturală în Spania musulmană cea mai folosită era ipsosul: căptuşirea cu ipsos, 
uneori cu stuc, sculptat sau tumat. Ipsosul, ca atare sau policrom, permitea executarea de reliefuri 
bogate dispuse atât pe suprafețele murale cât şi pe plafoane. 

- Arhitectura islamică a avut o serie de trăsături: preeminenta arhitecturii religioase, unitatea 
edificiilor destinate cultului: moscheea şi minaretul, anonimatul aproape constant al operelor, 


curtea interioară încadrată de porticuri, crearea de multiple forme de cupole şi arcade, . 


perfecționarea tehnicii detaliului şi a arabescului, absența sculpturii în ronde-bosse şi interdicţia de 
a reprezenta figuri umane şi animale. 

În interiorul şi în exteriorul edificiilor sunt desfăşurate şiruri cu inscripții din Coran, într-o elegantă 
scriere cufică. În lumea islamică, scrierea are un caracter sacru. 

Sistemul de acoperire al bolţii se sprijinea pe pereţi printr-un sistem de aşa-zise stalactite sau 
în fagure, cu un intens efect decorativ. Coloana era un element structiv şi decorativ larg utilizat, 
dar era scurtă, iar arcele pe care le sprijinea erau semicirculare dar alungite, sub formă de potcoavă. 

În decorația interioarelor (pardoseli, pereţi, plafoane) erau utilizate si incrustatii cu sidef,-emailuri 


şi pietre semiprețioase. Celebre erau elementele decorative şi îndeosebi plăcile de faianță - 


policrome, decorate cu aşa-zisele arabescuri, formate din figuri florale sau geometrice stilizate, şi 
semnele (literele) cufice ale scrierii arabe. În conceperea motivelor ornamentale şi în combinarea 
culorilor, artiştii au dovedit iscusintá, îndemânare, fantezie şi un înalt rafinament. 

Sculptura şi pictura s-au impus în varianta lor figurativă. Sculptura s-a dezvoltat ca arabesc în 
relief pentru împodobirea construcţiilor. Pictura figurativă s-a aplicat în cadrul palatelor. 

Astfel, Palatele de la Samarra erau acoperite şi cu fresce care conservau tradiţiile sasanide din 
Iran; iar, picturi murale din timpul dinastiei Abasizilor s-au conservat si in Afganistan, in Egipt si 

-la Granada, Spania. Arta peisagistică a fântânilor şi i cl ge ap a atins o mare "penecpane 

si a mării monumentalitatea edificiilor. + Mau x zu of 


Marea Moschee de la Mecca, Arabia Saudită - primul loc sfânt al Islamului si prima moschee din 
lume întemeiată conform tradiţiei. islamice de Avraam şi de fiul sáu Ismael - este o curte 
grandioasă, înconjurată de portice, cu o pereche de minarete la fiecare din cele patru colturi. 

În curtea moscheii, clădită în cinstea profetului Avraam, este o clădire cubică Ka'ba (în limba 
arabă: Ka'ba - cub), care este considerată centru al lumii islamice. 

Conform tradiției islamice, Ka'ba a fost construită de Avraam lângă izvorul Zamzam, revelat în 
deşert de către un înger, roabei Sarei, egipteanca Agar, şi fiului sáu Ismael. z ZII 

Ka'ba este considerată în Islam ca o reproducere a templului ceresc. Simbolismul 224 T5 
Ka'bei, forma sa si riturile legate de ea, contin in germene tot ceea ce exprimá arta; 
sacră a Islamului. Ka'ba a fost construită din piatră cenușie, având 15 m ináltime € 
* şi circa 12 m lăţime, cu o uşă înaltă de 2,1 m în partea de est şi fără ferestre. — £ 
Uşa Ka'bei este din aur masiv şi cântăreşte 286 Kg. În colțul sud-estic ali: 
. edificiului se păstrează, la o înălțime de circa 1,5 m, „piatra neagră sanctificată“ Ee 
montată într-un brâu de argint (probabil un meteorit, despre care se spune că a fost Fig. 31 5 a) 
adus pe Pământ de îngerul Gavriil, profetului Avraam). Piatra, iniţial de un alb Intrare o Ka' ba 
„strălucitor, a devenit neagră în urma unei atingeri impure. CAIRO 

Exteriorul Ka'ba este îmbrăcat în pânză neagrá, brodatá în fir de aur şi argint, şi cu 
o bandă de versete din Coran, înnoită în fiecare an, iar interiorul este placat cul? 
"marmură şi panouri poleite cu argint. Pelerinii înconjoară Ka'ba de şapte ori înainte ei; 
de a pătrunde în altar şi a săruta sau atinge piatra. | 
Tot in incinta marii moschei se află locul pe care s-a urcat Avraam, conformi 
traditiei islamice, pentru a sfărâma idolii care înconjurau Ka'ba, redând astíe Mem. 
templului puritatea inițială. Există şi alte locuri sacre în Islam, dar nu de valoarea Fig. 315 b) 
Ka'bei, care diferă în funcţie de fiecare confesiune islamică. o. „Piatra neagră“ 
Orice musulman este dator să meargă la Mecca cel puţin o dată în viață. l 
Prezenia nemusulmanitor (cei de o altă religie) este total interzisă în Mecca. 


1 


CE Scanned with OKEN Scanner 


12. Arhitectura islamică 171 


YO REON i y! EA $ 


Fig. 316 Marea Moschee, Mecca, Arabia Sauditá 
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Moscheea Profetului Mahomed (Al-Masjid al-Nabawi) de lângă Medina, Arabia Saudi 
doilea loc sfánt al Islamului si totodatá locul unde este mormántul lui Mahomed - a fost cons 
ín anul 622 si reprezenta prototipul moscheei arabe. 
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oscheea Profetului Mahomed (Al-Masjid al-Nabawi), Medina, Ara 
a) Exterior; b) Poarta de aur de la intrarea la Mormántul lui Mahomed; c) Mormântul lui Mahomed 


Moscheea de pe Stâncă (în limba arabă: Qubbat As-Sakhrah) (688 - 692), din lerusalim, israel, 
al treilea loc sfânt al Islamului şi cel mai vechi monument de arhitectură arabă care s-a păstrat, 
este un relicvariu. Califul Abd al-Malik (685 - 705) a ales acest loc în Ierusalim, oraş sfânt prin 
excelență, pentru replica islamică a edificiilor de cult din Palestina creştină. | 


Moscheea este construită la capătul esplanadei sanctificate de către cele trei mari rsiigii 
monoteiste, Haram al-Sharif, unde evreii venerează locul marelui Templu al lui Solomon, creştinii 
Biserica Sfântului Mormânt, iar musulmanii stânca, vârful înălțimii Moriah, locul în care Avraam - 
strămoşul lor prin Ismael. - a vrut să-şi sacrifice fiul Isaac şi de unde Mahomed s-a înâitai în 
„călătoria sa spre Cer“ pe un cal zburător numit Al-Buraq. | 

Moscheea a fost transformată de cruciați (sec. al XII-lea) într-o biserică creştină s: centrul 
ordinului templierilor. Mai târziu a revenit la destinaţia inițială de moschee. 
Edificiul pe plan octogonal prezintă un deambulatoriu dublu, pentru observarea reiicvei din P 
toate părțile. Accesul in sanctuar se face prin patru părți, la cele patru puncte cardinale.. Mb 
Stânca, înconjurată de o balustradă de lemn, prezintă o culoare bruná-inchisá şi este lungá de 
15 m, lată de 12 m şi înaltă de 2 m. Sub stâncă există o peşteră, probabil a lui Ornan lebusaul. 

.. Potrivit invátatilor evrei din vechime, aceastá stáncá se afla in interiorul Sfintei Sfintelor in — .' 
Templul lui Solomon, iar pe ea era asezat Chivotul Legámántului. Tradiţia spune cá in pestera de id 
sub stâncă s-au rugat Avraam, David, Solomon, Ilie si Mahomed. . | | 
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Fig. 318 Moscheea de pe Stâncă (666 - 692), lerusalim, Israel; 
a) Exterior; b) Stánca din interiorul moscheii, sacrá pentru evrei, musulmani si crestini. 
Structura de rezistentá a edificiului este formatà din 12 pilastri, care alterneazá cu 28 de 
coloane. Cupola se sprijină pe un tambur din zidărie cu 16 ferestre, iar octogonul inferior are 40 
de ferestre cu Zăbrele. Exteriorul edifi ciului este decorat cu mozaic e policrom din faianță. 
Monumentele reprezentative ale dinastiei Omeyazilor (sis al Vll-lea - sec. al IX-lea) sunt: 
- Marea Moschee (706 - 715), din Damasc, Siria, s-a realizat prin transformarea Bisericii loan 


` Botezătorul, ridicată la timpul său pe locul unui vechi templu. - 


Prin transformarea bisericii bizantine, planul şi spaţiul interior al nibsohesh au căpătat o tratare 
complet nouă. Interiorul moscheei este bogat ornamentat cu incrustatii din marmură şi mozaicuri. 

Moscheea omeyazilor a constituit ulterior drept model pentru edificiile islamice din Bazinul 
Mediteranean având un rol important î în formarea Şcolilor de arhitectură locală din Evul Mediu. 


s% Fig. 3 319 Marea Moschee (706 - 715), Damasc, Siria; 
'^' a) Curtea interioară; b) Mormântui Semi! loan Botezătorul 


.- Marea Moschee (820 - 836), din Kairouan,& 


Tunisia; D 
- Marea Moschee (847 - M din Samarra, Irak; n. 


timpane sunt specifice tradițiilor şcolii locale. 
Arcatura din jurul curții interioare se sprijină pe 
tronsoane de ziduri, ca rişte stâlpi dreptunghiulari 
şi păstrează aceeaşi ritmică ornamentală. Fig. 320 Marea Moschee (820 - 836), 

În timpu! dinastiei califilor omeiazi -s-au Kairouan, Tunisia 
construit mai ales în regiunea siriano-palestinianá, aşa-numitele „castele din desert”. Aceste ase 
aveau rol militar şi agricoi, fiind dispusa de-a lungul frontului care primea cele mai e 
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l-a constituit oraş 
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precipitatii. Un exemplu ilustrativ 
at pe teritoriul Bel 


califului al-Walid I (705 - 715), situ 
scheea si termele somptuoase. 
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870 - 879), Cairo, Egipt; a 


) 


şi b) Exterioare 
a 


Fig. 321 Moscheea lui Ibn Tulun ( 


Alte castele şi palate reprezentative au fost: - 
lângă Lacul Tiberiade. 


- Castelul de la al-Minyah, de 
- Castelul de la Mshatta (prima jumátate a sec. al VIII-lea), 


lordania. 
- Palatul Qusâyr Amra (circa 711), lordania. 
(739 - 744), Palestina. Rezidenta 


- . Palatul Khirbat al-Mafjar 
era inconjuratá de o curte cu arcade, continánd totodată o $ 
moschee şi un hammam. Interiorul era decorat printr-o 
alternanță de statui în piatră şi mozaicuri. a LESS et 
AM NCMO Fig. 322 Palatul Khirbat al-Mafjar 
lângă Cordoba, (739 - 744), Palestina 


Pet 


Palatul Medinat al-Zahra (sec. al X-lea), 
Spania, cuprindea O moschee, grádini, vii si cládiri destinate . 
- haremului, remarcándu-se printr-un fast uluitor şi o bogată ornamentatie. 
Alte monumente reprezentative, din sec. al VIII-lea - sec. al XV-lea, sunt: 


- - Moscheea Al-Aqsa (705), din lerusalim, 


Israel; 
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ea Al-Aqsa (705), lerusalim, Israel; a) ) Interior. 


- Moscheea Al-Azhar („Moscheea Florilor ") (969 - 972), din Cairo, Egipt. Cele 380 de coloane de 
| sustinere (granit, porfir, i = | iuti d a 
egiptene ale epocii ptole 
forme complicate, întrucât trecerea d 
Bs mai multe niveluri. - EE 
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- Minaretul Giralda (1184 - 1198) din Sevilla, Spania, este exemplu de artă almohadă. 

Numele său a provenit de la statuia (1508) plasată în várful turnului şi care se rotea în jurul 
axului sub influenţa vântului (giruetă). Turnul, de formă pătrată şi înalt de 98 m, a fost minaretul 
unei vechi moschei construite pe fundaţii romane. Turnul are un aspect monumental şi o fină 
decorație în relief. Ultimele etaje, cu cele 25 de clopote, împreună cu lanterna şi statuia din vârful 
turnului au fost realizate în stilul Renaşterii (1568). 

- Turnul de Aur (1220) din Sevilla, Spania; ; l 

- Mausoleul lui Tamerlan (1403 - 1405) din Samarkand, Uzbekistan. Imensele structuri din 
cărămidă decorate cu plăci de ceramică au evidenţiat puterea şi prestigiul Imperiului Timurizilor. 
T A s ds T A Pr "EA TA ez - GTA] 
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Fig. 325 Minaretul Fig. 326 Turnul de Aur - Fig. 327 Mausoleul lui Tamerlan (1403 - 1405), 
Giralda, Sevilla, Spania (1220), Sevilla, Spania - Samarkand, Uzbekistan i 

În timpul imperiului otoman, structură puternic centralizată, curtea stabilea modelele de urmat 

în artă şi arhitectură. Incepând cu sec. al XII-lea s-a format o Şcoală de arhitectură otomană, ai 

cărui eminent reprezentant a fost arh. Hogea Sinan ,Mimar" (1490 - 1588). Dintre operele sale 


enumerăm: 
- Moscheea Süleym 
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e (1550 - 1555), din Istanbul, Turcia. 
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| | Fig. 328 Moscheea Süleymaniye (1550 -: 
y m. 4 . s* . T 


1555), Istanbul, Tu interes 
- Moscheea Sultanului Selim II Selimiye (1567 - 1574), din Edirne, Turcia. 

Minaretele sunt plasate în colțurile clădirii. Cupola are un diametru de 31,5 m şi se sprijină pe 
-opt stâlpi masivi cu contur poligonal, iar pandantivii sunt înlocuiți cu trompe. : 
“Interiorul este bogat decorat, predominând marmura de culoare deschisă, altemând cu cea de 


-culoare închisă, alături de pilaştrii din marmură, poriir şi granit, plăcile de teracotă şi vitraliile 
policrome. E l 


^ m 


VE main are LL" 


dior, d 


» 


p 


pa 


d 


CE Scanned with OKEN Scanner 


13 ite " 
Arhitectura arabo-normandá, maurá şi mozarabá 475 


Fig. 329 Moscheea ATT Selim II Selimiye (1567 - 1574), Edirne, Turcia; a) Exterior, b) Interior 


E 


Arhitectura islamică prin sintezele de înaltă perfecțiune şi originalitate şi complexul transfer ce 
influențe artistice dintre diferitele regiuni ale islamului, s-a reînnoit.continuu respectând unitatea 
unei spiritualitáti comune sia tradițiilor islamice. . l = Lo 


13. ARHITECTURA ARABO- NORMANDÁ, MAURĂ ŞI MOZARABĂ 


În sec. al IX-lea - sec. al. XV-lea împletirea dintre arhitectura occidentală şi cea i islami cá a 
generat o arhitectură specifică: arabo-normandá, maurá si mozarabă. z 


a) Arhitectura arabo-normandă i 

Termenul ,arabo-normand" a desemnat realizările arhitecturale în sudul Peninsulei Italice în 
timpul dominaţiei normanzilor. 

Dominatia normanzilor a început odată cu cucerirea de către Robert Giscard a Campaniei 
anul 1047. Mai târziu, în 1061, Sicilia a intrat sub control, normand. În cursul domniei lui Robe 
Giscard, Ruggero al II-lea, Wilhelm I şi Wilhelm al ll-lea, s-a creat un stil arhitectural original, plini 
de culoare şi pitoresc, care interpreta pe un fond creştin, PROBIS. arabe şi bizantine. 

Dintre edificiile reprezentative enumerăm:  . - 

.- Capela Palatină (1132 - 1143) din Palermo, Italia, unde se evidenţiază pavimentui în siii 
COSMAR, mosens i în stil bizantin şi patul cu Adela din zona absidială; 
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Fig. 330 capela | Palatină (1132 - 4143), Palermo, Italia; "t şi b) Interioare 


- Domul din Monreale (1174 - 1186), lângă Palermo, Italia, unde motivul arcelor în cruce din Zona 
absidialá este imbogátit de decorafia ceramică smălțuită, de factură islamică, iar mozaicuriia din 
interior surit în stil bizantin. în absidă, pe un fundal strălucitor de aur, domină figura lui. Hristos 
Pantocrator (,Domnul tuturor lucrurilor“). În colțul sudic al claustrum-ului este o fântână în sti 
arab, care are in centru un stâlp de piatră sculptată în forma unui trunchi de palmier; 
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Fig. 331 Domul din Monreale (1174 - 1186), Palermo, Italia; a) si b) Interioare Amalfi, Italia. 


-,Galeria exterioará a Paradisului" la Domul din Amalfi (1266 - 1268), Italia; > gie 
- Campanila domului (sec. al XII-lea - sec. al XIII-lea) din Gaeta, Italia, unde vârful campanilei 
este decorat cu plăcuțe de ceramică smălțuită. 


b) Arhitectura maură l și | Podio 
Termenul „maur“ a desemnat stilul arhitectonic din Spania si nordul Africii, rezultat la contactul 
dintre civilizaţia islamică şi cultura berberă cu tradiţiile artistice greco-romană, vizigotă şi.iberică. 
. Arhitectura maură s-a creat în timpul dinastiei Almoravizilor (1056 - 1147) şi Almohazilor 
(1130 - 1269), care au dominat Spania şi Africa de Nord (Maroc, Tunisia, Algeria). A 
Almoravizii şi Almohazii au fost remarcabili constructori şi au restabilit legătura cu marile 
programe arhitecturale ale epocii Omeyade. 
„Dintre edificiile reprezentative enumerăm: pen 
- Cupola cu nervuri de la Marea Moschee (1136 - 1138), din Tlemcen, Algeria, la care aláturi de 


elemente de origine andaluzá sunt si elemente de origine persaná. 


- Palatul Alhambra (1338 - 1390), din Granada, Spania, (in limba arabá: alhambra - fortăreață 


roşie) era un mic oraş regal, care cuprindea cel puțin şase palate construite după tipologia 


orientală cu: încăperi oficiale, camere de locuit şi terme, situate în jurul unei curți. . EA 
Partea cea mai veche a Alhambrei este organizatá in jurul Curtii Portocalilor. . ER 
eon + 


bs 


Fig. 333 Palatul Alhambra (1338 - a, Spania; 
a) Exterior; b) Ziduriie exterioare; c) şi d) Curtea Leilor 
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l Palatul construit de Muhammad al V-lea (1354 - 1391), cu funcție rezidentialà, s-a structurat în 
jurul Curții Leilor, culmea creatiei arhitecturale islamice medievale, fântâna arteziană din centru 


rahi 


fiind înconjurată de statuile stilizate a 12 lei, singurele statui în ronde-bosse, rămase de la ara 


C) Arhitectura mozarabă 

Termenul ,mozarab" (sau ,mudéjar") a desemnat stilul rezultat din contopirea culturii creştine 
din Spania Meridională cu civilizația islamică. — 

Acest stil a apărut la sfârşitul sec. al XII-lea şi a primit formele şi tehnicile de lucru musulmane, 
odată cu mâna de lucru, datorată integrării comunităţilor arabe în regatul creştin. 

Utilizarea cărămizii şi a stucaturilor din ipsos, ca şi a acoperişurilor în lemn bogat decorate, 
după tradiţia islamică, au fost elementele caracteristice ale acestui stil (romanic-mudéjar şi 


gotic-mudéjar). Caracteristic a fost si plafonul artesonado din marchetărie, în care baghetele . 


asamblate formează chesoane stelate. 

Arta mudéjar a continuat formele artistice musulmane în sec. al XVI-lea, după ce islamul a 
dispărut, din punct de vedere politic, din Europa. Influenţa ei a traversat şi Oceanul Atlantic după 
cucerirea Lumii Noi. i 

Dintre edificiile reprezentative enumerăm: . . | Á mE 
- Marea Moschee (785 - 987) din Cordoba (in limba spaniolă: Mezquita), Spania, una dintre ce:e. 
mai mari din lumea musulmană, care a fost construită în mai multe etape. 

Spania musulmană, avanpost al lumii islamice, a etalat în fața Europei.creştine, o imagine vizuai 
a propriei suprematii. Interiorul clădirii oferă o impresie copleşitoare “datorită celor peste 800 d 
coloane din granit si marmură, care sprijină rândurile de arcade în formă de potcoavă, realizat 
din boltari de piatră albă şi, alternativ, roşie. : = | 

Un rând de coloane suportă un altul, iar acesta sustine arcadele si cupolele. Arcadele supe- 
rioare sunt foarte apropiate de cele inferioare, astfel încât baza lor se uneşte cu capitelurile ceior 
inferioare. Teoretic, privirea este directionatá spre mihrab, bogat ornat cu arcade decorative 
sculptate in piatrá, de forma unei încăperi poligonale cu cupolă, în care se păstrează Coran.i. 


Acest edificiu a definit normele arhitecturii religioase hispano-musulmane. 
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Fig. 334 Marea Moschee (785 - 987), Cor 
- Turnul El Salvador, Teruel, Spania. Edificiul prezintă trei etaje; la $$ 
bază, o arcadă deschide trecerea spre stradă. Corpul central, puțin Ese 
luminat, este decorat în tehnica marchetăriei, folosindu-se cărămizi şi §§ 
ceramică colorată. Clopotnița este străbătută de mai multe goluri de 


fereastră, duble la. partea inferioară şi quadruple la partea supe-f 
` rioará a turnului. I ELE 

- Alcazarul din Sevilla, Spania, (în. limba arabă: al-qasr - palat 
fortăreață), construit în anul 913 şi refăcut intra anii 1350 - 1369, se} 
remarcă prin monumentalitate, bogăţie şi perfecţiune artistică. Palatul 
are grădini aranjate în terase cu fântâni şi pavilioane. a k E B ; 
- Catedrala (1226 - 1493) din Toledo, Spania. Aceasta are lungimea ric. 335 Turnul El Salvador, 
de 120 m, látimea de 59.m si înălțimea de 44 5 m. - +.“ E d ariel Spanie - 
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) Exterior: 
14. ARHITECTURA CAROLINGIANĂ ŞI OTTONIANĂ 


"ia Roma, în anul 800, împăratul franc” Carol cel Mare (Charlemagne) (742 - 814) a primit ` 


„coroana imperială din mâinile papei. Astfel, Carol cel Mare, prin acest gest simbolic, se afirma ca 


moştenitor al Imperiului universal roman si creştin. NL 
„- Impáratul franc Carol cel Mare a impus noua ordine creştină în imperiul sáu, creând un aperat 


„birocratic centralizat pe care l-a încredințat unor funcţionari ecleziasti, si totodată a încurajat 


meceriatul ecleziastic. Odată cu unificarea politică a Occidentului, sub domnia lui Carol cel Mare, 
s-a elaborat o arhitectură palatină monumentală după modelul Bizanțului, amintind prin fastul său 
pe cel al primului dintre împărații romani creştini. = - A. E l l 
. Arhitecturile carolingiană si ottoniană (sec. al Vill-lea - sec. al Xl-lea) au precedat arhitectura 
romanică. . : ; V. 

Arhitectura carolingiană a primit denumirea după împăratul Carol cel Mara (742 - 814) şi a 
desemnat evoluţia arhitecturii Occidentale între sfârşitul sec, al VIII-lea şi începutul sec. al IX-lea. 

Arhitectura carolingiană s-a inspirat din arhitectura Romei şi a revenit la bazilică si la tipu! de 


“edificii cu clădire centrală. | 


. Ulterior, planul bazilical a fost adaptat pentru a satisface noile necesităţi liturgice. Astfel, la corui 
edificiului de ct, dispus, conform liturghiei romane, la est, s-a adăugat, la vest; un al doilea cor, 


` identic cu primul. În acest inad, bazilica carolingiană a prezentat, două abside simetrice. 


3 În interiorul fiecărui cor, altarul a fost ridicat pe o construcție boltită (dar nu subterană) denur:/iz 
criptă. În interiorul criptei erau adăpostite moaşieie în jurul cărora credincioşii puteau circula. 
Edificiile erau împodobite cu piese din construcțiile antice (cel mai adesea, coloane şi capitett.ri). 
“Arta carolingiană, bazată pe un fond tradițional roman, grefată cu elemente şi trăsături 
germanice şi orientale, a preluat în unele regiuni tradiții liniare „abstracte", da sorginte cati 
(galică sau irlandeză), „Darbară" sau arabo-maurá. i l 
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Sculptura a dezvoltat reliefuri cu figuri antropomorfe, zoomorfe şi forme vegetale. 

Pictura murală a fost influențată de arta bizantină şi paleocreştină din Roma. Principalele teme 
reprezentate au fost scenele din viaţa lui lisus Hristos si ale apostolilor. 

Capela Palatină din Aachen (Aquisgrana) (796 - 805), Germania, arh. Odo din Metz, 


capodoperă arhitecturii carolingiene, este o prelucrare a Bisericii San Vitale din Ravenna, şi a fost . 


încorporată în complexul de edificii ale Palatului lui Carol cel Mare. 
Acoperită de o cupolă cu un diametru de 16 metri, edificiul prezintă o structură octogonală şi 
contine în absidă tronul imperial. Cupola este susţinută de opt pilastri, racordati prin arce; arcele 
„registrului superior sunt ritmate de coloane. . E. 


& 
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La Roma, în anul 962, Otto | a fost uns împărat de către papá. Astfel, s-a născut Sfântul imperiu 


Biserica Sfântul Mihail (1010 - 1033)-din Hildesheim, Germania, cel mai important monument 


ES 
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“Hildesheim, Germania; a) Exterior; b) Interic 
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Fig. 339 Biserica Sfântul Mihail (1010 - 1033), 
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În interiorul corpului longitudinal sunt elemente ritmice, care alternează după sistemul saxon, : 
formate din succesiunea celor trei arcade: un pilastru dreptunghiular şi două coloane. : 
Edificiul prezintá o simetrie perfectá dintre transeptul estic si cel vestic. . 
* k oh 


Alte monumente arhitectonice reprezentative sunt: i 
- Poarta mânăstirii (767 - 774), din Lorsch, Germania, al cărui prototip a fost considerat Arcul lui 
Constantin din Roma (315), datorită prezenței celor trei arcade şi a capitelurilor compozite. 
- Biserica (799 - 818), din Germigny-des-Prés, Franța. l 
- Biserica abației benedictine St. Vitus (873 - 885), din Corvey, Germania. 
- Biserica abației St. Pantaleon (966 - 980), din Cologne, Germania. 
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| Fig. 340 Poarta mânăstirii (767 - 774), Lorsch, Fig. 341 Biserica abației St. Pantaleon (966 - 980), 
Germania Cologne, Germania 
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- Fig. 342 Biserica (799 - 818), Germigny-des-Prés, Franta; a) Exterior; b) Interior : E 
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Fig. 343 Biserica abației benedictine St. Vitus (873 - 885), Corvey, Germania; a) Exterior; b) interic: 
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15. ARHITECTURA ROMANICÁ 


„Occidentul, în jurul anului 1000, era fárimitat la toate nivelele: politic, geografic, social, cultural 
şi religios. Climatul de insecuritate instalat de invaziile diferitelor popoare a generat, treptat, O 
profundă mutație şi în organizarea politică şi socială. - l 


Arhitectura romanică (sec. al XI-lea - sec. al XII-lea) a apărut în Italia de Nord şi s-a dezvoltat 
à catolică (Franța, Anglia, Țările de Jos, 


în țările Europei occidentale şi centrale aflate sub influență catolică : 
Italía, Spania, Germania, Polonia, Regatul maghiar, inclusiv Transilvania), datorită progresuiui 


economic, politic şi spiritual, dar şi a creşterii puterii internaţionale a Bisericii Catolice. 


Arhitectura romanică de cult a permis organizarea şi desfăşurarea ritualului religios al bisericii 
ia, Tara Românească, 


catolice şi nu a fost acceptată în tările ortodoxe (Grecia, Bulgaria, Rus 
Moldova etc.), unde s-au perpetuat formele arhitecturale de sursă bizantină. | 

Arta romanică a avut particularități în funcţie de tradițiile locale şi de contactele dintre diferitele 
centre artistice europene. 

În societatea feudală timpurie, biserica deținea un rol domina 
marile biserici şi catedrale devenind un adevărat tezaur, care a 
picturi murale, obiecte de cult şi manuscrise iluminate. 

Marele curent de fervoare religioasă, din jurul anului 1.00 

Până în sec. al XI-lea Biserica Catolică a primit importante donații în terenuri, 
partea familiilor înstărite, care garantau astfel ascensiunea clericală a fiilor lor, iar alții 
acest lucru ca o garantie pentru răsplata în Viața de Apoi. ; a 

La acestea s-au adáugat donatiile pelerinilor care vizitau raclele cu moastele sfintilor, cesa ce 
a condus in final la acumularea de mari bogății. 

În scopul expunerii relicvelor sfinte în spatii am 
biserica a dispus construirea unor edificii corespunzătoare. 
i şi prin urmare numărul de pelerini mai mare, cu atât erau mai frecvente furturiie. 

Astfel, Biserica-a devenit un patron semnificativ al artelor acelor vremuri, comandând | 

noi de arhitectură, dar şi alte lucrări de artă, cu teme predominant religioase (picturi, icoane sic.). 

Marele avânt al arhitecturii romanice s-a datorat şi unor noijşi foarte puternice: ordine monahale. 

^in secz al Xea în condiţiile unui real progres-economic; politic şi spiritúa I a început formârză - 
unor importante centre urbane, care vor fi viitoarele oraşe europene. TEE 

- «Progresele tehnice (morile de apá,.atelajele,perfectionate,.noile,metode de tálere.sisculpiaia,, 

a.pietrei, utilizarea la scară largă a metalului etc.) au crescut considerabil productivitatea în ' 

domeniul construcțiilor. — ' ET 

i Arhitectura romanică a avut la bază sinteza realizată de arhitectura carolingiană şi ottoniană ta 

care s-au adăugat elemente arhitectonice bizantine, arabe şi de artă barbară. Toate acssi3 
„elemente eterogene au fost asimilate şi re-elaborate într-o viziune unitară şi organică. 

- ' Tstoricul'de'artá, Duherissier de. Geiville (1769 - 1853) în 1818,:a:introdus;termenul „romanie: * ; 


nt in viata politicá si ideologică, 
dăposteau sculpturi splendica, 


0, a dezvoltat cultul relicvelor sfinta. 
bunuri şi bani din 
au considere: 


ple foarte bine protejate, cât mai atractiv posibil, | 


Cu cât moaştele erau mai valoroase 


ucrări 


pentru a desemna ansamblul evoluţiei artistică care a precedat arta gotică; Numele „r ómanic" 2 
ccoptis 


apărut datorită preferintei arhitecturii pentru arcul. derivat din perioada romană. Această accep? 


© ` 8),piplo-romanicul; (955 - 1030) s-a dezvoltat în Italia şi Catalunia; 


Fa c) romanicul propriu-zis (1080 - 1150) a corespuns cu răspândirea in Germania, Anglia si 15:55 
-  . Scandinave; iL l 
d) faza târzie (sec. al XII-lea) a perpetuat aceleaşi trăsături stilistice, pregătind apariţia stilusi 
arhitectural gotic. - | aa A nut 
Pe plan urbanistic, aşezările urbane din sfârşitul perioadei romanice dispuneau de importaria 
7 IE PT € P TA NOI 
E 2) 


fortiiicatii exterioace. In interior 
dar în general grupate şi urmăreau configurația reliefului. Piejele:n AVS o formá regutais, 
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; ind dictate de rațiuni economice şi i 
Arhitectura militară era caracterizată | şi funcţionale. 


y zt eut a de ample fortificaţii in jurul oraselor formate din: ziduri 
te: , prevazu a cu porti întărite, turnuri, şanţuri, poduri ridicátoare, creneluri, guri de tragere 
etc., ilustrativ fiind ortificatiile orasului Carcassonne din Franța. 
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Fig. 344 Fortificațiile oraşului Carcassonne, 


2 Lá 2 


) Zidurile exterioare 


Castelul (diminutiv al lui castrum - tabără militară, fortăreață), „ză TM 
simbolul autorității feudale cu rol exclusiv militar, dar având 
adesea şi funcţia de reşedinţă seniorialá, era aşezat pe înălțimi 
şi înconjurat de ziduri groase şi înalte, realizate din blocuri de 
piatră, iar în partea Superioară avea creneluri, turnuri de 
apărare şi ziduri de strajă; când era situat în câmpie, castelul 
era înconjurat de şanţuri cu apă. l 

Elementul principal al unui castel era donjonul, cu înfăţişarea 
unui turn înalt puternic fortificat cu intrare mai sus de sol, 
ferestre-mici şi în care se făcea ultima retragere în caz de atac. 
ate 
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Fig. 345 Donjon 
L'ocuinta romahică;îr?general, era de tipul casei orásenesti cu două nivelu 
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. a ^ . . . L ri H5 . t 
treptate, iar materialele de construcție au fost locale, îndeosebi lemnul şi piatră provenită din 
carierele apropiate, care imprimau constructiilor un aspect de masivitate. A 
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Mediul natural a infuenfat arhitectura romanica determinànd anumite particularilát ida i8 ee 
A s el, in regiunite nordice, unde. cerul era prepo id erent acoperit, deschiderea ferestre a 
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——recturaromanicdà SIR 
Dimpotrivă, în regiunile de sud ale continentului, ferestrele erau mult mai mici, pentru a împiedica 

O luminare prea intensă de afară. De asemenea, acoperişurile bisericilor din regiunile nordice, cu 

Ploi şi zăpezi abundente, sunt mai înalte, mai ascuțite, pentru a permite scurgerea rapidă a ploii şi 


a evita depunerea unui strat prea gros de zăpadă, în timp ce în regiunile de sud ale continentului, 


acoperişurile sunt mai joase şi mai plate. 

În cadrul edificiilor de cult, organizarea spațiului interior urmărea realizarea -unei atmosfere 
mistice şi concentrarea atenţiei maselor mari de credincioşi asupra zonei de desfăşurare a 
ritualului religios. Pentru concretizarea arhitecturală a acestei concepții s-au folosit diverse 
procedee: accentuarea sensului longitudinal al navelor prin continuitatea liniilor orizontale; ritmul 
egal al şirului de arcade conducând către altar; iluminarea dozatá, mai intensă în zona altarului 


etc. In exterior, formele arhitecturale erau exprimate direct prin: volume dinamice, evidenţiate de - 
verticalele- turnurilor situate deasupra vestibulului de intrare sau a transeptului. Partea estică a --- - 


bisericii: corul cu altarul şi capelele anexate, aveau un rol major în plastica volumelor. 

Fig. 346 Planuri şi tipologii ale bisericii creștine: 
1 - Cruce egipteană sau Tau » 

2 - Cruce latină | 

3 - Cruce greacă sau plan central >" 

4 - Cruce pontificală sau patriarhală sau cruce 


i 2 3 (4 dublă e 


Bisericile romanice erau de tip: bazilical, în cruce latină, cu una (bisericá- sală) sau mai multe 


nave, cu ziduri masive de piatră, abside semicirculare, deschideri în general mici şi ancadra- X 


mente în plin cintru, având spațiile interioare fie tăvănite, fie acoperite cu bolți semicilindrice. . 


La acoperirea navelor principale s-au folosit diferite sisteme. Fatada bisericilor a evoluat pe 


baza unor soluții diferite: la bisericile italiene sau din sudul Franţei, putea fi cu un singur fronton 


93A oc 


sau cu frontoane multiple; in Spania, Germania si în nordul Franţei, fațada putea prezenta dou 
turnuri. Existenţa rozetei, ca element inovator, dinamiza armonia fațadei. 
Modulul pătrat al traveei permitea utilizarea arcelor în plin cintru care racordau un sister, 


im na, 


‘complex de coloane si pilastri, în alternanță. Utilizarea arcelor Sue Reale genera un riim pe. 


suprafetele peretilor fatadei, laturilor sau absidelor. . 


Unele biserice aveau un turn la intersectia dintre navá si transept sau cupole. AUR bond 
aveau ca element nou, în interior, galeria femeilor - matroneum - galerie destinată femeilor, 


dispusă pe peretele lateral al navei centrale, care putea fi redusă la o structură cu îunețiaia xciusiv 
decorativă şi putea fi dominată de un cleristoriu. 


;,O.bazilicá romanică cuprindea: un vestibul - nartex, ză A 
corpul.bisericii (format din trei, cinci sau şapte nave, cu . 33 i 
nava mediană cea mai înaltă), un, „transept.„(uneori ai 
două) şi un altar, dezvoltat, „precedat : de un cor. . l BS: 

În jurul” “corului, uneori şi pe “laturile” estice’ ale 5 y 


. transeptului, erau amenajate capele cu altare secundare, 
la care accesul: se făcea printr-o galerie numită 
deambulatoriu şi care permitea trecerea pelerinilor prin & 


fata capelelor. conținând relicvele. sfinților. I. Nava centrala 


Sub altar, putea exista o criptă, pentru cultul e | i : Nave laterale 
sau legat de cel al reiicvelor sfinte. E P Transept 


“a $c Crucea transeptuiui 
Tipul de edificiu central, utilizat îndeosebi în perioada 2» căi ^! 


„proto-romanică, pentru construcții comemorative sau Rel 1 i2 2] : Aba 
funerare era format dintr-un nucleu circular, poligonal  É d P 
sau polilobat acoperit cu o cupolá rezematà direct pe 
coloane sau pe ziduri; uneori nucleul central era 
înconjurat de I: 2 niam adesea cu etaj. 


7. Deambulatoriu 
8. Absidiole (capele 
dispuse radial) 


erre. Fig. 947 Planul unei biserici romanise 


“Sculptura monüm rental, de inspiraţie: creştină sáü orientală, avea scopul de a decora edificii: 
de cult şi de a consoliaa spiritual congregația. În piairă, sculptura a luat forma basorefiefurtio- 


era rigida si repetitivă, concentrându-se | în portali, pan dar si ín jurul intrárilor. 
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Ansamblurile sculpturale tratau teme din Sfânta Scriptură, Apocalipsă, scene din „iad", viciile, 


teme din opere antice si orientale. - 
. Nuclee esenţiale ale doctrinei cre 
dintre sfársitul glorios al timpului u 
Alegerea unor astfel de progra 
simbolică între lumea exterioară 
Formele au evoluat spre o sch 
lui lisus Hristos şi ale Fecioarei 
credinței. Ac 
Unele fo 


ştine, Apocalipsa şi Judecata de Apoi, s-au situat la joncţiunea 
man şi viitorul etern al măsurii divine. 

me iconografice la intrarea în edificiul de cult a asigurat trecerea 
şi biserică, reprezentare a lerusalimului celest. 

ematizare: artistul nu dorea să reproducă trăsăturile exacte ale 
Maria după un model, ci a creat în piatră insesi figurile-simbol ale 
eastă tendinţă a conferit reprezentărilor umane un anumit aspect repetitiv şi anonim. 
rme şi scheme cvasifixe reveneau constant la feţe, la proporția membrelor şi gestica 
figurilor. De exemplu, suprapunerea imaginilor lui Moise coborând de pe Muntele Sinai şi 


adorarea Vitelului de Aur, sublinia importanța respectării celor Zece Porunci. 
Elementele decorative au fost: motive vegetale :merovingiene, motive bizantine, armenesti 
musulmane; frunze de acànt: : D | 
Pictura romanică era expresivă în mişcări, priviri şi gestică şi a fost considerată o cale eficientă 
în învăţarea principiilor religioase de către credincioşi, ilustrând Biblia sau Cărţile de Rugăciuni şi 
dedicând interiorul bisericilor gloriei lui Dumnezeu. - - T 
Mozaicurile murale si frescele policrome reprezentau scene cu caracter religios. 
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De arhitectura romanicà a fost strâns legată activitatea mesterilor constructori „comacini”, 


numiți „magistri comacini”, una dintre primele corporații de pietrari şi zidari din Europa, care au 
imprimat edificiilor stilul lor foarte original. : i 


Etapa. proto-romanică:s-a caracterizat prin ridicarea de edificii menite să înlocuiască ruineie 


acumulate de pe urma invaziilor popoarelor migratoare şi în care construcţiile aveau un Caracter 
mai rudimentar? fiind construite din*piatrá “încă grosolan. tăiată, cu-plafoane plane, din lemn. În 
decorația arhitecturală se utilizau elemente variate. E 

Multe edifici {incepute Tri stilul:romianic, au fost terminate in:stilul;gotic: 


kok ko k x k 


a) Franta a adoptat de timpuriu noul stil arhitectural 
regionale de arhitecturá cu trásáturi proprii. Totuşi, 
anumită unitate datorită utilizării de forme arhitectu 
constructori şi prin marile pelerinaje. . 


In perioada 1030 - 1050 s-a utilizat tipul de construcție centrală, mai ales în arhitectura comemo- 


rativá, combinat uneori cu tipul de plar Bazilical (Rotonda din Charroux, sec. al XI-lea). însă după 


A pi ME y ARA iori Ar a : 5 

1050, s-a impus în exclusivitate tipul structural bazilical cu deambulator şi capele radiale. 
În Burgundia, s-au construit mari edificii bazilicale, cu 3 - 5 nave, nava mediană fiind. acoperită 
A A . AGA AR E e~ o - i i $ ilie ae 

cu bolți semicilindrice si arce dublouri, unul sau do 


deambulator şi capele radiale. Planul edificiuiut 


şi pe teritoriul ei s-au constituit Şcoii 
arhitectura romanică franceză a avut o 
rale comune, a circulaţiei echipelor de 


uă transepte cu capele, cor foarte dezvoltat cu 
i al ulut:avea forma in; cruce fatinà) existând numeroase 
- turnuri ridicate deasüprá transeptuiui, in capetele dinspre apus ale navelor laterale etc. Decoratia 


simplă interpreta diferite forme antice. | | 
llustrativ pentru Şcoala burgundă era Biserica 
“Abația de la Cluny,s-a construit în trei etape: 
1) biserică de mici dimensiuni, 
consacrată în anul 926; — ^ 
2) Cluny II (955 - 981, modificată în 
anul 1000), bazilică cu trei. nave, .cu 
transept, cor foarte alungit si încăperi - 
laterale; . - | '".— T 
3) Cluny III, începută la sfársitul sec. 
al XI-lea si consacrată în anul 1130, 
cu cinci nave şi.două transepturi, QE 
|. .Gluny.ill a fost cel mai.mare.edificiy.. ees 
religios, din. perioada, Evului, Mediu., 2*1 Ed 
având împreună, cu_nartexul 187,5. Pd 


zim, 


Mânăstirii din Cluny (1059 - 1056). 


En 
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In Perigord, influența bizantină a generat biserici cu navă unică si adesea cu transept, 
compartimentate in travei de plan pátrat, acoperite cu cupole pe pendentivi din piatrá; ilustrativ 
fiind Biserica St. Front (sec. al XI-lea) din Périgueux. 
In Provence, ilustrativá este Biserica Saint Trophíme (1170 - 1180) din Arles, Franţa, cu trei nave, 
J un transept si un cor cu deambulatoriu, a cărei faţadă este decorată de un portal sculptat cu figuri. - 


3 


wW a dd 


LAGER CENE, Din bI 5 e rd 
Fig..349 Biserica St. Front (sec. al Xl-lea), . Fig. 350 Biserica Saint Trophîme (1170 - 1180), 
Périgueux, Franta; a) Exterior; b) Interior Arles, Franta 


Scoala normandá, preluatá si in Anglia, s-a caracterizat prin edificii mari, cu forme arhitecturale 
simple si severe. llustrative sunt fațadele cu navă mediană accentuată printr-un pinion, cuprinsă 
între două turnuri prismatice cu fleşe ascuţite şi fațade divizate in registre orizontale prin gaierii 
- de coloane, cum sunt la: Biserica St. Trinité (1059 - 1066) din Caen; Catedrala (1093 - 1280) din 
Durham şi Catedrala (a doua jumătate a sec. al XII-lea) din Lincoln. 


nox [75 


- 1280), Durham, Anglia; a 
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Şcoala cu centrul la Citeaux, fondată de ordinul cistercian, a ridicat edificii simple, cu decorație 
redusă, cum ar fi la: Clairevaux şi Fontenay. Acest tip s-a răspândit în toată Europa, ajungând până 
în Polonia si Transilvania. Mânăstirea din Citeaux contrastează cu opulenta Abației de la Cluny. 

- Biserica de la Fontenay (prima jumátate a sec. al XII-lea) are un plan în cruce latină, cu: trei 
nave. În transepturi sunt două capele, corespunzătoare fiecărui brat. Galeria exterioară-prezintă ^ 
o decorație ritmică de colonete duble, cu capitelurile sculptate dintr-un singur bloc de piatră. 
T Şcoala „drumurilor de pelerinaj“ a promovat un tip de edificii religioase situate pe traseul marilor 
drumuri de pelerinaje care legau Franţa, cu principalele centre de pelerinaj, unde afluenta 
imensă de vizitatori a determinat atât trecerea la dimensiuni mult mai vaste, cât şi modificarea 
funcţională a planului construcţiilor. Astfel, bisericile erau prevăzute cu două intrări: navele 
laterale ocoleau transeptul şi altarul, de-a lungul lor fiind dispuse capele, aşa cum este la - 

Biserica da al benedictine San Senin (1080 - 1120) din Toulouse. 
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: Fig. 353 Biserica abatiei benedictine Fig. 354 Biserica San Zeno (1135), . 
iSainESemig (1080 - 1120), Toulouse, Franta Verona, Italia 


De-a lungul acestor drumuri de p s-au construit noi târguri, mânăstiri, azile, dar s s-au 
reparat străzi şi poduri. — 53 =. 


n arhitectura de cult Jud manifestat trei curente: 
b1) in nord, in Lombardia si Veneto, arhitectura romanicá a preluat trásáturlle o Şolilor franceze 
şi a tradițiilor locale proto-romanice.. Astfel, în rezolvarea plasticii fațadelor, s-a adoptat 
împărțirea lor prin pilaştri verticali şi s-au subliniat cornişele şi timpanele cu frize de arcaturi 
oarbe, tehnică ilustrată la Biserica San Zeno (1135) din Verona. 
b2) în Italia- Centrală, arhitectura romanică a fost influențată de tradiţiile. paleocrestine si de 
arhitectura clasicá. Dintre edificiile » reprezentative enumerám: F — 


AR 


„= Biserica San Miniato: sal: "Monte(1018 - 1062) diniElorenta? Construcţia este:romanicá, însă, fatada=="=" 


aio pare 


apartine Renaşterii. Compozitional biserica este compusá din trei nave bazilicale, cea centrală 
neboltită şi fără transept. 
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- Complexul arhitectonic din Pisa (1063 - 1350), alcátuit din: Domul (1063 - 1118), mare bazilică 
(95 m lungime) cu cinci nave, tribune şi un transept trinavat, având pereții interiori şi exteriori, placați 
cu marmură albă: şi verde închis, în rânduri alternate; Baptisteriul (1153 - 1273) cu O formă 
cilindrică, şi nu octogonală, specifică baptisteriilor, placat cu marmură albă şi încununat de o 


cupolă acoperită în vârf de o mică construcţie tronconică (54 m înălțime totală a clădirii); Turnul ^ ~ 


înclinat - campanila (1174 - 1372), de formă cilindrică, cu o înălțime de 54 m, desfăşurată pe şase 


etaje, de colonade suprapuse, executată din piatră şi marmură albă (cele 108 colonete); şi 
Cimitirul Campo Santo (1278 - 1283). Es 


"ECCE 


Fig. 356 


ve. 
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ig. 357 Catedrala Monreale (1174 . 4482), Sicilia, Italia; a) Exterior; b) Interior 
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c) In Germania, arhitectura romanică a fost influențată de diferitele Şcoli franceze, mai ales de 
cea benedictină, care a promovat adoptarea tipului de plan bazilical cruciform, aşa cum este 
ilustrat la Catedrala imperială (1030 - 1060) din Speyer - catedrală care datorită complexității 
structurii sale a devenit principalul model de referință pentru catedralele germane din sec. al XII-lea. 

Totodată, au existat şi edificii centrale, dar şi de plan treflat sau trilobat, cum ar fi: Biserica 
Sf. Maria (1040 - 1065), din Capitol, în Colonia. a - 


SA due HUNE CS ml 


Fig. 358 Catedrala imperialá (1030 - 1060), Speyer, Germania; a) si b) Exterioare; c) Interior 
d) În Spania, arhitectura romanică a preluat trăsăturile Şcolii italiene. l 
Dintre edificiile de cult reprezentative enumerăm: ~- E i 
- Catedrala (1075 = 1211) din Santiago de Compostela din Galicia, cea mai mare bazilică proto- 
romană a creştinismului care păstrează moaştele Sfântului lacob (Santiago), fratele lui loan 
Evanghelistul şi primul martir al creştinismului, ucis în 44 d.Hr. Catedrala prezintă, în plan, forma 
de cruce latină înscrisă, având numeroase porti, capele, sculpturi, vitralii şi morminte (sicriul de 
argint al Apostolului Santiago), bogat decorate. 'Catédrala a fost prototipul .bisericii-sanctuar 
pentru. pelerini şi al treilea centru de pelerinaj al lumii creştine, după lerusalim si Roma. ` 
- Biserica Santa Maria (1020 - 1032), din Ripoll, Gerona. | | 
; m 


Fig. 359 Catedrala (1075 - 1211) din Santiago Compostela, Spanià; 
a) Exterior; b) Moaştele Sfântului lacob (Santiago). 


Alte edificii reprezentative ale arhitecturii romanice sunt: 
- Catedrala St. Philibert (960 - 1120), din Tournus, Franta; . | 
- Biserica Sainte-Foy (1050 - 1120), din Cónques, Franţa. Deasupra intrării în biserică se află 
prima reprezentare sculptată a Judecăţii de Apoi, cu lisus Hristos care ridică mâna dreaptă ca să 
le arate celor aleşi calea spre ceruri, în timp ce cu mâna stângă îi aruncă pe păcătoşi în Infern. 
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Fig. 360 Catedrala St. Philibert t Fig. 361 Biserica Sainte- A Fig. 362 Biserica St. Etienne 
(960 - 1120), Tournus, Franța (1050 - 1120), Cónques, Franţa (1083 -1097), Nevers, Franta 


- Biserica St. Etienne (1083 -1097), Nevers, Franta. 
- Biserica abației benedictine Saint-Etienne (1064 - 1077), Caen, Franța. 
- Biserica abației benedictine Saint-Pierre (1088 - 1121), Cluny, Franța. 
- Catedrala St. Lazare (1120 - 1130), Autun, Franța. 
- Biserica alt Saint-Pierre Mem 1130), Moissac, ranta. 
DE E na 
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. Fig. 364 Biserica batis Saint-Pierre (1125 - 1130), ere Praniai Fig. 365 Biserica Maria Laacii 
a) Exterior; b) Interior (1093 - 1156), Eifel, Germania 


- Biserica abației benedictine Maria Laach (1093 - 1156), Eifel, Germania. 
- ,Westwerk" la Domul Sfântul Petru (sfârşitul sec. al XII-l5a), Worms, Rhenania-Palatinat, Gemania, 


" „ Catedrala romanică din Mainz (sfârşitul sec. al X (|-lea - sec. al XIII-lea), Germania. Catedrs á y 
vil 


are trei nave, cu o mică absidă si o criptă sub altar. În construcție s-a utilizat şi aga-num 
„Sistem legat" de compunere a boltilor. 


r 
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Fig. 366 Catedrala romanică (Sfârșitul sec. al Xi lea - Fig. 367 Bazilica Sant'Ambrogio, 
sec. al XIII-lea), Mainz, Germania; a) Exterior; b) Interior Milano, Italia 


- Bazilica Sant'Ambrogio (sec. al IX-lea - sec. $ 
al XII-lea), din Milano, Italia. Bazilica, în sti 
romanic lombard, cuprinde trei nave bazilicale, 
pe plan legat, fără transept, având în față un 
atrium. Edificiul este “unul dintre primele 
construcții medievale, existente, unde aș 
apărut bolta cu ogive. 

- Catedrala (1094 - 1180), Trani, Italia. 


Fig. 368 Catedrala (1094 - 1180), Trani, talia; 
Hue p. a) Exterior; b) Interior 

- Tümül: E ndrei: (1 078 - 4097), Analisi - arii Gundulf, denumit şi -Turnul Alb datorită Haen 

“exterioare de.c culoare albă. Este o construcție masivă, înaltă de 28 m, un imens cub de piatră, cu 

“trei turnulețe pătrate şi un al patrulea rotund, dispuse în cele patru colțuri. În interior, clădirea este 

divizată în două părți despărțite printr-un zid pe întreaga înălțime a clădirii. 

- Capela Bisericii Sfântul loan (1078), Londra, White Tower, Anglia. 

- Catedrala din Winchester (1079 - 1493), Anglia. 

- Catedrala din Ely (1080 - 1250), Anglia. 

- Catedrala din Gloucester (1332 - 1357), Anglia. 

- Catedrala Sfânta Treime (1 920) Norwich, Anglia. 


Fig. 369 Turnul! Londrei (1078 - 1097), Anglia; 
a) Exterior; b) Capela Bisericii Sfântul loan (1078) 
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370 Catedrala din Winchester 
tedrala din Gloucester 


Fig 
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16. ARHITECTURA GOTICĂ 
Puterea şi marile bogății ale Europei de Nord şi-au găsit expresia într-un nou stil arhitectural. 
Arhitectura gotică (sec. al XII-lea - sec. al XVI-lea) a apărut în nordul Franţei şi s-a răspândit 

-în țările europene aflate sub influența catolică din Europa Occidentală (Franta, Anglia, Țările de 

„Jos, Italia, Spania, Portugalia) şi Europa Centrală (Germania, Cehia, Slovacia, Polonia, Ungaria, 

inclusiv Transilvania), particularizându-se prin trăsături specifice. ia 
Arhitectura gotică a apărut odată cu dezvoltarea oraşelor medievale, cu înflorirea meşte- 
sugurilor si a schimburilor comerciale, dar şi datorită luptei oraşelor pentru a obține autonomia 
față de feudalitatea laică şi ecleziastică, precum şi de eforturile regalității de a impune autoritatea 
statului. Mai mult, arhitectura gotică a avut un rol semnificativ pentru întreaga viaţă socială a 


epocii în care a apărut şi s-a dezvoltat. : i 
In Europa feudală, odată cu sfârşitul cruciadelor, creşterea economiei de schimb şi a altor 
factori au determinat dezvoltarea burgheziei, în rândul căreia au apărut breslele si corporatiile. 


Breslele de meseriaşi constructori asigurau, pe bază de contract, organizarea întregii activități 
a şantierelor, aprovizionarea cu materii prime şi calitatea construcției. 
= i E * c E 


Termenul „gotic“ a fost introdus în limba franceză în 1533 de Francois Rabelais (1494 - 1553), 
având la origine o conotaţie peiorativă. La origine, epitetul ‘goti (in dezordíne. sit de armonie, 
arbitrar) desemna lumea nordică, în opoziție cu lumea latină, mediteraneană, caracterizată prin 
excelență, de frumusețe, echilibru şi armonie. Cercetările începând cu jumătatea sec. al XVIII-lea . 
au arătat că stilul gotic a dat Europei creatii arhitecturale de mare valoare, 

Pictorul şi criticul de artă italian Giorgio Vasari (1511 - 1574) s-a referit la termenul „gotic“ 
pentru a desemna noul stil arhitectural care se dezvoltase în țările de la Nord de Munţii Alpi. 
Arhitectura gotică a fost într-o relaţie directă cu curentul scolastic” (în limba latină: schola - 
şcoală), modul dominant de gândire în filozofie şi teologie din şcolile medievale catolice. Astfel, 
„arhitectura gotică prin rolul de a explica legătura dintre perfecțiunea raiului şi pământul plin de 
păcate, realiza-o conectare a experiențelor religioase la viața cotidiană. Locul tot mai important - 
acordat luminii, artei vitraliilor şi geometriei puteau să reprezinte ceva din frumusețea divină. : 
Arhitectii goticului au revoluţionat viziunea spaţială a romanicului. Monumentele romanica !e 
"păreau arhitecţilor sec. al XII-lea greoaie, masive şi întunecate, datorită ferestrelor puţine şi înguste. 
Arhitectii gotici şi-au bazat operele pe trei principii fundamentale: mărirea deschiderilor, creşterea 
înălțimii edificiului şi căutarea unui spațiu omogen. - 


Pe plan urbanistic, aşezările urbane ale perioadei gotice au menţinut conformatia c g 
A a a REZ Ca A ^ . = : P a , 
sfârşitul perioadei romanice, având sisteme de apărare si amplasamente dictate de ratiuni 


economice şi funcțională; 


„Arhitectura militară s-a diversificat mai ales în domeniul sistemelor de apărare. Castelul fortifigat 
a fost treptat transformat într-o reşedinţă destinată în special locuirii. Modalitátile de construcție şi 


„decorația interioarelor au fost in principal preluat 


ocuinta din perioada gotică, în general, era de tipul casei cu două sau trei niveluri şi prezenta 
un schelet de lemn cu umplutură. . S. 3 7 


ânăstirile şi-au menţinut rolul şi în perioada gotică, însă:un obiectiv central l-a constituit 
construct de catedrae. In Soest gens s-a utilizat tipul de plan bazilical cu trei, cinci sau şapte 
nave, bazat pe noul sistem de bolti; s-a eliminat cripta, s-a restrâns progresiv transeptul, simultan 
cu alungirea corului, iar vestibulul cu zidăria masivă susţinea turnurile care încadrau fațada. 


- 9 
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Construcţia unei catedrale gotice reprezenta o uriaşă investiţie financiară pentru acel timp. 

Catedrala gotică, înscrisă în spaţiul unei piețe, prin arhitectura ei monumentală, reprezenta 
dominanta întregului oraş feudal, contribuind la definirea particulară a acestuia. Fațadele cate- 
dralelor gotice prezentau turnuri de diferite înălțimi, variate partitionári ale volumelor, dar şi uneie 
corectii optice sau perspective. Portalurile tot mai fastuoase ale catedralelor au arătat în mod 
elocvent creşterea bogăției urbane în defavoarea celei a mănăstirilor. 
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Fig. 373 Schema unui arc si a elementelor sale l 
` Fig. 374 Tipologii de arce: 
1 - arc în plin cintru: centri C, diametrul corespunde — ^ S 
liniei de naştere a arcului; 5 


2 - arc eliptic, supraináltat: centrul se află deasupra 
liniei de naştere: i - 
3 - arc turtit: centrul se află sub planul naşterii arcului; 
4 - arc ogival echilateral: două arce de cerc care se 
întâlnesc în cheia arcului, razele lor având o lungime 
egală cu cea a liniei de naştere; i 
5 - arc ogival supraînălțat: razele arcelor de cerc sunt 
mai lungi decat linia de naştere a arcului; 

6 - arc ogival turtit: razele arcelor de cerc sunt mai mici 
decât linia de naştere a arcului; i 
7 - policentric, cu trei centre; 

8 - arc Tudor sau policentric turtit: cu patru centre; 
9 - în` acoladă: patru arce de cerc, alternate într-o 
succesiune concav-convex (de tradiţie orientală); 


*ok kok 


Arhitectura gotică a fost definită de.un ansamblu de procedee, tehnici constructive şi mijloace 
decorative, şi edificiile sale s-au caracterizat printr-o structură complexă, monumentalitate, verticaii- 
tate, un interior bine luminat, bolta pe ogive, arcul butant, contraforturile, vitraliul (care reprezenta 
scene religioase; având o funcție instructiv-educativá şi estetică), un nou tip de pictură si sculptură. 

Arcul ogival, adoptat încă din sec. al IX-lea de arhitectura islamică în Africa de Nord, susținea 
o greutate mai mare decât ar cul în plin cintru, ceea ce a condus la realizarea unor ferestre mut! 
mai mari şi a unor pilastri mai puţin masivi, care a generat înălțarea edificiului si pe plan simboi' 
şi religios aspirația către Dumnezeu. La aceasta s-a adăugat şi stabilitatea superioară a arcuit: 
in ogivă şi a bolţii cu nervuri, ceea ce a condus la evitarea utilizării alternative a coloanelor şi 
pilastrilor, alegându-se numai pilastrii necesari pentru asigurarea funcţiei portante. E 
-arcadele ascuţite si boltele au schimbat fundamental relaţia dintre structură, aspect şi functo, 
astfel încât fiecare parte a unei structuri, cu un anurit aspect avea o funcţie specifică. 

Sistemele de bolți cu panouri şi nervuri erau su 

descărcare. Pentru blocerez 


bolților erau preluate de contraforturi şi arce putante, cu funcţie de er 


deformárii arcutui butant şi totodată pentru un rol decorativ s-au creat diverse dispozitive auxiliars. 


stinute de :pile, iar impingerile laterale zie.. 
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gotice cu 3 etaje: 
1 - navă; 2- navă laterală; 3 - arc butant; | 
4 - pilon sau culee; 5 - pinaclu; 6 - acoperiş 


Fig. 375 Secţiune a unei biserici 


Necesitatea de a conferi contraforturilor o mai mare |. 
stabilitate a condus la apariția de elemente sculpturale, " 
menite să le încarce cu dantelării de piatră, necunoscute 
până atunci. a | 

Odată cu perfecţionarea structurii constructive, zidul a . ` 
fost treptat eliminat şi înlocuit cu sticlă, permițând apariția 
vitraliilor policrome si a evoluţiei sistemului de iluminare. 


"T D g 


Li 


R l tous | P! à " ; 
l u- i — | — i m omm ^ mm 5 mm MN HN EN 
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Ináltimea edificiului a condus la realizarea unor Fig. 376 Biserică gotică; a) reprezentare 
structuri de acoperire piramidale în vârful turnurilor de axonometrică; b) model structură în 3D 
fațadă sau äl turnurilor de la intersecția cu transeptul. l 1 

Decorația s-a extins de la elementele figurative de pe 
portaluri sau capiteluri si la cele de pe boltile cu nervuri, 
i pilastri polistili şi pinacluri. o. s 

Elementele ornamentale au fost adaptate formei 
arhitecturale şi s-au inspirat . din flora indigenă, 
reprezentând frunze de acantă, smochin, iederă şi spini. 

Reprezentárile vegetale au tins mai târziu către 
stilizări sau au determinat forma omamentală numai prin 
sinuozitatea liniilor. În cazul motivelor zoomorie sau 
antropomorfe, aceste reprezentări au luat forme bizare 
de oameni şi animale. E E 

Catedrala este un monument complet de istorie 
religioasă care favorizează contactul direct dintre om şi 
Dumnezeu. TR 

.' Termenul „catedrală“ (in limba latină: calhedra - 

 &mvon) semnifica o reprezentare a cerului, iar înălțarea 
sa materializată prin:.ságeti din ce în ce mai înalte! 
simbolizează înălțarea sufletului către Dumnezeu.. ` 
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. Catedrala gotică, supranumită „enciclopedie în piatră“, a uimit prin monumentalitate şi proporții, 
ŞI a concentrat toate ramurile artei în construirea-sa-seulptura, pictura, miniatura, vitraliile şi artele — 
decorative. Geometria catedralelor gotice a fost rezultatul unei combinatii dintre o geometrie 
metrică - mecanică a structurilor subțiri de piatră şi o geometrie a proporțiilor şi simetriilor, a 
luminii şi a culorii. 


In construcția catedralelor gotice s-au utilizat: planul în cruce latină, planul central şi ,biserica- 
hală”. Piatra, de bună-catităte, era folosită raionar ŞI deosebit de ingrij prelucrată. 

Numeroase statui de sfinţi şi compoziții complexe cu temă biblică, elansate, suple, bogate în 
falduri cvasi-liniare şi cu fizionomii stereotipe, sunt adosate zidurilor catedralelor, atât în interior 
cât şi în exterior, pe mai multe registre. În plastica gotică a predominat cultul Fecioarei María... 

Totodată, s-au evidenţiat compoziţiile în relief care au împodobit portalurile si timpanele 
catedralelor, sculptura în lemn a altarelor şi sculptura funerară, în forma consacrată a gisantului. 

In sculptura gotică s-a dezvoltat relieful, dar mai ales ronde-bosse-ul, modelul uman devenind 
usnm E E prezenta, în plastica epocii, trăsături realiste, evoluând de la hieratismui 
bizantin ia o expresivitate care traducea mişcarea intensă a unor sentimente de mare varietate. 

Dimensiunea europeană a goticului a produs stiluri naționale specifice. 

k ok + o* 

a) În Franţa, prima construcție gotică a fost Corul Bazilicii regale Saint-Denis-(1136 - 1281) 
ridicată în 1140, în care s-a exemplificat viziunea arhitecturală a Abatelui Suger, consilierul regelui * 
«Ludovic al VI-lea. Abatele Suger a dorit să creeze o reprezentare fizică a Sfântului lerusalim 
printr-un edificiu de o verticalitate si liniaritate impunătoare; decorația a subliniat consecvert 
contextul monarhic, glorificând ambițiile Coroanei franceze. 
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Fig. 378 Bazilica regală Saint-Denis (1136 - 1281), Franța; a) Exterior; b) şi c) Interioar H 

În a doua jumătate a sec. al XII-lea, regiunea Île-de-France, a constituit liderul in formularea i 
solutiilor stilistice. 7 l P. 
Perioada de tranziţie de la arhitectura romanică la cea gotică a avut loc între anii 1100 şi 1150, E 


în regiunea Île-de-France, lângă Paris. 
Arhitectura gotică franceză a evoluat în patru giâpe: . .. .. 
` 1) gotic timpuriu (1150 - 1200); "M LE n 
2) gotic pur (1200 - 1280), fazá.de apogeu a stilului, care a determinat trăsăturile proprii uno: 
Şcoli regionale: normandă, angevină şi sudică; d M 
3) gotic rayonnant (1280 - 1400) sau „cu raze”, . . . . "" O 
4) gotic târziu (1400 - 1600) sau flamboyant --numele provine de la dantelária in plata cars 
dànd senzatia unor flácári. uM 
În etapa goticului timpuriu (1150 - 1200), arhitecţii au definit planul edificiului de cult si cu 
experimentat noi tehnici constructive şi procedee. structurale, : l e o 
Dintre edificiile de cult reprezentative construite în etapa goticului timpuriu enumeram: 2x 
- Catedrala din Beauvais (1125 - 1175), care prezintă bolțile supraináttate ale corului şi transep!uitii 
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plan cu un transept situat cátre mijlocul 
te cu colonete, iar vestibulul care faca 


- Catedrala din Sens, începută în anul 11 40, care are un 
edificiului; bolile sixpartite sunt susținute de pile alterna 
corp comun cu edificiul, susține turnurile. f 
- Catedralele de la Noyon şi Laon, începută în 1160, aveau un plan cu dublu colateral, dar s-au 
păstrat în construcţie şi elemente ale edificiului romanic. 

: 5 Ep. YES 


Fig. 37 Noyon, Franta; a) Exterior; b)sic 
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-Fig. 380 Catedrala de la Laon, Franța; a) Exterior; b) à 

- Catedrala Notre-Dame din Paris (1163 - 1250) (in traducere ,Catedrala Doamnei Noastre”, cu 
referire la Fecioara Maria), de proportii impozante are un plan evoluat, cu o navă mediană. şi 
colaterale duble. Construcţia catedralei impresionează atât prin dimensiuni (129 m lungime, 48 m 
lățime, 69 m înălțimea turnurilor), cât mai ales prin armonia proporțiilor, puritatea liniilor şi eleganta 
bogatelor ornamente. Capelele sunt amenajate între contraforturile care susțin bolțile corului. Arcste 
butante etajate permit susținerea bolților sixpartite, Fațada vestică ridicată în prima jumătate a sec. 
al XIII-lea este riguros organizată pe orizontală (galeria arcadelor de sub tumuri şi galeria regilor). 

În etapa goticului pur (1200 - 1280), în regiunile nordice ale Franţei, s-au perfecţionat sisteme!e 
de boltire, prin turnurile cu fleşe şi croşetoane, dar şi prin degajarea în spaţiu a arcelor butante, 

Clerul, negustorimea şi breslele de meseriaşi, în ascensiune, doreau să ridice în oraşele ior 
edificii monumentale de cult, care să rivalizeze cu cele din marile oraşe. Aşa se explică faptul că 
cele mai mari şi faimoase catedrale franceze sunt în localități mai mici din jurul Parisului 
(Chartres, Rheims, Amiens). 

Dintre edificiile de cult reprezentative constr 
- Catedrala din Chartres (1194 - 1260) are trei 
irei capele. Corpul bisericii, in ceniru, este trav 
la sud si nord cu cele două fatade laterale. Im 


uite in etapa goticului pur enumerám: 

ran nave şi un cor cu deambulatoriu structurat în 
ersat de un transept supralárgit, fără tum, terminat 
pingerile bolților bartonge sunt transmise printr-un 


CE Scanned with OKEN Scanner 


jeuueos NIJO ui^ peuueos. 47) 


$ 
i 


Fig. 382 Catedrala din Chartres (1194 - 1260), Franta; a) şi b) Exterioare 
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„Vest sunt 500 de figuri sculptate, care creează o legătură religioas 
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Fig. 382 Catedrala din 


- 


POS 


i. Tm 


Chartres (1194 - 1260), Franţa; c), d) si e) Interioare 


: „ arh. Bernard de Soissons, era locul de încoronare a regilor 
Franţei. Galeria regilor este amplasată deasupra rozonului, între cele două turnuri: Pe faţada de 
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Decorația sculpturalá este bogat 
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Fig. 383 Catedrala din Rheims (1211 - 1290), Franța; a) şi b) Exterioare; c) Interior 
- Catedrala din Amiens (1220 - 1290) are suprafața de 7.700 m? şi impresionează prin dimensiunile 
sale: 118 m lungime (fără capele), 59 m lățimea transeptului şi 33 m lățimea navelor vestice (fără 


capele). Înălțimea navei principale este de 42 m. În construcție s-a folosit, pentru prima oară, 


bolta în stea (din careul central). Edificiul are proporții armonioase, iar numeroase sculpturi 


împodobesc fațadă, portalurile şi interiorul catedralei. : | 
- Catedrala din Poitiers (1162 - sec. al XIV-lea) este reprezentativă pentru Şcoala gotică angevină 
(cu centrul la Anjou).^ 5^7 «^ si RO A ! 
- Sainte Chapelle (1243 - 1248), din Paris, arh. Pierre de Montreuil, la origine era anexată Palatului 
Regal. Realizată pentru Ludovic al IX-lea (1226 - 1270), regele Franţei, a fost destinată pentru 
adăpostirea coroanei de spini a lui lisus Hristos: Eleganta capelă de dimensiuni (31 x 10,5 m), 
prezintă un plan simplu, comportând un parter şi un etaj cu câte o'navă unică, cu patru travei şi 
cor, având abundente detalii ornamentale, decoraţii din aur şi sculpturi. Cele 1.134 panouri de 
vitralii reproduc scene biblice, iar marea rozasă din fațadă reprezintă scene din Apocalipsa. 

În etapa goticului rayonnant (1280 - 1400) s-a adoptat un decor mai elaborat, bazat pe utilizarea 
arcului lanceolat, grefat pe o structură fină de piatră, între care ramele susțineau vitraliile policrome. 
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Ordinul cálugárilor cistercieni a ráspándit ín sudul Franței goticul rayonnant, caracterizat prin ` 


biserici cu o singură navă, largă, deschideri mici şi puţine, fără transept şi deambulatoriu. 
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à între sfinţii francezi şi Biblie. - +. 
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384 Catedrala din Amiens 


Exterior; b) si c 
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sec. al XIV-lea 
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Fig. 385 Catedrala din Poitiers ( 


Franta; 


a) Exterior; b) Interior 
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| 386 Sainte Chapelle (1243 - 
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16. Arhitectura gotică 
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Fig. 388 Mânăstirea Mont st. Michel, Frana: xaj Vedeisa aeriană; b) Exterior 

În etapa goticului flamboyant (1400 - 1600) edifi ciile prezentau o eleganţă si o decorație bogată, 
complexă, dar mai puţin unitară, în paralel cu tendinţa de diminuare a masei edificiului. Planuriie . 
suni foarte variate, punând un mare accent pe interioarele ample. Exterioarele sunt acoperite cu 
gabluri ajurate şi muluri, cu inflexiuni curbe, agitate; asemenea unor flăcări (de unde şi denumirea 
de arhitectură flamboyantă). Sunt utilizate arcele în formă de acoladă sau mâner de coş, precum 
şi decorația ondulată (triunghiuri curbilinii, ramplaje sinuoase etc). În interior, bolțile s-au acoperi! 
cu o rețea de lierne si tierseroane, iar liniile orizontale au fost foarte accentuate. În compoziţia 
edificiului s-au înmulțit şi rețelele decorative. 

Un edificiu de cult ilustrativ al etapei goticului flamboyant este Biserica St. Maclou (1500 - 
1514) din Rouen. 

În arhitectura civilă, exemple gotică reprezentative sunt: Palatul Papilor (sec. al i XIV-isa) din 
Ay gnon şi Palatul de Justiţie (io 1908) ali Rouen.. 


pm 389 Palatul Papilor (sec: al XIV-lea), TUS 390 [ome de Justiţie (1493 - 1508), 
Avignon, Franța l . Rouen, Franta 
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EA Ale arhitectura gotică şi-a configurat trăsături specifice, fiind influențată de evoluția 
Icului local, dar şi de goticul rayonnant din nordul Frantei. 

Catedralele sunt caracterizate de o mare diversitate stilisticá exprimatà prin: plan foarte alungit; 

interioare mai putin unitare; sistem de boltire plecând de la bolta cu nervuri la cea compusă din 

rețele decorative în formă de evantai; utilizarea limitată a arcului butant. 

Arhitectura gotică engleză a evoluat în trei etape: Early English - timpuriu (circa 1180 - 1280); 
Decorated Style - ornamental (circa 1280 - 1380); Perpendicular Style - perpendicular (circa 1380 
- 1509). Stilul Tudor (1480 - 1600), tipic perioadei goticului perpendicular, a fost influentat sí de 
unele forme ale Renasterii. 

In etapa goticului timpuriu (circa 1180 - 1280), arhitecţii au utilizat noi soluții formale. 

Dintre edificiile de cult reprezentative construite in etapa goticului timpuriu enumerăm: 

- Transeptul Catedralei din York (1127 - 1270) cu cinci ferestre înalte, mărginite de profile efilate; 
- Catedrala din Canterbury (1174 - 1377) are o secţie bazilicală, cu trei nave şi două transepturi, 
Lungimea construcției de 154 m dă impresia că reprezintă îmbinarea a două biserici. Aspectul 
exterior este unitar şi impunător, datorită turnului situat deasupra careului central, care se ridică 
drept fără retrageri şi cu patru turnulețe profilate, la colţuri. Între turnulețe sunt dispuse ferestre 
înalte, geminate, terminate în ogivă sau dreptunghiular. 


TER z T: 


Fig. 391 Catedrala din Canterbury (1174 - 1377), Anglia; a) Exterior; b) Interior 
- Catedrala din Salisbury (1220 - 1258) are lungimea de 140 m, dublu transept si un turn cenirai 
cu flesá. Boltile sixpartite sunt sprijinite pe. pile cilindrice cu patru colonete angajate. Fațada 
somptuoasá prezintă turnuri mici masive, ferestre înalte si o plastică exterioară exuberantă. 
Sculpturile sunt dispuse în mici nişe care acoperă fațada. Sala capitulară poligonală adáuga:à, 
plină de lumină, prezintă bolți în cruce, care converg spre unicul punct de sprijin din mijlocul săiii. 
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logice, mai puţin 
ntele decorative: 


În etapa goticului ornamental (circa 1280 - 1380), edificiile prezentau structuri 
elegante, arce largi, motive decorative variate şi ferestre cu decupaj variat. Eleme 
lierne, tierseroane, chei pandante, exuberantele evantaie fan walts au invadat 


pa goticului ornamental enumerăm: 


(1191 - 1300); Catedrala din E 
al XIV-lea), cu turnuri gemene pe braţele libere ale transeptului. bloc e 


Fig. 393 Catedrala din Wells (1180 - 1425), Anglia; a) Exterior; b) Interior 
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d 


verticalizare, în asociaţie cu invenții formale surprinzătoare. Acest stil a acordat întiietate liniilor 
orizontale şi verticale, precum şi transparenţei compoziției. a i 
Dintre edificiile de cult reprezentative construite în etapa goticului perpendicular enumerăm: 
- Catedrala din Gloucester (1330), când s-au utilizat pentru prima dată şi bolțile în evantai (1407). 
- Capela St. George (1460 - 1520) din Windsor; E 
- Capela Colegiului Regal (1446 - 1515) din Cambridge; 
- Westminster Abbey (1045 - 1400) si Westminster Hall (1397 - 1399) din Londra. 
Stilul Tudor este bine ilustrat de Turnurile Catedralei din. Canterberry (1490 - 1503). . 
În arhitectura civilă engleză, începând cu sec. al XVI-lea, în cadrul reședinței nobiliare engleze . 
turnurile de apărare s-au transformat în locuințe confortabile. . 


: nonc "T : fini simi e 
Trăsăturile gotice s-au evidenţiat şi în arhitectura civilă a colegiilor şi a altor edificii similare 
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16. Arhitectura gotică : 
LM ——————————————a 


Demn de mentionat este contributia familiei Parler, arhitecti si sculptori germani, originari din . 
Schwábisch Gmünd, Germania, a cărei activitate, desfăşurată de-a lungul a trei generații 
(Heinrich şi fii săi Peter şi Johann), în sec. al XIV-lea şi începutul sec. al XV-lea, a exercitat o 


influență marcantă asupra goticului târziu din țările germanice şi din Europa Centrală. Exponentii e 


ei au lucrat la Schwäbisch Gmünd, Nürnberg, Ulm, Regensburg, Köln, Freiburg, Cracovia, 


Bozen, Viena, Praga etc. . 
..- Dintre edificiile de cult reprezentative enumerăm: 
- + Biserica St. Elizabeth (1233 - 1283) din Marburg, care a prelis (cimi Catedralei din Rheims; 


- Domul din Kóln (1248 - 1880), care a avut ca prototip Catedralele din Amiens si din Beauvais; 
- Catedrala din Ulm (1377 - 1492) a păstrat planul dreptunghiular, fără transept şi triforii, dar cu un 
singur tum (154 m înălțime) in fațada vestică, brodat în piatră de la temelii si până în vârful flesei. 


- = Disenca Lorenz (1439 - 1417) din Nürnberg. 


it ept: 


e MEAT Act ca 


A b B i Sp : 
Fig 400 Catedrala din Ulm (1377 - 1492), Fig. 401 Biserica Lorenz (1439 - 1477), Nümberg, 
I a) Exterior; b) Interior Germania; a) Exterior; NW Interior 


d) În Polonia şi tinuturile baltice s-a a impus «goticul de cărămidă” originar din nordul Germania: 


'a edificiile de cult s-a adoptat tipul de plan al bazilicii- -hală, cu o mare manne 
alte şi turnuri mai puțin înalte. 

plu ilustrativ îl reprezintă Catedrala din Anvers (1352 - 
tegrat influențele bisericilor gotice din nordul Franței. 


e) În Olanda, 


ferestre înguste şi în 
În Belgia, un exem; 
un stil fiamand, în car? s-au in 
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521) care prezinta 
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f) In Italia, arhitectura gotică introdusă de cistercieni, s-a confruntat cu tradiţia clasică şi cu stilul 
burgund, care a influențat atât arhitectura civilă cât şi cea religioasă. 

In paralel cu influenţele străine, s-a dezvoltat şi stilul italian gotic propriu, bazat pe arhitectura 
primelor bazilici creştine şi a Şcolii romanice lombarde, având următoarele particularități: folosirea 
de pile cu secțiunea circulară a goticului clasic; utilizarea şarpantei bazilicale şi a arcadelor frânte, 

Influența gotică din nord s-a evidenţiat în edificiile de cult la: . 

- Abația din Fossanova (circa 1200), de lângă Roma, copie a unor edificii similare din Burgundia. 
- Catedrala (Domul) din Milano (1385 - 1485) este opera mai multor generaţii de arhitecţi italieni, 
francezi şi germani, având 148 m lungime şi 91 m lăţime (transeptul). Imensa bazilică este compusă 
din cinci nave şi un transept cu trei nave. Fațadele laterale sunt placate cu marmură albă şi deco- 
rată cu pinacluri şi statui. Ancadramentele de ferestre ale fațadei vestice contin şi detalii baroce 
realizate mai târziu, dispuse la rândul lor într-o structură gotică realizată la începutul sec. al XIX-lea. 
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Fig. 402 Domul din 


În Italia centrală (Florența şi Sienna), edificiile sunt realizate din cărămidă şi îmbrăcate cu 
placaje din marmură prelucrată, cum este ilustrat de Catedrala din Sienna (1245 - 1380), cu pian 
de tip cruciform, dom supraináltat, decorată cu plăci de marmură în două culori alternate care 
acoperă complet fațadele bisericii cât şi pe acelea ale campanilei alăturate. 


Italia a dat admirabile monumente gotice în arhitectura civilă. Numeroase palate comunale din 


oraşele italiene au preluat elementele stilului, care le oferă eleganţă şi armonie. Edificiile au 
adoptat câteva trăsături gotice, cum sunt turnurile si creneluriie. Exemple reprezentative sunt: 
- Primăria din Florenţa, Italia. E EN ES N 
- Palatul comunal (1297 - 1310) 
din Sienna, Italia. Ferestrele 
fațadei, cu triple goluri trilobate P 
reunite sub un arc de descărcare | 
a sarcinilor, sunt punctate de 
ecusonul Sienei („balzana"). 

Turnul „del Mangia“, zidit din 
cărămidă şi cu un coronament de E 
piatră, are înălțimea de 88 m, 
echilibrând masa orizontală a 
Palatului. Curtea interioară este | 
decorată cu coloane de cărămidă 
Incoronate de capiteluri din piatră. | 
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Fig. 493 Primária din Florența, Fig. 404 Palatul comuna! 
Italia (1297 - 1310), Sienna, ltaiia 
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Alte edificii reprezentative sunt: : 
- Catedrala (1290 - 1330) din Orvieto. Edificiul are trei nave bazilicale sprijinite pe arcade în plin 
cintru şi frumoase capiteluri, în care predomină alternanța formelor verticale realizate prin mici 
turnulețe prelungite cu pinacluri şi a celor triunghiulare la frontoanele din fațadă. Policromia 
mozaicurilor şi marmurei, precum şi fineţea sculpturilor dau o notă de somptuozitate întregii clădiri. 
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Fig. 405 Catedrala (1290 - 1330) din Orvieto, Italia; a) Exterior; b) si c) Interioare — — 
- Catedrala Santa Maria del Fiore (1296 - 1462) din Florenta. 

- Palazzo Vecchio (1298 - 1314) din Florenta. Palatul, construit din piatrá, este incununat de o 
galerie închisă cu arcade si creneluri, deasupra cărora se ridică turnul înalt de 94.m, plasat 
asimetric. Sobrietatea fațadelor este compensată de rafinamentul saloanelor şi sălilor din interior. 

- Palatul Ca’ d'Oro (1424 - 1436) din Venetia, situat pe Canal Grande, arh. Bartolomeo Buon, este cel | 
mai elegant dintre toate Palatele de pe Canal Grande şi contine numeroase opere de artă: Ca d'Oro | 
(Ca' - prescurtarea de la 4^) a fost i u foiţă de aur, după cum îi spune numele. 
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3 Fig. 408 Catedrala Santa Maria del Fiore * Fig. 407 Palazzo Vecchio, 
(1296 - 1462), Florența, Italia; a) Exterior; b) si c) Interioare | . Florenţa, Italia 
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g) În Spania şi Portugalia, arhitectura gotică 
introdusă de cistercieni în secolul al XIII-lea, s-a 
adoptat odată cu scăderea influenței islamice. p 

Goticul spaniol are un-caracter original fațățăăii 
de modelele franceze care au fost prelucrate 
pe baza tradiţiilor locale, a influenței maure sil 
a unor condiţii istorice, geografice şi climatice 
diferite. | É 

în Spania s-a dezvoltat stilul „Reyes 
Católicos" - stilul regilor catolici. — ^ 

Edificii reprezentative gotice spaniole sunt: p 
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ig. 408 Palatul Ca' d'Oro (1424 - 1436), Venetia, Italia 
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- Catedrala din Burgos (1226 - 1567). 

Edificiul prezintá o varietate si o bogátie 
a ornamentelor, caracterizată de stilurileg 
cele mai diverse, de la goticul pur în 
arhitectura de ansamblu, la stilul plateresci 
în sculptura de piatră din transept si pân 
la barocul din capele sau la cel castellano-K 
aragonez din feronerie. | 

In centrul clădirii a fost adus mormântul 
Cidului Campeador, Rodrigo Diaz de Bivar| 
(circa 1040 - 1099), intruchipare ideală 
cavalerului spaniol din timpul Reconquistei. 
- Catedrala din Leon (1255 - 1320). 

Planul catedralei formează o cruce latină, Fig. 409 C aled 
cu trei nave şi un transept foarte dezvoltat. a) Exterior; b) M 

Cele două turle marginale din fațada . ... . 
principală încadrează, în centru, porticul 
intrării cu 5 arcade inegale, deasupra 
căruia se ridică un fronton de aproximativ 
50 m înălțime cu o enormă rozasă. 

Edificiul se caracterizează prin marea sa 
luminozitate, care se datorează celor 862 
de vitralii şi 60 rozase de mari dimensiuni. 
- Catedrala din Sevilla (1401). 

Edificiul, cea mai mare construcție de cult 
din Spania cu dimensiunile 116 m lungime 
şi 76 m lăţime, cuprinde în interior cele: a 
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1226 - 1567), Spania; 
lui Campeador 
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cinci nave de influență franceză.” i H T SUR (i = 
Planul clădirii este * dreptun hiular, EEE iai ai nico —— 
Pe Fig. 410 Catedrala din Leon (1255 - 1320), Spania, | 


transeptul nu apare în afară, iar ferestrele | 
sunt mult mai mici decât cele franceze. I a) Exterior; b) intonat j | pet 
La mijlocul transeptului, bolt flamboyante se ridică la 50 m deasupra pardoseli: Sala Capituiară  * in 
(sec. al XVI-lea) este acoperită de o boltă eliptică. | o. JE i 

Sanctuarul bogat decorat cuprinde frumoase grile plateresti (1518 - 1533), care preced panoul 


E a Rp o pi pipi ee A 


“sculptat flamand (1482 - 1525), de un roşu auriu. În fața porții San Cristobal, în partea dreaptă a E | 4 
 transeptului, este dispus monumentul funerar al lui Cristofor Columb (1451 - 1506) purtat de patru ^" “7 | 
statui de regi, simbolizând cele patru regate: Leon, Castilia, Navara şi Aragonul. i | 
- Biserica San Juan de los Reyes (1476), din Toledo, în stilul isabelin. | 
z 5s i A à - 1 
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Fig. 411 Catedrala din Sevilla (1401), Spania; 
a) Exterior; b) Monumentul funerar al lui Cristofor Columb (1451 - 1506) | - 
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. În Portugalia s-a dezvoltat stilul „manuelin", de la numele suveranului Manuel | (1495 - 1521). 
Stilul, sinteză dintre goticul târziu şi Renaştere, era caracterizat prin coloane în torsadă, ca şi prin 
bogăţia sculpturii omamentale, plasată pe structuri gotice şi marcată de elemente romanice, 
maure şi orientale. l i 

Edificii reprezentative gotice portugheze sunt: 
- Mânăstirea Batalha (Mânăstirea de Santa Maria da Vitoria) (1386 - 1517), din Batalha, în stil 
gotic târziu cu elemente manueliene. Mănăstirea este impresionantă prin mulţimea de portaluri, 
creneluri, stocaturi, turnulețe, spire şi contraforturi. 
- Mânăstirea Jerónimos (sec. al XVI-lea) din Lisabona, construită în stilul manuelin, în care se 

află mormântul navigatorului portughez Vasco da Gama (1469 - 1524); 

- Turnul Belém (sec. al XVI-lea) din Lisabona, construit în stil manuelin, pentru comemorarea 
expediției lui Vasco da Gama, se evidențiază prin numeroase decorațiuni interioare şi exterioare. 


Santa Maria da Vitoria, Batalha, Portugalia; a) Exterior; b) Interior 


Fig. 412 Mânăstirea de 


eeu t a a 
Fig. 413 Mânăstirea Jerónimos (sec. al XVI-lea), . 
Lisabona, Portugalia; a) Exterior; b) Interiorul mănăstirii 


Notă: 

Goticul comercial ` ` Sees ng i 

La sfârşitul Evului Mediu, comerţul international s-a dezvoltat într-un ritm şi cu o amploare fără 
precedent, generând ample contacte şi schimburi variate la nivel european. | 

Comerţul s-a alăturat Bisericii Catolice în activitatea de construcţie a catedralelor, mănăstirilo: 
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"D e ema Fig. 414 Turnul Belém (sec. ai 
HB. ră ir EPan groo: - XVI-lea), Lisabona, Portugalia 
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Şcolilor religioase etc... furnizând prin asociațiile breslelor: primăriile, forta de muncă şi cotările | 


necesare. Astfel, în centrele comerțului international, cum era cazul oraşelor hanseatice din nordul 
Europei, al Flandrei şi al Veneţiei, s-a dezvoltat goticul comercial, cu mult superior celui autohton 
Oligarhia comercială a adoptat pentru edificiile sale în care îşi desfăşura activitatea. un sti! 


bogat, rafinat şi elaborat ornamental, care a rivalizat cu marile catedrale, iar ulterior pentru 
reprezentanţii săi, locuințe fastuoase, pline de opulenţă in care îşi expuneau bogăţiile , 


Oraşul Lübeck din Germania, în care s-a fondat Liga Hanseatică (1358) - companie comercială 
(Hansa) care asigura avaniaje economice oraşelor germane din zona baltică care făceau parte din 
aceasta - demonstra atât bogăția obținută din comer, dar şi independența faţă de autoritatea regală. 
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Venetia, bijuteria Mării Adriatice cu geografia sa unică, se află pe un arhipelag într-o laguna, ia 
un metru deasupra nivelului mării, având 118 insule plane, cu 160 canale: şi 600 de poduri. 
Clădirile sale sunt sustinute de milioane de stâlpi de stejar fixati în sediment. Propria ordine 
socială şi cultura sa au transformat-o în unul dintre cele mai bogate şi cosmopolite oraşe ale 
Evului Mediu. De-a lungul celor trei km ai Canalului Grande sunt aproximativ 200 de palate E 
marmură în stil gotic. | S 

Dintre edificiile reprezentative ale goticului comercial enumeram: EN -— 
- Clădirea comerciantilor de textile (Cloth Hall) (1202 - 1304), Ypres, Belgia, ilustrează niveu 
bogăției pe care oraşul Ypres a obținut-o în Evul Mediu, prin comerțul cu lână; | "D 
- Primăria (1376 - 1420), din Bruges, Belgia, a cărei fațadă prezintă trei turnuri, cu lite cal a 
si o bogată decorație sculpturală. Oraşul este numit şi „Veneţia Belgiei“ datorita canalelor sale, 
către care dau case medievale, biserici şi palate; . 

- Primăria (1515 -1528), din Ghent, Belgia; ^ . 
- Guildhall - Lavenham (1530), din Suffolk, Anglia; 


- Market Cross (sec. al XIV-lea), din Salisbury, Anglia; l — 
- Palazzo Ducale sau Palatul Dogilor (1309 - 1424), din Venetia, este opera mal muito Go 


si sculptori dintre care se cunosc numele lui Giovanni si Bartolomeo Buon. ] 


Palatul are forma literei U, având la parter un vast portic. Arcele sale se sprijină die ps 
mari de marmură, cu capiteluri dezvoltate, dar fără bază. Galeria superioară este alcătuită din 7î 
coloane subțiri terminate la partea lor superioară cu arce ogivale şi rozete ajurate. " 

Curtea interioară, renascentistă, este bogat decorată cu sculpturi, iar în fațadele laterale 
alternează traveele ritmate cu arcadele venețiene de la galeria primului etaj. 
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Fig. 416 Primária (1376 
304 Bruges, Belgia 
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Pe Fig. 418 Palazzo Ducale sau Palatul Dogitor 
Fig. 417 Primăria (1515 -1528), Ghent, Belgia ` | (1309-1424), Venetia, ltalia 
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nuanțe specifice datorate condițiilor şi tradiţiilor locale. 
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17. ARHITECTURA RENASTERII 


Renaşterea a fost o mişcare social-politică şi culturală (sec. al XIV-lea - sec. al XVI-lea) în 
Europa Occidentală, născută în cadrul procesului istoric al afirmării burgheziei, caracterizată prin 
mari invenții şi inovaţii tehnologice, noi ramuri industriale, descoperiri geografice, dezvoltare 
economică şi demografi ică deosebită, înflorirea ştiinţei, literaturii, artelor, arhitecturii şi prin trezirea 
interesului pentru cultura şi gândirea antică (umanismul). 

Modul de producţie capitalist a creat premizele constituirii a două clase noi: burghezia şi 
proletariatul. Burghezia, în prima parte a existenţei sale progresistă, şi-a afirmat rolul conducător 
în consolidarea unității naţionale a statelor şi în apariția marilor monarhii, fapt care a determinat 
formarea limbilor şi culturilor naționale. a 

În această perioadă s-au infii intat manufacturi, s-a desvela comerțul, navigația, sistemale de 
apărare, tiparul, iar moneda a devenit un mijloc general de schimb.. 

Dezvoltarea comerțului a fost susținută de apariţia marilor bănci şi a Caselor de comerț. 

“Noile descoperiri geografi ice, în urma expedițiilor geografice întreprinse de: Cristofor Columb 
(1451 - 1506), Amerigo Vespucci (1454 - 1512), Vasco da Gama (1469 - 1524), Fernando de 
Magellan (1480 - 1521) etc., au schimbat radical reprezentarea asupra lumii şi au permis 
deschiderea de noi drumuri maritime, formând 5 nouă piaţă mondială. 


Renaşterea a fost o perioadă de ruptură în evoluţia ideilor, mentalităților şi doctrinelor care eu 
dominat Evul Mediu, atunci când controlul Bisericii asupra vietii intelectuale era aproape toial, 
independența intelectuală fiind adesea confundată cu erezia. 

Ceea ce a caracterizat fundamental acest fenomen a fost afirmarea unei noi concepții despre 
lume, atunci când ideologia “umanistă l-a pus în centrul atenţiei pe om ca măsură a tuturor 
lucrurilor. Umanistii îmbinau interesul pentru cultura şi gândirea antică cu gândirea neoplatonică, 
favorabilă formelor şi proporțiilor. matematice. 

În Renastere ideile esteticii antice, măsura clasică, seninătatea şi adevărul, au fost reluate pe 
un alt plan şi dezvoltate în raport cu cerințele noii practici artistice, determinând modificări majore 


în mijloacele de expresie si în tehnica artistică. Considerând frumosul ca obiectiv, estetica | 


Renaşterii: a acreditat imaginea ariei ca reproducere a naturii şi, în cadrul acesteia, îndeosebi a 
„omului, Realul era privit din perspectiva idealului social, politic, moral şi estetic al epocii. - 

- Arta şi ştiinţa în unitatea cunoaşterii superioare au fost considerate a fi moduri particulare dar 
simbiotice (acum s-a dezvoltat perspectiva, optica, tehnologia culorii, anatomia artistică, studiul 
polifoniei, armoniei, proporţiilor, ritmicitátii, structurilor etc.) de reflectare a realităţii. A 

Clerul - îndeosebi cel înalt - şi-a schimbat modul de viață, renunțând la preocupările exclusive 
de cult şi aspirând la o participare activă în politică. Papi, cardinali şi episcopi nu s-au mai 
deosebit în comportamentul lor de conducători politici sau negustori. 

“Religia însăşi, începând cu învăţăturile Sf. Francisc din Assisi Misa 1226), s-a umanizat, iar 
tur a cápátat un caracter dominant laic. 

Renaşierea (în liniba italiană: Windstinonto) a apărut în Italia în a doua jumătate a sec. al XIV ea, 
de unde a radiát în întreaga Europă, evoluând diferit în fiecare țară iul tie cu Sota. şi 


Ínvátati, artişti, negustori, în urma călătoriilor în oraşele italiene, s-au întors in țările lor nu 
numai cu noi cunoştinţe, dar şi cu un alt gust în artă şi în modul de viață. 

În arta şi arhitectura italiană, proto- -renaşterea s-a desfăşurat între sec. al XIll- -lea (Busoni 
şi prima jumătate a sec. al XIV-lea (Trecento). În această perioadă oraşele italiene s-au dezvoltat 
rapid, viața comunală s-a democratizat, literatura, arhitectura, sculptura şi pictura au înflorit, însă 


„aceste fenomene au conservat multe reminiscente din cultura medievală gotică şi bizantină, 
. neputând fi considerate încă specific renascentiste, chiar dacă purtau însemnele noului. 


Noţiunea „Duecento“ (sau Ducento) - anilor 200 (1 200), adică sec. al XII-lea, se referă la o 
epocă cin istoria artei italiene, care nu are doar o semnificaţie cronologică, ci şi una referitoare 
la viziunea, stilul, maniera, iconografia şi arta acelui timp. 
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__17. Arhitectura Renaşterii S a n 
( aa Sa .Renastere" a fost folosit prima oará de pictorul şi criticul de artă italian Giorgio Vasari 
3 ) pentru a evoca ,rinascita" artisticá, in opozitie cu „maniera gotica” precedentă. 
Delimitarea precisă a Renaşterii din punct de vedere cronologic i-a aparţinut istoricului de arta 
elveţian Jacob Burckhardt, în cartea sa „Civilizaţia Renaşterii în Italia", publicată în 1860. 
Arhitectura Renaşterii a avut ca punct de plecare arhitectura romană antică, care a stat la baza 
elaborării unor noi soluţii tehnice raţionale, a unui nou limbaj şi a unei morfologii plastica 
adecvate noilor aspirații artistice. Arhitectii au adoptat principiile de planimetrie şi volumetrie cara 
au stat la baza monumentelor de arhitectură ale Antichității clasice: raționalismul, echilibru! 
proporțiilor, ritmul şi simplitatea elementelor decorative. 
Arhitectura Renaşterii s-a caracterizat prin impresia generală de armonie, monumentalitate 
simetrie, proportionalitate, orizontalitate si o conceptie urbanisticá coerentă. 
Arhitectura gotică:a transmis Renaşterii italiene toată experienţa sa constructivă şi, îndeosebi 
progresul realizat în arta bolților. La aceasta s-au adăugat diferitele sisteme de acoperire, de la 
bolta semicilindricá la cupola pe pendentivi, pátrunse în Italia prin filiera bizantină. | 
Construcţiile renascentiste s-au caracterizat şi prin dominanta arcelor şi a arcadelor plincintrata 
Limbajul renascentist a utilizat alfabetul arhitecturii greco-romane: variante din stilurile antica 
(doric, ionic, corintic, toscan, compozit), bolțile cu casete, repertoriul ornamentelor (denticuji 
fusarole, ove şi motive lanciforme), metope, trig 
“Frumosul rezulta din utilizarea ordinelor. şi din armonizarea propo 
unitatea edificiilor şi aveau o valoare de: omament, măsură şi control. 
Arhitectii au dezvoltat principiul estetic al monumentului „bijuterie“ la nivelul ansamblului şi aj 
detaliilor, reconsiderând formele geometrice simple, pătratul şi cercul pentru plan, cubul şi cilindruj 
pentru edificiu. 
Arhitectura Renaşterii a evoluat diferit în fiecare ţară europeană, iar caracteristicile şi sensurila 
de evoluţie au fost determinate de fondul arhitectonic tradiţional local, imprimând trăsături proprii, 
Arhitectura a devenit o disciplină intelectuală, pe lângă dimensiunea sa practică. Arhitectii sur, 


considerati artişti şi aparțin păturii cultivate a societății. 


hh e $ 


rţiilor. Ordinele asigurau 


Pe plan urbanistic, aşezările urbane ale perioadei Renaşterii au preluat rețeaua stradală 
edificiile construite şi spaţiile libere, dispuse organizat în jurul primăriei şi al bisericii. si 
Totodată, arhitecții Renaşterii au conceput nuclee formate din clădiri monumentale sa; 
ansambluri de clădiri şi au remodelat edificiile predecesorilor, acolo unde era cazul, prin 
dărâmări, reconstruiri, extinderi, restructurări, în scopul adaptării lor la cerințele sociale. 

Spiritul inventiv al arhitecților - alături de cercetare, experimentare şi implementare - a influentat 
modul în care erau privite edificiile, de la înțelesurile simbolice pe care le puteau avea, la tehnicile 
de construcţie şi funcţionalitate. | 

Silueta oraşelor a suferit transformări prin apariţia accentelor dominante ale cupolelor. ins: 
doar începând cu sec. al XVII-lea a avut loc si un proces de extindere a oragului pe orizontală 
în afara zidurilor medievale, prin construirea de noi ziduri de apărare, cu un caracter ordonat, : 

Unele piete si curti interioare au avut un aspect de ,salon descoperit", intim. 

Edificiile Renaşterii s-au evidențiat prin tipul de plan central, impozant, coerent prin proportii, nu 
prin dimensiuni şi nu au beneficiat, în general, de perspective pentru a fi distinse de la distanță, 

Arhitecţii au elaborat proiecte, pentru „cetăți ideale" bazate pe ideile umaniste şi cu scopul de 
a obține un spaţiu central degajat, care vor influenţa arhitectura militară şi urbană din perioada 
barocă. Totodată, au apărut noi tehnici şi materiale decorative, iar orfevrária a atins un înalt nive: 

În unele țări europene, primăriile şi edificiile consiliilor orăşeneşti din perioada precedentă a, 
fost amenajate în vechile palate. In alte țări europene (Franța, Germania, Țările de Jos, Spaniz, 
s-au proiectat noi variante tipologice pentru primării, cu planuri compuse pe axe de simetria 
având ca centru compozițional sala de consiliu, aşa cum este ilustrat de Primăria din Augsbure, 
Germania. Totodată, s-au construit mari palate urbane şi vile. - A a 7 

< Palatul nobiliar urban a avut la bază tipul de plan'conceput în prima Renastere florentină gip, 


Italia. Astfel, incáperi pe trei registre erau dispuse în interiorul unei- curți, raportate la una gay . 


două axe de simetrie şi înconjurate de portice. Elementele porticelor au utilizat diverse Orina. 


life, arhitrave, coloane, capiteluri, lezene şi ante, 


ul " 
— Áo ——ÀMQ 
bal. 
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Fațadele prezentau o ordonare caracterizată de alternări ritmice între goluri si plinuri. Palatul a 
devenit confortabil, luminos, cu spațiul riguros delimitat. 

Tipologia palatului renascentist s-a configurat printr-un proces de agregare naturală a „caselor 
cu curte". medievale (locuințe organizate în jurul unei curți interioare care includeau diverse 
structuri, formând un complex unitar, compus adesea din ateliere sau magazine la parter şi 
camere de locuit la etaj). Prin cumpărarea succesivă de către acelaşi proprietar a acestor 

` imobile se începea un proces de reconstrucţie a zonei, obținându-se palatul urban. 

Palatele construite de Şcoala Naţională a Renaşterii franceze au avut dimensiuni ample, cu 
aripi articulate prin pavilioane cu dom, grădini impresionante şi numeroase curţi de onoare. . 

Vila Renaşterii a avut două funcțiuni: de agrement şi de sediu rural al proprietarului de pămân- 
turi. Vila s-a diversificat compozițional şi decorativ în perioada târzie a Renaşterii italiene. l 

Diferite edificii de învățământ s-au construit în vecinătatea bisericilor şi mânăstirilor, iar o serie 
de universități au apărut în Italia, Anglia şi Spania. În centrele culturale s-au fondat biblioteci publice.. 

Spitalele şi orfelinatele prezentau planuri cu una sau mai multe curţi interioare. În compoziția 
fațadelor s-au respectat regulile utilizate de arhitectura antică. E , 

În marile centre comerciale s-au construit bănci (monetării), depozite de mărfuri, hale şi birouri. 

Edificiile de cult au adoptat două tipuri de plane: biserici bazilicale în formă de cruce latină si 
biserici pe plan central. - pt —— 5 E 

Biserica bazilicală cu trei nave, plafon drept sau boltit şi cupolă amplasată la intersecția navei 
mediane cu transeptul, a avut drept model bazilica creştină cu trei nave. Astfel, modelul derivat 
din tipul bazilical cu trei nave şi cupolă a fost prototipul bisericii iezuite din țările: catolice. 

Fațadele prezentau sau un arc central dominant, având antablament clasic şi fronton, sau un 
element înalt (care exprima nava mediană supraínáltatá) legat cu volute impozante, de navele 
laterale scunde. La acestea se adăugau pilaştri cu coloane angajate sau cu ordine suprapuse. 

Biserica de plan central, în formă de pătrat, cerc, poligon sau cruce greacă (cu brațe egaia ` 
exprimate liber sau înscrise într-un pătrat), deasupra căreia era dispusă o cupolă, a avut drept 
prototip edificii similare ale antichității romane sau arhitecturii bizantine. 

Zidăria, din piatră sau cărămidă, prezenta un rol portant, iar uneori'avea un rol de umplutură. 

 Acoperisurile biericilor erau in douá ape (simple sau compozite). Acoperişul prezenta o inveli- 
toare din metal sau olane, uneori din plăci de piatră sau ardezie. Panta învelitorii era mai mică în 
țările calde. În țările cu climă rece acoperisurile înalte aveau lucarne bogat decorate şi coşuri 
impozante, tratate ca elemente arhitecturale. +. +. ..... pa și 

Planşeele interioare erau realizate din lemn sau în diverse sisteme de bolți. .- 

“Cupola renascentistă a însemnat o nouă concepție spaţială, bazată pe inovaţie tehnică. 1 
ridicarea cupolei, trecerea de la planul pătrat la tamburul circular se realiza cu:pendentivi.-Dacá 

Cupola era formată din două coji asamblate prin nervuri, se putea realiza o deschidere mare, dar 
şi diminuarea masei edificiului. : : 
„ Caracterul deschis al arhitecturiii s-a evidenţiat si prin utilizarea de portice, galerii sau logii, în 
realizarea unei legături cu exteriorul. . £3 


xxx 
Viziunea plasticá s-a adaptat formelor arhitecturale. a 
Spatiul interior, dedus de regulile matematice ale modulării, a exprimat funcţionalitatea. Unecri, 
în interioare marile panouri pictate erau încadrate de rame împodobite cu stucaturi. 
Decorația prezenta cadente ritmice şi echilibrate. Motivele sculpturale figurative, îmbinate cu 
„elementele vegetale s-au reprezentat pe suprafețe de zidărie, portale, pilastri, frize. l s 
Plastica decorativă a adoptat o nouă tehnică pentru prelucrarea pietrei, a incrustatiilor cu plăci 
de marmură în desene şi culori diferite. Elementele de susținere, cu modele:gecorative. locale, 
s-au executat din piatrá, specific diverselor zone. Alte elemente decorative si ancadramentele 
s-au executat din teracotă naturală sau smălțuită în culori. Tehnica -„sgrafitto" (executarea de 
„desene prin zgâriere în diverse straturi de tencuieli suprapuse) a fost larg utilizată. : 
„Studiul proporţiilor corpului uman a impus un nou raport între om şi spaiiu. - 


- Sculptura a reînviat idealurilor de frumusețe de altădată ale corpului uman, prin formele cizelate- 


în ronde-bosse ale sculpturilor (monumente ecvestre, busturi, nuduri), care puteau fi văzute din 
toate părțile, spre deosebire de sculptura în relief. Idealul de frumuseţe este reprezentat de nud, 


No 
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reprezentat într-o libertate deplină de mişcare, şi ilustra voinţa divină exprimată în armonia prc- 
| portiilor. Artistul trebuia să cunoască foarte bine modelul pentru a-i putea reda detaliile, ceea ce 
necesita studii de anatomie. Corpul uman era reprezentat aga cum este şi nu cum ar trebui să fie. 

In sculptură, genul predilect era arta statuară, de la bustul portretistic la monumentul ecvestru, 
menite să glorifice personalități puternice, frumusețea umană etc. Claritatea ansamblului rezida 
în scheme de compoziție geometrică simplă. 

Pictura a utilizat noi forme şi tehnici, tratând realist, nuantat mitologia, iso oil religioasă şi 
temele profane, utilizând perspectiva, modelul volumelor, clar-obscurul. 

Artiştii, cu un adânc simt al demnității şi al conştiinţei de sine, şi-au semnat operele, ieşind din 
anonimatul medieval. În acest mod, artistul a căpătat dimensiunea creatorului individual şi acest 
lucru l-a făcut să intre în istorie, dar şi a transformat istoria artei în istoria artiştilor şi a creaţiilor dm 


Notà: peg 
Fig. 419 Scheme ale principalelor | 
tipologii de boltă: 
1. Semicilindrică; : 


2. Secantă; à : 
3. Ín cruce; 
4. Ín pavilion; 
5. În pavilion, tăiată; 
6. În umbrelă. 
4 5 6 


Fig. 420 Schema cupolei şi a 
elementelor sale: 

1. Cupolă cu pandantive; 

2. Cupolă cu tambur înălțat pe 
pandantive; 

3. Trompe de colt. 


e 


17. 1. „ARHITECTURA RENAŞTERII ITALIENE 


în Italia; Renaşterea a fost Salerna de: progresul economic foarte avansat fată de celelalte 
state europene; mecenatul prinților şi al marilor familii de bancheri din oraşele bogate, care îi va 
proteja pe scriitori, poeți, arhitecți, pictori; existența unei ample arhitecturi tradiționale locale (anti- 
chitatea, bizantinul, goticul şi proto-renaşterea); cultura multilaterală a artiştilor în diferite domenii 
de creatie, umaniști cu larg spirit de toleranță şi cunoscători ai operelor antichităţii greco-romare. 

Arhitectura Renaşterii italiene a aplicat legile matematice ale perspectivei şi proporțiilor şi s-e 
evidenţiat prin caracterul deschis si unitar, compozitii clare, preferința pentru orizontală şi 
utilizarea ordinului, cu rol de structură, măsură şi decor, imprimánd o conceptie idealului pentru 

frumos. Totodată, şi-au făcut apariţia noi programe de arhitectură laică. 

Arhitectura Renaşterii italiene a îmbrăcat formele cele mai mature şi a evoluat în trei etapa: 

Renaşterea timpurie, Renaşterea matură (perioada d de apogeu) şi ENA ARIA târzie. 


- 17.1.1. Renaşterea timpurie (quattrocento) - 


Renaster ea timpurie , (1420 - 1500) s-a dezvoltat taiati) în Italia centrală şi de nord, deose- 
bindu-se Şcoli regionale cu trăsături distincte: Şcoala toscană (cu centrul la Florența), Scozia 


 lombardă (cu centru! la Milano) şi Şcoala venețiană. . 
În această perioadă, i vi îndelungi căutări şi acumulări, arhitectura a i prezentat trăsături proprii, 
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Şcoala toscană 
Dintre edificiile reprezentative ale Şcolii toscane enumerăm: 
- Porţile Baptisteriului din Florenţa, câştigat în 1402 de arh. Ghiberti 
Lorenzo (1378 - 1455), operă care s-a remarcat prin reliefurile 
„picturale. 
- Cupola Catedralei Santa Maria del Fiore din Florenţa, construită, 
“între 1420 si 1436, după planurile arhitectului Filippo Brunelleschi 
(1377 - 1446), care a fost primul monument al Renaşterii. E 
Catedrala începută în stil gotic în anul 1296 a ajuns în 1418 într-un | 
moment critic al construcției, din cauza punctului de joncțiune (circa 
40 metri) dintre nava principală şi cele laterale. 
Arhitectul trebuia să identifice o soluție pentru construirea unei- 
cupole, ridicată pe un plan octogonal, fără a se utiliza o schelă exte- 
rioară pentru sprijinirea zidăriei. Inovaţiile lui Brunelleschi pe baza 
cunoştinţelor sale empirice despre arhitectura romană şi gotică, privind 
tehnicile şi echipamentele de construcție, au rezolvat problema. 
Brunelleschi a utilizat tehnicile romanilor şi a conferit cărămizilor o Fig. 421 Porţile Baptisteriului 
structurá in formá de os de peste, acestea devenind autoportante. (1402), Florența, Italia 
Cupola a fost cea mai mare construită fără schelă de boltă (în 1436 
era cel mai mare dom al Europei), fiind alcătuită dintr-o calotă dublă, împărţită în opt segmente, 
compus fiecare din două nervuri. Între două vârfuri opuse ale octogonului de la bază, distanța 
este de aproximativ 55 metri. Înălțimea întregii construcţii până la vârful lanternei este de 107 m. 
Cupola domină catedrala, întregul oraş şi valea râului Arno, iar în interior este acoperită de - 
fresce şi luminată de vitralii. O scară interioară cu 464 trepte urcă până la lanterná. 
Înălțimea lanternoului este de 22 metri, inclusiv bila de cupru. 


Fig. E Cupola Catedralei. Santa Maria del Fiore (1420 - 1436), Florenţa, Italia; 
a) şi b) Exterioare; c) Interior 


- Ospedale degli Innocenti (1419 - 1424), din Florenţa, arh. Filippo Brunelleschi, piezintá Incspen 
dispuse in jurul unei curti interioare márginitá de portice Fatada principalá este precedatá de u 
portic cu arcadele sprijinite direct pe coloane si cu timpanele decorate cu medalioane de iin 
Interiorul edificiului (initial Spital pentru orfani) are o perfectă simetrie şi logică, şi asigurá, prin 
cele două curți intenoare încadrate dej jur împrejur de porticuri, spatiul, lumina si aciu necesare. 
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BC i ids - 1446), din Florenţa, arh. Filippo Brunelleschi, a fost construită lângă 
Modulul patata roce. Edificiul cu planul în formă de cruce greacă, are o cupolă umbrelară. 
şi armonios E ul, existent la poartá (de trei ori) şi capelă (de şase ori), oferă un spațiu structurat 
aj t T atada este formatà din elemente verticale (coloane, colonete, lezene) combinate-cu 

„elemente orizontale (două antablamente şi un acoperiş), încheiate cu o cupolă rotundă. Streaşina 

s etajul superior cu galerie, profil u zidul, determină un joc de spaţii pline şi goale. 
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Fig. 424 Capela Pazzi (1433 - 14 
- Palazzo Medici-Riccardi sau Palatul 
Medici-Riccardi (1444 - 1459), Florenta, 
arh. -Michelozzo .di: Bartolommeo% 
(cunoscut drept Michelozzo Michelozzi)? 
(1396 - 1472), a constituit prototipul 
palatului renascentist aristocratic. 

Deşi palatul nu era foarte practic, 
permitea etalarea bogăției şi autorității gs 
prin prisma învățăturilor umaniste, Bă 
clasice, mai degrabă decât prin dimen- E - aT 
siuni. Palatul, bazat pe ordine şi sime- “Aa pesti is = 
trie, avea încăperile grupate în jurul Fig. 425 Palatul Medici-Riccardi (1444 A 1459), 
unei curţi interioare cu portice, care Florenţa, Italia; a) Exterior; b) Interior 
aminteşte atât de casa romană, cât şi de „casa cu curte" medievală. În comparaţie cu fațade: 

curtea este mai elegantă. n 
- Biserica Santo Spirito (144 ), din Florent ppo Brunelleschi; 
& oa M l 


T 
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Fig. 426 Biserica Santo Spirito (1445 - 1482), Florenţa, Italia; a) Exterior; b) şi C) Interioare 
- Biserica San Francesco (1450) din Rimini, arh. Leon Battista Alberti (1404 - 1472); 
- Biserica Sant' Andrea din Mantua, arh. Leon Battista Alberti; . 


- Palatul Ruccellai (1448 - 1457), din Florența, arh. Leon Battista Alberti, când s-a folosit pentru 


prima dată procedeul roman al ordinelor suprapuse într-un relief plat. 
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Artiştii Renaşterii 


Ip E ree 


florentine au propagat ideile şi cunoştinţele lor şi în alte oraşe italiene. 


Fig. 428 Biserica Sant' Andrea, Mantua, Italia; : 
a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 427 Biserica San Francesco (1450), 
Rimini, Italia 
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Fig. 429 Palatul Ruccellai (1446 - 1457), Florenţa, Italia; Fig. 431 Ospedale Maggiore, 
a) si b) Vedere din exterior „Milano, Italia l 


Şcoala lombardă Ce * 


" Edificiile Şcolii lombarde au prezentat formele goticului şi procedeele constructive traditionaie . 
lombarde, îndeosebi zidăria aparentă cu decor ceramic. — IR : 
Dintre edificiile reprezentative ale Şcolii lombarde enumerăm: — . dea e y 
- Certosa din Pavia (1396 - 1465), bisericá cu plan in cruce latiná, cu fatada fastuos decoratá, 
imbina traditia goticá cu noile tendinte. Structura severá goticá din interior este atenuatá de 
decorația transeptului, corului şi bolților care au marcat începuturile Renașterii.. SR. 


NEU ERA Xie : dum Socius S SAR IT 
Fig. 430 Certosa din Pavia (1396 - 1465), Italia; a) Exterior; b) şi c) Interioare 


.- Ospedale Maggiore din Milano, arh. Antonio Filarete. 


Arh. Donato Bramante (1444 - 1514) a activat în cadrul Şcoiii lombarde din Milano între anii 
1470 - 1499, evidentiándu-se prin grefarea pe noile forme şi coricéptii spaţiale a tradiţiilor locale, 
asa cum este ilustrat de corul, transeptul şi cupola Bisericii S-ta María delle Grazie (1492 - 1497; 


din Milano, arh. Donato Bramante. 
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Biserica este faimoasă şi datorită compoziţiei murale „Cina cea de Taină” a lui Leonardo da 
Vinci, frescă în tempera, de pe peretele din fund al refectoriului (Sala de mese) mânăstirii, lucrare 
realizată între 1495 - 1498. îi 

În redarea acestui subiect, Leonardo da Vinci a ales să reprezinte desfăşurarea dramatică care 
a urmat rostirii cuvintelor „Adevărat, adevărat grăiesc vouă, unul dintre voi Mă va vinde”, moment l 
în care Apostolii, care şi-au revenit din surpriza primei clipe, şi-au exprimat în mod diferit pavona 
lor sufletească, iar luda cuprins de panică a schițat un gest de apărare. llustrând reacțiile diferite, 
absolut omenești, de uluire, de furie, de stupoare, de neîncredere, de teamă, de consternare ale 
apostolilor, care nu sunt redati static, cu aura sfinților, ci ca simplii muritori, s-a realizat un 
adevărat studiu al mişcării şi fizionomiilor, lucru absolut inedit în pictura religioasa de până aie 
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Fig. 432 Biserica S-ta Maria delle Grazie (1492 - 1497), Milano, Italia; a) Exterior; b) Interior " 
C) „Cina cea de Taină" (1495 - 1498), frescă în tempera, de Leonardo da Vinci y 


Şcoala venețiană. 


Edificiile Şcolii venețiene datorită influenţei orientale, a formelor gotice şi influenței unc? 
elemente proprii Scolii lombarde s-au evidentiat printr-un caracter predominant decorativ. 

Dintre edificiile reprezentative ale Şcolii venețiene enumerăm: . : E 
- Curtea interioară a Palatului Dogilor (1309 - 1424) din Venetia, arh. Giovanni. si Bartolomec 
Bvon, a fost completată, ordonat şi ornamental, de arh. Pietro Lombardi (1435 1515). 

În dialect venetian ,doge" înseamnă „duce“, = : n = | 


- Turnul Orologiului şi Procurafille Vechi (1440 -.1504) din Piaţa San Marco, realizate de ari: 


Mauro Coducci într-o manieră asemănătoare cu cea a Palatului Dogilor. 


————————  —— MÀ ata 
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_ Biserica S-ta Maria dei Miracoli (1481 - 1489) din Veneţia, opera arh. Pietro Lombardi. 
- Palatul Vendramin-Calergi din Venetia, ridicat pe trei niveluri şi executat în forme ritmate şi 
deschise, cara a ASA prototipul paa venetian. 


| Fig. 433 Biserica | Fig. 434 4 Palatul Vendramin: Caleral. Fig. 435 Piata Papa Pius 


S-ta Maria dei Miracoli, Veneţia, Italia al II-lea, Pienza, Italia, 
Venetia, Italia .arh. Bernardo Rossellino 
Notă: 


. Proiectele oraşelor ideale erau frecvent prezentate în tratatele de is specialitate din Renastere, 
însă puţine au ajuns măcar să fie începute. În general, arhitecţii au considerat că idealismul era 
concretizat de clădirile individuale cu forme „ideale" sau platonice, cărora li se asocia credinţa de 
a fi într-o relaţie specială cu Divinitatea. 


Arh. Antonio Filarete (1400.- 1469) a făcut promotorul construcţiei unui oraş ideal cu numele ~ 


de Sforzinda, care urma să fie primul oraş al Renaşterii construit pe baza unui plan simetric. 
Arh. Bernardo Rossellino (1409 - 1464) a proiectat oraşul ideal: Pienza - denumire dată ce 

Papa Pius al II-lea (1405 - 1464) pentru localitatea în care s-a născut, din sudul Toscanei. 
Schema formată din catedrala flancată de palatele episcopului şi pentru familia papei, dispuse 

față i în față cu primăria, înconjurând o piață simetrică, exprima relația şi echilibrul dintre puterile 


din societate, într-o ilustrare idealizată ai gtiugăli sociale. a 


17. 1 .2. Renaşterea matură (cinquecento) PE ai | a eS 
Renasieréa matură (perioada de apogs (1500 - 1550) s s-a caracterizat prin: forme expresive l 
cu efecte plastice şi dinamice mai accentuate. . T 
Centrul artistic, sub impulsul papalității, s-a mutat în urma "dilor realitáti sociale, politice si 
economice de la Florenta la Roma. Arhitecti si artisti plastici de renume s-au intálnit aici intr-un 
dialog permanent cu timpul, cu sinteza artelor, pentru realizarea unor programe variate. 
Din această perioadă s-au evidenţiat două mari personalități: 
- Leonardo da Vinci (1452 - 1519), geniu creator multilateral, pictor, sculptor, arhitect, om de 
ştiinţă şi inventator, a încarnat spiritul universalist al Renaşterii. Aportul său deschizător de 
drumuri în artele plastice şi forța lui de anticipare, nu au -fost egalate vreodată în întreaga 
desfăşurare istorică a ştiinţei. În arhitectură a propus variate” cónceptii privind edificiile de tip 
central. Ultima perioadă a vieții petrecută în Franţa a fost consacrată desenului. 
- Michelangelo Buonarroti (1475 - 1564), om de spirit universal, artist polivalent, pictor, sculptor, 
arhitect şi poet, a fost convins că toate artele „se reduc la o formă ideală". Pentru arta figurativă, 
forma ideală era desenul. A fost protejatul familiei Medici şi al papei, dar a rămas un independent. 
Michelangelo a fost singurul artist intrat în istorie ca personalitate care a excelat în toate cele trei 
arte: pictură, sculptură şi arhitectură. Pictorul şi criticul de artă italian Giorgio Vasari (1511 - 1574) 
la considerat de neegalat şi „divin",-aşezându-l pe culmea evoluției artistice din toate Umpinie: 
„Dintre edificiile reprezentative ale Renaşterii mature enumerăm: hz 
- Tempietto di San Pietro (1502) din Montorio, Roma, arh. Donato Brâmante. ` =. 
„Conform mărturiei istoricului Eusebiu din Cezareea (260 - 339), Apostolul Petru a fost rat 
condamnat la moarte şi executat prin crucificare cu capul în jos (la cererea lui), spre a se deosebi 
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de modul răstignirii lui lisus Hristos, în anul 67 d.Hr., în 
zona Circului lui Gaius şi al lui Nero, în afara zidurilor 
Romei, loc unde erau executaţi creştinii. 

| Mica biserică de plan central (care simboliza perfecțiunea 
divină) a fost dispusă exact în locul în care, conform tradiției, 
a fost crucificat Apostolul Petru. Edificiul se sprijină pe o 
fundaţie cu trei trepte, iar primul nivel este format dintr-o 
colonadă toscană peripterá, cu un antablament doric. 
Metopele arhitravei circulare sunt decorate cu simboluri ale 
slujbei si ale euharistiei. Al 'doilea etaj prezintă o 
balustradă dispusă pe cornişa antablamentului nivelului 
anterior. Antablamentul susține cupola emisferică al cărei 
vârf este asemănător unui lanternou. Acest edificiu a za mr 
constituit începutul perioadei de apogeu a Renaşterii. l Fig. 436 Tempietto di San Pietro 
- Ansamblul de curţi monumentale de la Vatican (Cortile di (1502) din Montorio, Roma, Italia 
Belvedere, Cortile di San Damasso şi Cortile della Pigna), z 
arh. Donato Bramante. 


arh. Baldasare Peruzzi, în care există o serie de elemente 
care generează iluzii optice, consolidate de o schemá 
decorativă; : is 


Fig. 438 Palazzo della Cancelleria Fig. 439 Villa Madama (1518 - 1527), Roma, Italia; 
Roma, Italia a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 440 Palatul Messimo alle Collone (1532 - 1536), Roma, Italia; a) Exterior; b) ŞI c) 
-2 Biserica Madonna di San Biagio (1518) din Montepulciano (Siena), arh. Antonio da Sangaio cel. 
Bătrân (1455 - 1 534). Arhitectul a îmbinat în construcție câteva forme platonice deale: Planul 
formă de cruce greacá cu patru brațe egale (unul având în capăt o absidă semicirculară), cu un 
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1 Piaţa Capitoliului (1538 - 1564), Roma, 
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cilindru, finalizat printr-un dom semicircular, dispus deasupra | 
locului de încrucişare a navei cu transeptele. La aceste forme 
pure s-a adăugat o decorație clasică minimă. b 
- Villa Chigi (La Farnesina) (1508 - 1511) din Roma, arh. Baldassare [$ 
Peruzzi, compusá din douá avancorpuri laterale, care va constitui | 
modelul vilei din suburbie, páná la realizarea în sec. al XVIII-lea a ? 
Villei Borghese si Palatului Barberini, ambele din Roma; 

- Palatul Farnese (1534 - 1546), Roma, arh. Antonio da Sangallo cel 
Tânăr, Michelangelo Buonarotti, Jacomo Barozzi Vignola si Giacomo 
della Porta. De plan dreptunghiular, palatul are o curte interioará in 
care se accede printr-un vestibul monumental, decorat cu coloane 
din granit roşu şi o boltă cilindrică casetată. Trei registre de ferestre 
sunt desfăşurate pe înălțimea etajelor. Fațada curții interioare este SEES. r— Ao 
dominată la parter de porticul cu arcade pe stâlpi şi coloane Fig. 441 Biserica Madonna di 
angajate (doric - toscan), care înconjoară curtea, iar la etaj de San Biagio, Montepulciano, Italia 
arcade oarbe, coloane ionice şi frize decorate cu ghirlande. 
- Completarea ansamblului Pietii San Marco din Veneţia, cu Biblioteca (1536 - 1553), Monetăria 
şi loggetta, edificii realizate de arh. Jacopo Sansovino (1468 - 1570); 
: ES A, 


e VAY 


Aa 


PIES LES 
latul Farne | ' 
a) Exterior; b) Interior ' — (1536 - 1553), Venetia, Itaia 


Fig. 443 Pa 


- Capela Medici di 
anumitor membrii al 
de către elevii sai; 


- Biblioteca Laurentiana (1524), Florența, arh. Michelangelo Buonarotti; . 


arh. Michelangelo Buonarroti. 


Li 


n Florenta, arh. Michelangelo Buonarotti. Aceasta contine monumente dedicate . 
familiei Medici. Michelangelo nu a finalizat-o, completarea ei făcându-se ulterior. 
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dici din Florenţa, Italia; a) Exterior; b) ş 
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. 446 Biblioteca Laurentiana (1524), Florenta, Italia; a) 


Fig 
La Vatican, deasupra mormântului Apostolului Petru - primul Papă catolic - au fost construita 
¡cel puţin. şase bazilici San Pietro. | 


sau concepute de-a lungul timpulu | E 
Prima Basilica-martyrium San Pietro (333 - 390), a fost ctitoria lui Constantin cel Mare. 
în secolul al XVI-lea, Papa luliu al Il-lea (1503 - 1513) l-a desemnat pe arh. Donato Bramanta 


să construiască Bazilica San Pietro, ca cea mai mare şi importantă biserică a creştinismului. 
 Acesta a conceput un proiect de plan central, în formă de cruce greacă înscrisă, compoziția 
amblului, cu spaţiul central acoperit cu o cupolă gigantică. | 
pentru planul noului edificiu de Crucea din lerusalim, numită 
o mare cruce centrală şi patru cruci mai mici în spațiile dintre 
bazilică, cu douăsprezece intrări, urma să fie o imagine a lerusalimulu; 
it diferite modificări structurale din partea arhitecților care 
s-au succedat la construirea bazilicii, pentru ca în final bazilica să prezinte un plan în formă da 


„cruce latină, cu scopul de a crea mai mult spaţiu pentru credincioşi. . 
Bazilica San Pietro, cu o suprafaţă de 15.160 m? (rezultată din lungimea maximă de 211,50 m 
si a transeptului de 137,50 m), are o înălțime de 143 m. În total, 229 coloane de marmură, 533 de 
travertin, 16 de bronz şi 90 de stuc susţin sau împodobesc structura masivă de zidărie şi cupola 
Realizarea navei centrale ca şi a cupolei (cu înălțimea de 119 m), aparţin lui Michelangelo 
Buonarotti. Prima capelă din nava dreaptă adăposteşte celebrul grup statuar Pietă, sculptat în 
marmură în anul 1500, opera lui Michelangelo Buonarotti. 

l La Bazilica San Pietro (1450 - 1626) din Vatican, şi-au adus contribuția mari artişti de prestigiu 
şi arhitecţi: Donato Bramanie (1444 - 1514), Michelangelo Buonarotti (1475 - 1564), Antonio dei 
Pollaiulo (1433 - 1498), Fra Giocondo Verona (1433 - 1515), Raffaello Sanzio (1483 - 1520), 
Antonio da Sangallo cel Tânăr (1485 - 1546), Giacomo della Porta (1533 - 1602), Domenico 
Fontana (1543 - 1607), Carlo Maderno (1556 - 1629), Gian Lorenzo Bernini (1598 - 1880) 
“Francesco Borromini (1599 - 1667), Carlo Fontana (1634 - 1714) şi Filippo Barigioni (1690 - (53 

În interiorul bazilicii, în grota Vaticanului, sunt ingropati-numerosi papi, cardinali şi prinți laici, His 
Michelangelo Buonarotti a lucrat cu mase mari, utilizând ordinul colosal şi accentuându-t 
de umbră şi lumină. d cae dă DET Sia 


'Donato Bramante s-a inspirat 
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pa [la SARN — OD A lue ete Imre 
Fig. 447 Bazilica San Pietro (1450 - 1626) din Vatican; a) Exterior; b), ... f) Interioare; 
g) Statuia Apostolului Petru, de Arnolfo di Cambio; h) Grupul statuar Pietà, de Michelangelo Buonarott 


Capela Sixtiná (1472 - 1483), arh. Baccio Pontelli, capela Palatului Papal din Vatican, situată 


în dreapta Bazilicii Sfântul Petru, este locul unde se desfăşoară conclavurile, Colegiului Cardi- 
nalilor pentru alegerea unui nou papă. Clădirea de formă dreptunghiulară, măsoară 40,93 metri 
în lungime şi 13,41 metri lățime, corespunzând - conform tradiţiei biblice - dimensiunilor Templului 
lui Solomon date în Vechiul Testament. Înălțimea este de 20,70' metri, plafonul este în formă de 
boltă, iar pardoseala este din mozaic policrom de marmoră. Picturile de pe pereții laterali au fosi 
executate de mari artisti ai timpului. în decorarea bolţii Capelei Sixtine, între anii 1508 şi 1512, 
Michelangelo prin amploarea conceptiei şi viziunea spaţială a creat un ansamblu impunător, ct: 
scene din Vechiul Testament, din Geneză, cu personaje ca: profeții, sibilele, tineri si tinere, 
diferite atitudini, admirabil redate, cu o forță fizică şi spirituală imensă, care îl copleşeşte pe privitor. 
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Fig. 448 Capela Sixtină (1472 - 1483), Capela Palatului Papal din Vatican; a) şi b) Interioare 
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aparte A 
== 


Notă: 
Vaticanul, cel mai mic stat din lume (440.000 m2) a fost recunoscut de guvernul italian prin 


Tratatul de la Laterano (1929). Statul papal este dotat cu o stație de cale ferată, o staţie de radio,  - 
imprimerie, emite timbre speciale, monezi comemorative şi întreține o gardă specială pontificalá. — 
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17.1.3. Renaşterea târzie şi manierismul 


pi 


Decăderea politică şi economică a Italiei, începând deja în prima jumătate a secolului ai 
XVI-lea, bântuită de lungi războaie, care au culminat cu jefuirea Romei din-anul 1527, a condus 
la imigrarea multor artişti, accentuând astfel dimensiunea europeană a arhitecturii renascentiste, 
importate în Franţa, Spania, Anglia etc. a i 

În această perioadă au apărut opere teoretice care însumau întreaga experiență a Renaşterii. 

in perioada Renaşterii târzii si a manierismului (1550 - 1580), arhitectura a reflectat tendinte 

`. academice, iar proiectele arhitectonice au tins spre o accentuare a elementelor generatoare de 
efecte vizuale (de clar-obscur). MEME a. EE $ 
' Manierismul este un termen care datează din sec. al XVI-lea. Manierismul a reluat formele 
Renaşterii mature într-o nouă manieră (prin crearea de noi compoziții arhitecturale, modelarea 
spaţiului, integrarea construcţiilor în ambient, amenajarea grădinilor etc.) cu efect sceni= şi 
răspuns emoțional. Manierismul a fost perceput în diferite moduri. i 
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Manierismul european s-a caracterizat prin spontaneitate pitoreascá cu puternic specific loca Es : 

şi integrarea organică a spaţiului arhitectural cu cel ambiental. $ 
În Renaşterea Italiană târzie s-au distins şi elemente de proto-baroc. 3 1 
Cea mai reprezentativă personalitate a acestei perioade a fost arh. Andrea Palladio (1508 - 1580), E 
care a publicat, în 1570, tratatul „Cele patru cărţi despre arhitectură“. Alături de Michelangelo, a 3 
fost primul care a utilizat ordinul colosal, larg răspândit în arhitectura barocă. i 
Arhitectura lui Andrea Palladio prin crearea de noi tipuri compoziționale şi funcționale, de: 
renunțarea la decorația superfluá şi accentuarea expresivitátii arhitecturale, a generat curentul la 
denumit palladianism, care a influențat arhitectura renascentistă şi clasicistă din Europa si America. e p 
În domeniul edificiilor laice, palatele orásenesti construite de A. Paliadio prezentau compozitii -E 
variate, în funcție de locația lor şi puteau încorpora elemente considerate iniţial ca incompatioite. t 
Operele lui Andrea Palladio, admirabile prin forță, proporții, puritate si prin marea lor varietate, i 
au fost un exemplu pentru arhitecţii secolelor următoare, prin intermediul viziunii palladiene. 
Dintra edificiile reprezentative ale Renaşterii târzii şi manierismului enumerăm: prt. ] 

- Vila Farnese (1559) din Capr arola şi Vila Giulia din Roma, operele arh. Jacopo Barozzi, zis şi i. ; 


Vigncia. 


———— 
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- Piaţa Galeriei Uffizzi (1560) din Florenţa, arh. Giorgio Vasari (1511 - 1575), unde pereții mem 
ai celor trei coridoare subliniazà contrastul dintre albul peretelui si elementele din gresie. 

- Poarta Pia (1560 - 1564) din Roma, arh. Michelangelo Buonarotti, emblemă a arhitecturii manierista. 
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Fig. 449 Vila Giulia, Fig. 450 Piata Galeriei Uffizzi Fig. 451 Poarta Pia 
Roma, Italia EE (1560), Florenta, Italia . (1560 - 1564), Roma, Italia 

- Bazilica (1549 - 1617) sau Palatul comunal din Vicenza, arh. Andrea Palladio. Edificiul are 
suprapuse diferite elemente ale stilului clasic, pentru a conferi flexibilitate compoziţiei. La parter, 
a folosit stilul toscan, iar la primul etaj, stilul ionic. | 

La fiecare nivel, sunt combinate două tipuri de coloane ale aceluiaşi ordin, dar de dimensiuni 
diferite, cele mai înalte susţinând friza coronamentului, celelalte, mai mici, intercalate, sprijininá 
arcadele şi făcând ca primele să pară încă si mai mari. Balustrada, împodobită cu statui, permite 
„racordarea" corpului edificiului cu golul imens al cerului şi este un motiv manierist. 
- Loggia del Capitano din Vicenza, arh. Andrea Palladio, când s-a utilizat ordinul colosal. 
- Palatul Valmarana din Vicenza, arh. Andrea Palladio. 


E IA LA a e p af BA [On pal; 2 
= Fig. 452 Bazilica (1549 - 1617), Fig. 453 Loggia del Fig. 454 Palatul Valmarana, 
Vicenza, Italia Capitano, Vicenza, Italia Vicenza, ltalia 


- Palatul Thiene (1542), Vicenza, arh. Andrea Palladio. _ | o 

- Palatul Chiericati (1549 - 1557), Vicenza, arh. Andrea Palladio, cánd s-a utilizat ordinul coiosai. 

- Vila Rotonda (1566 - 1570) de lângă Vicenza, arh. Andrea Palladio. Vila este un edificiu novator, 

care a reunit diferite volume, cu o coeziune geometrică şi stilistică perfectă. d 

- Biserica San Giorgio Maggiore (1566), din Venetia, arh. Andrea Palladio, de plan bazilical, cu o 
5 icá simplá. | * | | 

eee ae ră (1577. - 1592), din Venetia, arh. Andrea Palladio. À | - 

- Teatrul Olimpic acoperit din Vicenza (1579 - 1 580), arh. Andrea Palladio, cu un parter amplu xi 

gradene care continuau modelul amfiteatrului roman, având scena prevăzută cu un decor 

permanent. Decorurile au fost practic înlăturate, decarece scena a fost constituită din fațada une: 

clădiri cu trei intrări. Această fațadă a fost compusă pe trei regisire formate dintr-o pe eu 

ds nişe, cu statui, încadrate de coloane cu capiteluri compozite, ancadramente cu frorioane 7' 


perspectiva celor trei străzi, din care strada centrală se deschide printr-un arc impozant. 
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din Mantova, arh. Giulio Romano, realizatà in stil mai rustic cu: 
n. Interiorul desi nu prezintá nici un ornament 


de epoca clasică 


- Palazzo del Te (1525 - 1535), 
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Fig. 459 Biserica del Rendetore (1577 - 15 
Venetia, Italia; a) Exterior; b) Interior 


Fig. 458 Palatul Thiene (1542), 


Vicenza, Italia 


alia; a) şi b) Interioare 
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17. Arhitectura Renasterii 


17.2. ARHITECTURA RENASTERII FRANCEZE 


Arhitectura Renaşterii franceze a evoluat în trei perioade: Renaşterea timpurie (sec. al XVI- 
lea), Şcoala Naţională a Renaşterii franceze şi clasicismul de curte sau regal (sec. al XVII-lea -  . 
al XVIII-lea). Stilurile Renaşterii franceze au primit numele monarhului în timpul domniei î în care 
l “au evoluat: stilul Francisc I, stilul Henric al IV-lea, stilul Ludovic al XIII-lea etc. uh. 
i 5 Arhitectura Renaşterii franceze s-a constituit dintr-un fond tradițional pe care s-au. grefat 
i influențe din Renaşterea italiană, care au condus la o dezvoltare proprie cu o expresie originală. 


R 17.2.1. Renaşterea impura 


„Arhitectura Renaşterii timpurii- franceze (1500 - 1540) a fost influențată de Şcoala lombardă, 

i care s-a manifestat îndeosebi în elementele decorative. Acest fapt a fost facilitat şi de războaiele 
din nordul Italiei purtate de francezi la sfârşitul sec. al XV-lea, care au permis transferul de obiecte 

. de artă şi de artişti italieni. Dintre edificiile reprezentative ale Renaşterii timpurii franceze enumerăm: 
- Castelul Blois (1514 - 1524): aripa Ludovic al XII-lea - 1503 şi aripa Francisc | - 1524. Tehnica 
constructivă a edificiului şi acoperişurile înalte cu lucarne sunt executate tradiţional. În aripile noi 
sunt elemente de ordonare la nivel de detalii. Aripa lui Francisc |, construită din piatră şi cărămidă 


aparentá, are o se Sn poligonal d deschis o o scará in 1 spirală CE sura ai 


Fig. 462 Castelul Blois (1514 - 1524), Franţa; a) şi b) Ea loan: ici Scară monumentală: 


- Castelul Amboise prezintă un plan neregulat, având ziduri înalte şi enorme turnuri rotunde 
Castelul conține mormântul lui Leonardo da Vinci în capela Saint-Hubert. 


Fig. 463 Castelul Amboise, Franța; a) Exterior; b) Interior 


- Castelul Chambord (1519 - 1547), arh. Domenico da Cortona (1470 - 1549) cu un pian perfect 
simètric prezintă reminiscente medievale (turnuri rotunde şi acoperisuri înalte jucate), la nive:u! 
detaliilor elementele gotice sunt îmbinate cu ornamente renascentiste. 

În centrul sălii de gardă se află celebra scară circulară cu două rampe, care permit, în sensuri 
opuse, urcarea şi coborârea simultană. | 
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. . Fig. 464 Castelu! Chambord (1519 - 1547), Franta; a) Exterior; b 
În această perioadă a început construcția castelelor de pe valea Loarei: 

(1515 - 1576), Azay-le-Rideau, Villandry etc. PRE 
O trăsătură distinctivă a castelelor de pe Loara au constituit-o acoperişurile înalte, cu lucarne 

bogat împodobite şi coşuri impunătoare. Interioarele sunt bogat decorate, iar fațadele conferă un 


echilibru între orizontale şi verticale. Corpul central este acuzat prin rezalituri şi domuri. 
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Fig. 465 Castelul Chenonceaux (1515 - 1576), Franţa; a) Ve 


17.2.2. Şcoala Naţională a Renaşterii franceze 


- în această perioadă, corespunzătoare domniilor lui Francisc | (1494 - 1547) şi Henric al lice 
(1519 - 1559), mari artişti italieni au venit în Franţa, contribuind prin operele lor teoretice şi aña ici 
la formarea arhitecţilor francezi. Aceştia au studiat arhitectura clasică din prisma raționalismul. 

Dintre edificiile reprezentative ale Şcolii Naţionale a Renaşterii franceze enumerăm: 
Castelul Fontainebleau (1550), arh. Gilles le Breton. În ansamblu, castelul prezintă o imagine 
degajată, datorită alternantei de corpuri de clădiri cu volumetrii diferite. Artiştii italieni (dintre ca? 
s-au evidenţiat Rosso şi I| Primaticcio), au decorat galeriile Francisc | şi Henric Il, utilizând 9 
decorație ornamentală bogată şi materiale specifice tehnicii stucului şi frescelor. 
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ul Fontainebleau (1550), Franta; a) Exterior; 5) Interior 
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- Palatul Luvru din Paris (1546 - 1878), arh. Pierre Lescot (1510 - 1578) şi Jean Goujon (1510 - 


y frumoase palate din lume şi al celui mai bogat muzeu de artă din toate timpurile. 


“plan central, încununată de o cupolă cu lanternou. 


'- Pieţele Dauphine şi Vosgilor din Paris. 
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1565) s-a remarcat prin utilizarea unui ordin scund la atic, decorația arhitecturală şi sculpturi rafinate. 
De ambele părţi ale pavilionului central, încoronat de un fronton triunghiular, şase perechi de 
coloane rup monotonia liniilor orizontale, iar spaţiul dintre colonade şi zidul clădirii generează un - 

joc bogat de lumini şi umbre. Palatul a fost transformat într-un muzeu în anul 1793. 
Regii şi împărații Franței, timp de câteva secole, au contribuit la realizarea unuia dintre cele mai 


Fig. 467 Palatul Luvru (1546 - 1878), Paris, Franța; a) si b) Exterioare 
- Castelul de la Anet (1548), unde arh. Philibert De L'orme (1510 - 1570) a ridicat o capelă pe un 


- Biserica Sorbonnei (1642), arh. Jacques Lemercier Macs - 1654), care a constituit prototipul 


marilor biserici iezuite din Paris. =- . * - 
- Castelul de la Maisons, arh. diac: Mansard (1598 - 1 666), format dintr-un corp centra 


flancat de două aripi. 


Fig. 471 Piaţa Vosgilor, Paris, Franţa 
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17.2.3. Clasicismul de curte sau regal francez 


Arhitectura Clasicismului de curte sau regal francez (1640 - 1715) - stilul Ludovic al XIV-lea - 
a coincis cu dezvoltarea stilului baroc în Europa. i l alai 
Arhitectura clasicistă franceză a interpretat direct sursele arhitecturii romane antice, dai -2 


preluat şi câteva principii ale barocului, mai ales în organizarea spaţiului construit sau urban, al 


grădinilor, a relației dintre edificii şi ambient. 

Arhitectura clasicistă s-a caracterizat prin rigoare, claritate, logică şi grandios. 

Prima operă a clasicismului regal a fost proiectul arh. francez Claude Perrault (1613 - 1688) 
pentru Colonada Luvrului (1667 — 1674). Proiectul prezenta un şir de coloane duble, întrerupt ce 
trei decroşuri. În ansamblu domina linia orizontală, întărită de un soclu puternic şi de un atic care 
ascunde pantele învelitorii. - 

Sébastien Vauban (1633 - 1707), arhitect şi inginer militar, a construit un număr mare de oraşe 
fortificate, cu fortificațiile dispuse în jurul unui centru urban având toate dotările necesare. Forti- 


Y 
meo 


ficaţiile de tip Vauban au constituit un model care s-a impus în arhitectura militară europeana. 
Dintre edificiile reprezentative ale clasicismului regal francez enumerăm: | 

- Biserica Val-de-Grace (1645 - 1667), din Paris, arh. Frangois Mansart (1598 - 1666); 

- Colegiul Celor Patru Națiuni (1662 - 1688), din Paris, arh. Louis Le Vau (1612 - 1670); 

- Poarta Saint-Denis (1671 - 1674), din Paris, arh. Nicolas-Frangois Blondel (1 618 - 168 

- oraşul fortificat Neuf Brisach (1698 - 1707). 2 
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17.3. ARHITECTURA RENAŞTERII SPANIOLE 


Arhitectura Renaşterii spaniole s-a constituit dintr-un fond arhitectonic caracteristic exuberantei 
meridionale locale, accentuată de arta arabă şi de goticul flamboyant, pe care s-au grefat elemente 
din Renaşterea italiană. Sinteza originală dintre elementele decorative occidentale şi orientale au 
generat trăsăturile proprii şi exuberante ale arhitecturii Renaşterii spaniole. 

. Prima Renaştere asociată domniilor lui Ferdinand de Aragon (1452 - 1516) şi Isabella de 
“Castilia (1475 -1525) a generat două curente în arhitectură: 
1) stilul Isabell, caracterizat de prelucrări variate de stil înflorit, îmbinat cu stilul mudéjar. 
Exemple ilustrative sunt: Palatul „del Infantado“ (1484), din Guadalajara, arh. Juan Guas; 
_Casa de los Picos din Segovia. E 
2) stilul plateresc (contemporan cu stilul Isabell), care a fost numit astfel datorită cizelării fațadelor 
edificiilor care-l utilizează, în genul obiectelor de argintárie - plata. 

Exemple reprezentative sunt: Primăria (1527), din Sevilla, arh. Diego de Riaño şi Universitatea 
din Salamanca, a cărei fațadă este bogat decorată ornamental. 

Apogeul Renaşterii (sec. al XVI-lea) a fost în timpul domniilor lui Carol Qintul (1516 - 1555) şi 

Filip al ll-lea (1555 - 1598) si a generat „stilul greco-roman" (estillo desornamentado). 


Exemple ilustrative sunt: Palatul lui Carol Quintul, Catedrala din Granada etc. 
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17.4. ARHITECTURA RENAŞTERII ÎN ȚĂRILE DE JOS 


s. Arhitectura Renaşterii în Țările de Jos s-a constituit dintr-un fond arhitectonic local pe cara 
au grefat elemente din Renastere, bazate pe disciplina ordinului transpus într-o compozitia 
echilibrată ŞI ritmică, În arhitectură au predominat temele laice, edificiile fiind realizate din zidăria 
de cărămidă aparentă. În tehnica construcției s-au exprimat influențe ale Renaşterii franceze. - 
Inceputul Renaşterii în Flandra catolică (prima jumătate a sec. al XVI-lea) s-a caracterizat prin 
mentinerea stilului gotic si utilizarea superficială a ordinelor. ' 
Un exemplu ilustrativ este Palatul de Justiţie din Bruges (1520), unde pe un fond arhitectoniz 
local s-a grefat o concepție rinascimentalá aplicată formelor goticului târziu. u 


Vriendt, ale cărei faţade arată influența Renaşterii franceze asimilată în form 


xpresive nordi 
DILE ET "Tr. 


DUM 
vS. 
xm M 2 


v ETE 


AS ERIS RIED Bă ză 
Fig. 483 Primăria (1561 - 1564), Anvers, Belzi- 


Fig. 482 Palatul de Justiţie (1520), Bruges, Belgia ria 
Arhitectura Renaşterii în Olanda luterană s-a 
caracterizat prin edificii originale, de proporții. 
reduse, realizate cu zidărie de cărămidă aparentă, .. 
alternată cu elemente de piatră. 
. Exemple reprezentative sunt: Primăria din Leyda şi 
Hala de carne din Harlem; Maritzhuis (1633 - 1635), 


arh. Jacob van Campen, Haga, Olanda. 


NI 


e sug Fig. 484 Maritzhuis (1633 - 1635), Haga, Olanda 
17.5. ARHITECTURA RENAŞTERII ÎN GERMANIA 


Arhitectura Renaşterii germane a avut trăsături proprii şi s-a dezvoltat în urma intensato; 
schimburi comerciale cu Italia şi cu Țările de Jos. Una dintre trăsăturile proprii din arhitectura 
acestei perioade a fost accentuarea verticalelor. >- | A 

Odată cu dezvoltarea urbană s-a intensificat construcţia de edificii publice, primării şi locuin: 
iar în domeniul edificiilor de cult, activitatea constructivă a fost redusă. Nobilimea a solicite: 
construirea de castele, dar viziunea arhitecturală nu s-a bazat pe o idee clară de ansambiu. 

_- Arhitectura Renaşterii germane.din partea de sud a fost influențată de Renaşterea din nord; 
--. Italiei. Exemple reprezentative sunt: - | 


- Primăria (1615 - 1620), din Augsburg, care are planul compus pe axe şi fațada ritmată gz, 
.. dominante verticale; —. ^ ^ ^. o Macc E | 
2 Primăria din Nürnberg şi Casa Peller din Nürnberg: MT 

- Castelele de la Heidelberg (1556) şi Aschaffenburg cu o decorajie exuberantá. 

- Biserica Sfântul Mihail (1583 - 1597), din München. i d Pn 
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Arhitectura Renasterii germane din partea de nord a fost influentatá de arhitectura Renasterii 
din Țările de Jos. Exemple reprezentative sunt: Primăriile din Kóln, Bremen şi Emden, care s-au 
remarcat prin Hd paramentelor de carāmidă IS si elementele de piatrá. 


Fig. 485 Primária (1615 - 1620), neni Germania; Fig. 486 Primăria, 
a) Exterior; b) Interior » : Nürnberg, Germania 


Fig. 487 Castelul de ia Heidelberg (1556), Fig. 488 Castelul de la Aschaenbure. 
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Fig. 490 Primăria, 
a) ) Exterior; 19 si c) Interioare, "" cum Să Kóln, Germania 


i Es] pel bat 
BETO Alo ros Pla rd 
a RR ER CORE IL 


Fig. 491 Primária, Bremen. Germania - Fig. 492 Primăria, ,, Emden, Germania 
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17.6. ARHITECTURA RENAŞTERII ÎN ANGLIA 


„Arhitectura Renaşterii engleze a evoluat în două etape: timpurie (sec. al XVI-lea - sec. al XVii- 
lea) şi târzie - Anglo-palladianismul (sec. al XVII-lea - sec. al XVIII-lea). 

Stilurile din arhitectura Renaşterii engleze au primit numele după monarhiile perioadei în care 
au evoluat: Renaşterea timpurie (stil Elisabetan, 1558 - 1603 şi stil Jacobean, 1603 - 1625) şi 
Renaşterea târzie (stil Stuart, 1625 - 1702 şi stil Georgian, 1702 - 1830). 

Arhitectura Renaşterii engleze a promovat un caracter mai static, propriu conservatorismutui 
englez, l-a care s-a adáugat si influenta datoratá protestantismului. 

În a doua jumătate a sec. al XVI-lea, în arhitectură au apărut îndeosebi în decorație, o serie de 
elemente clasice. O intensă activitate constructivă s-a desfăşurat după restauratie (1 660). Către 
sfârşitul sec. al XVII-lea s-a preferat arhitectura palladiană, mai adecvată societății protestante. 

Renaşterea târzie, contemporană cu barocul şi rococo-ul european, s-a caracterizat printr-o 
vastă activitate constructivă şi a fost influenţată de clasicismul regal francez. 

în arhitectura edificiilor de cult s-a menţinut stilul gotic perpendicular. . | 

În construcțiile civile pe elementele arhitecturale ale goticului târziu. s-au grefat elemente aie 
arhitecturii din Renaşterea nordică. | 


Locuinta burgheză a adoptat procedeul constructiv olandez al alternantei zidăriei de cărămică . 


aparentă cu piatră şi a utilizat moderat detaliile clasice. | 
Resedintele nobiliare din a doua jumătate a sec. al XVI-lea au fost influențate de arhitectura 
Renaşterii nordice, aşa cum sunt ilustrate de: Wollaton-Hall (1580 - 1588) din Nottinghamshire st 


compoziție ordonată. 


LU SEA 


` Fig. 493 Wollaton-Hall (158 


- 1588), | se (1607 - 1 
Nottinghamshire, Anglia Herfordshire, Anglia 


La edificiile universitare, cum sunt Trinity-College din Cambridge si Bodleian-Library cin 
Oxford, la fondul 


arhitectonic goti 


c traditional s-au adáugat detalii rinascimentale. 
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> Fig. 495 Trinity-College, Cambridge, Anglia Fig. 496 Bodleian-Library, Oxford, Anglia 


Hatfield House (1607 - 1611). din Herfordshire - edificii cu o structură de castel medieva! si 
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Dintre edificiile reprezentative ale arhitecturii Renaşterii engleze, enumerăm: m 
- Kirby Hall din Northamptonshire (1570 - 1572), Anglia, arh. Thomas Thorpe (1565 - 1655), 
edificiu construit în timpul domniei reginei Elisabeta |, cu arhitectură gotică şi clasică. * 
- Hardwick Hall (1590 -1596), din Derbyshire, arh. Robert Smythson (1536 — 1614), în care 
coşurile de fum au luat forma fragmentelor de coloană, iar parapetele au devenit antablamente; 
-- The Queen's House (1616 - 1635), din Greenwich, Londra, arh. Inigo Jones; 
- Banqueting House (1619 - 1622), din Whitehall, Londra, arh. Inigo Jones, care este un exemplu 
de tratare clasicá a fatadelor. 
- Spitalul regal din Greenwich (inceput in 1639), Londra, prezintá o compozitie simetricá, in care 
sunt prezente elemente ale clasicismului regal francez din perioada lui Ludovic al XIV-lea. 
Arhitectura americană (sec. al XVIII-lea) a preluat anglo-palladianismul academic, caracterizat 
prin complexitate, rigurozitate compozitionalá şi o decorație bogată, şi l-a adaptat la condiţiile locale. 
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doctrina lui Martin Luther (1483. 


` manifestat dorința de a încorpora în: sfera catolică de influenţă, coloniile spanio 


„ biserica medievală ! cu- pla 
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17.7. ARHITECTURA RENAŞTERII ÎN EUROPA CENTRALĂ ŞI DE EST 


t, enumerăm: 


Dintre edificiile importante ale arhitecturii Renaşterii din Europa Centrală şi de Es 
- Palatul Schwarzenberg (1545 - 1563) din Praga, Cehia; 
- Palatul din Baranów (1591 - - 1606), Polonia, 
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Fig. 0 Palatul Schwarzenberg ] Fig. 503 Palatul di 
(1545 - 1563), Praga, Cehia ii 


17.8. ARHITECTURA RENAŞTERII ÎN RUSIA 


n Baranów (15 591. - 1606), 
Polonia 


Li 


pes 


Arhitectura Renaşterii în Rusia s-a constituit dintr-un fond arhitectonic local pe care s-au grefat — 


elemente din Renaşterea italiană. 


Notă: A 
a) Despártirea religiilor creştine se explică prin interpretarea diferită a Bibliei şi a me 


lisus Hristos, dar si prin cauze specifice fiecárui moment istoric. 

Reforma desfásuratá intre anii 1517 si 1555, a inclus mai multe curente de gândire care āu 
propagat o nouá credintá si au condus la reactia catolicá de profundá schimbare internă. 

Mişcarea Reformei a: cuprins patru etape: la 4 septembrie 1517 a apărut şi s-a răspânaii 
- 1546) în Germania; ea a fost urmată in 1522 de doctrina lui 
Ulrich Zwingli (1484 - 1531) in Elvetia germaná; din 1541, Jean Calvin (1509 - 1564) a întemeiat - 
propria biserică la Geneva; Elveţia; în Anglia, Actul de Suprematie din 30 aprilie 1534 a marcat 
crearea Bisericii anglicane, prin care regele a devenit şeful Bisericii engleze. 

Contrareforma" catolică a început în 1540 prin constituirea „Companiei lui Hristos” - care & 
contribuit major la propagarea catolicismului în lumea întreagă - şi definirea riguroasă a dacie 
catolice la Conciliul de la Trento (1545 - 1563). 

Paralel cu această acțiune reformatoare, papalitatea a continuat lupta împotriva ereziilor, 
restaurând Inchiziția, care a trecut sub controlul. său, devenind o lovitură de grație împotriva 


libertății de gândire. În Contrareformă s-au înființat noi ordine religioase si congregatii şi s-a 
le şi portugheze 


sajului tui 


O menţiune specială trebuie făcută. referitor la Ordinul iezuiţilor, creat în 1535, al cărui fondator 
- & fost nobilul Ignatiu de Loyola (1491 - 1556). 
lezuitii au practicat un. excelent. învățământ secundar şi au determinat retragerea protestantisı MUK 
din Țările de Jos, statele: renane, Bavaria si Austria. lezuitii au început actiunea misionară romano- 


Cá tolică î în Brazilia, Peru, China 3 Japonia. : 


b) La jumátatea $ sec. al XVI isa, Pietismul a | descris influenţa Contrareformei catolice asus; 
arhitecturii - mai ales asupra arhitecturii bisericilor. — 

În această perioadă s-au construit. numeroase edificii de cult, ajungându-se astfel din nou i: 
n longitudinal şi două transepturi. Acest nou tip de biserică permitea 
separare: clară între. membrii- clerului şi credincioşi, iar lungimea navei centrale oferea suficient. 
spațiu pentru nigele laterale cu statuile sfinţilor. Pictura şi sculptura llustrau poveşti piblice naa Bioarz, 


Ex semple reprezentative cu acest tip de edificii sunt: 
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- El Escorial (1559 - 1584), de lângă Madrid, arh. Juan Bautista de Toledo ( - 1567) şi Juan de 
Herrera (1530 - 1597), Spania. Acest complex auster, sobru şi impunător, exprimând autoritatea 
absolută a lui Filip al II-lea (1556 - 1598), a inclus un palat, o mânăstire, un colegiu şi o biserică 
(care formează centrul compoziţiei). Ansamblul arhitectonic este divizat ca o reţea prin 16 curți 
interioare aproximativ pătrate şi apare ca o cetate de granit cenuşiu-albăstruie, cu ziduri severe 
şi sute de ferestre. Intrarea, cu trei portaluri monumentale, este dominată de 8 uriaşe coloane 
angajate care străbat etajele pe întreaga înălțime. 
`- Catedrala (1585), Ciudad de Mexico, Mexic, arh. Claudio de Arciniega (1527 - 1593); 

- Palatul Laterano (1586), Roma, Italia, arh. Domenico Fontana (1543 - 1607); 

- San Giacomo degli Incurabili (1590), Roma, Italia, arh. Francisco da Volterra; 

- Sant' Andrea della Valle (1591), Roma, Italia, arh. Giacomo della Porta (1537 5 
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18. ARHITECTURA BAROCĂ 
E pole plic ul aa - sec. al XVIII-lea) a apărut în Italia, în opera arhitecților Francesco 
Tintoretto (1518 ` Mos si Pietro da Cortona (1596 - 1669), in pictura lui Jacopo Robusti zis 
Benvenuto Celin ), în sculptura lui Gian Lorenzo Bernini (1598 - 1680) si in orfevraria jui 
(1500 - 1574). i i 
à Barocul s-a propagat rapid dinspre Italia în țările unde Biserica romano-catolică era influentă sau 
ominantă din vestul Europei (Spania, Portugalia, Franța), iar, ulterior, în Europa centrală (Austria, 
Polonia, Ungaria), de nord (Flandra catolică, Germania) şi de est (Rusia, iar la noi, în Transilvania). 
Barocul a continuat să fie propagat şi peste Oceanul Atlantic, în ţările de limbă spaniolă şi 
„portugheză din întreaga Americă Latină, în coloniile imperiului britanic (India) şi Filipine. 
In Franţa au pătruns numai acele elemente ale barocului care au contribuit la fastul curții. 
Dezvoltarea, propagarea şi evoluția barocului, sub diferitele sale aspecte şi variatiuni locale pentru 
fiecare tará, nu au fost sincrone. În timp ce în unele ţări si culturi, barocul ajunsese la apogeu, în 
altele era într-o fază incipientă. As 3 - 
Barocul din coloniile americane a căpătat valente specifice, grefate pe tradiţiile originale indiano- 
americane. Reciproc, contactul cu arta indiano-americană a dat specificitate barocului iberic. 
in Olanda si Anglia, datorită conditiilor locale ale dezvoltării societăţii si a atitudinii burgheziei, 
procesul de pătrundere a barocului a fost în mare măsură încetinit. 
sec. al XVIII-lea şi are origini incerte: poste 
lele de formă neregulată), sau din „baroco“ 
dica un silogism artificios, care ulterior 2 


Termenul „baroc“ a fost utilizat începând cu sfârşitul 
deriva de la ,barroco" (în limba portugheză desemna per 
(termen propus în Evul Mediu de scolastici pentru a in 


desemnat orice raționament straniu şi pedant). 

Multă vreme epitetul ,baroc" a fost folosit de partizanii clasicismului, adepti ai regulilor de 
creatie riguros canonizate, pentru a califica producţiile: bizare, cu exces retoric şi extravaganta. 

La sfârşitul sec. al XIX-lea, istoricul de artă german Heinrich Wölfflin (1864 - 1945) in studie. 
sale a arátat cá acest stil este una dintre categoriile expresive ale spiritului uman. 

Termenul „baroc“ aparţine atât vocabularului istoriei artelor cât şi celui al esteticii genere, 
având cel puţin două acceptiuni. Una se referá la o categorie stilisticá care caracterizeazá un 
anumit curent artistic, situat cronologic in sec. al XVII-lea - sec. al XVIll-lea, ca O reacüe ia 
clasicismul Renaşterii. Cea 
aplicate la toate stilurile din istoria artei care contrastează cu ceea ce era propriu clasicismului, 
-- reflectând o anumită modalitate de percepție estetică şi de creaţie. : - l EE 

-.- Adeseori termenul de „baroc“ este utilizat pentru a desemna faza târzie a unui stil arhitectural- 

în perioada Renaşterii, odată cu înflorirea ştiinţei, tehnicii şi a. creşterii încrederii în om, 
sentimentul de credinţă şi respectul pentru divinitate scăzuse. " 
Biserica romano-catolicá, nobilimea si burghezia au aderat la arta barocă întrucât vedeau în 
aceasta diverse modalităţi de a-şi extinde controlul asupra societăţii. Biserica romano-caioiică 
“considera că dramatismul stilului ar putea atrage oamenii spre religie, iar burghezia vedea în 
barocul arhitectural si artistic un-mod:de atrage clienti-si de a face concurentá economicá. 

-Arta barocă, plină de culoare şi dramatism, cu toate că nu a fost exclusiv religioasă, s-a născut 

odată cu Contrareforma din biserica romano-catolică, care a reinsufletit propria conştiinţă, în lupta * 
împotriva protestantismului, pentru a.reface prestigiul bisericii romano-catolice... - 5 7 1 : 

Ea trebuia să atragă mai puternic masele de credincioşi la edificiile de cult ale bisericii romano- 
catolice, să încânte şi să creeze un efect vizual covârşitor, dar mai presus de orice să implice 
spectatorul în miracole, extaze şi momente ale triumfului creştinătăţii. : l MP ALE 

Arta barocă a constituit un moment de ruptură complet față de umanismul şi idealismul Renaşterii. 
' Gorolarul acestui. spirit a fost conceptul de operă de artă totală, unde diferite specialități s-au 
-- conjugat pentru a obține un efect global şi unde bogăția materialelor, adevărate sau simuiate, 

acáugatá progres lor tehnice in realizarea operei au jucat un rol esențial. "AA 

Barocul a apărut şi ca o reacție împotriva regulilor, canoanelor şi a formel 
Renaştere şi împotriva ascezei stilistice predicate de mişcările reformiste. - 
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În acest spirit, decorul a capătat în arta barocă o importanță disproportionatá, devenind excesiv 


de încărcat şi complex, determinând tendinţe spre contemplare şi implicare a privitorului. 

În timpul barocului, odată cu dorința declarată a artiştilor de a fi deschişi şi de a practica o artă 
total ne-ermetică, s-a declanşat în plan artistic şi ideatic, accesul democratic la cultură, artă şi la 
produsele materiale si spirituale generate de acestea. Astfel, privitorul era angajat într-o ,aventurà" 
a înțelegerii care era simplă; evidentă, directă şi uşor de ,decodificat". 

Barocul a rămas, ponm posteritate, ca arta punerii în scenă. 

* * * 

Barocul: mai întâi, s-a manifestat E ibconsirulad edificiilor de cult distruse in timpul 
rázboaielor religioase. 

Barocul arhitectural a fost forma cea mai aralndionsa, clará si vizibilá a artei baroce, în care 
caracterul de glorificare era susţinut de tendințele scenografice şi spectacol, iar decorul luxuriant 
nu avea corespondenţă cu structura şi împărţirea interioară. Echilibrul şi armonia liniilor şi a 
volumelor au: fost înlocuite cu agitația, cu grandilocventa şi emfaza. Totodată, s-a manifestat 
preferința pentru formele iraționale, care nu corespundeau conţinutului. 

. Barocul s-a caracterizat prin înclinația spre fastuos, grandios, îmbogățirea expresiei artistice, 
diversitatea formelor, efectele surpriză, utilizarea formei eliptice, combinaţiile de curbe şi 
.contracurbe, ondulatiile liniilor şi volumelor, luxurianta decorativă, efectul de adâncime şi de 
amploare a spațiului, contrastul între lumină şi umbră, neglijarea simetriei şi a regularitátii, 
schemele compoziționale în diagonală şi vârtej, liniile. e contur agitate, centrifugale, precum si 
sugerarea mişcării in volumetrie si decor. 

. Barocul in arhitectură şi urbanism a revoluţionat gândirea reunind imaginaţia creatoare cu 
compoziția spaţială bazată pe aplicații matematice complexe, dar şi prin influențarea reciprocă a 
maselor şi spațiilor. 

În urbanism, barocul s-a caracterizat prin: scheme stradale complexe, pieţe ample integraie 
armonios în ansamblul urban, alei cu fântâni cu jocuri de apă, mari fântâni decorative, arhitectură 
peisageră specifică în grădini şi parcuri, care îmbina armonios elemente arhitecturale şi sculpturale. 

: Marile ansambluri urbane, complexe şi grandioase, menite să impresioneze, au exploatat 
conformaţia. terenului, efectele de perspectivă şi formele spatiale variate, adoptând decorația 
plastică bogată cu puternice contraste între lumină şi umbră, precum şi manifestarea preferinisi 
pentru curbe şi formele curbe. 

Arhitectura castelelor s-a: caracterizat prin tendința de a realiza mari — deschise, 
simetrice, cu.o amplá curte de onoare flancatá de aripi. 

“Palatul baroc prezenta două fațade, una deschisă spre oras, riguros construită pentru a se 


l "ora în planul urbanismului, şi alta dând spre parc sau grădini, mai adecvată cu fantezia 


artistului şi a: decoratorilor. În general, planul prezenta un corp central, flancat de. pavilioane 
dispuse simetric. O inovaţie importantă o constituia folosirea unei succesiuni de spatii interioare 
-care cresc progresiv atât în volum cât si în bogăţia decorării culminând cu fastul, chiar opulenta 
unei săli finale, care putea fi o sală de recepție, o sală de conferințe sau o sală a tronului. 
Constructiile civile, de regulă de dimensiuni mari şi cu mai multe niveluri, au primul etaj cu csie 


“mai fastuoase decoraţii, cu plafoane ornamentate in trompe-l'oeil, stucaturi, parchete preţioase 


'şi oglinzi.. Fațadele sunt ritmate vertical cu pilastri, iar la intrare sunt dispuse scări monumentale 


care leagă parterul cu celelalte nivele ale clădirii. Modelul scării interioare monumentale a devenit 


un laitmotiv ulterior al bunăstării. burgheziei, fiind reprodus la o scară redusă proporțional în 


diverse resedinte aristocratice de pretutindeni. Acoperisurile înalte au dispuse adesea, la bază, 


şiruri de statui reprezentând, în general, zeități din panteonul clasic. 
În concepţia planimetrică şi volumetrică s-a renunțat la formele cu geometrie elementará, 


făcându-se apel la un joc subtil de îmbinări de corpuri policentrice, cu geometrie variată, care 
r conduc la o dinamică dramatică a spațiului, în care triumfă caracterul de mişcare şi intrepátrunders. 


Edificiile civile au fost construite în spatii largi, publice sau private, având prin concepție şi 


- structură o succesiune de intrări, holuri, încăperi, coridoare, scări interioare şi exterioare, szii de 
„recepție, crescând progresiv în volum, grandoare şi opulenţă. 
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„momentul sáu cel mai important, relevant si/sau critic. : 


AB Arhitectura barocă 238 
posibilitatea de percepere deplină a structurii edificiului. Marmura; stucaturile policrome, bronzul 
aurit, frescele, sculpturile colorate şi picturile iluzioniste completau interioarele. 

In construcția bisericilor s-a adoptat atât tipul central, de plan oval, cât şi tipul longitudinal- 
cruciform, în care nava centrală era mărginită de şiruri de capele laterale dotate cu altare multiple. 

In: general, bisericile iezuite aveau volute impunátoare care legau elementul central 
supraínáltat al bisericii, cu nivelul redus al șirului de nige-capele laterale. : E X 

k kkk - 

Progresul tehnicii constructive şi fantezia arhitecţilor a permis utilizarea i 
Astfel, s-a micşorat secţiunea punctelor de sprijin; pilaştrii au fost preferaţi coloanelor; cupolele 
executate după tehnica pusă la punct în Renaştere aveau la bază un plan frecvent eliptic, iar acesta 
la rândul lui era compus din curbe şi contracurbe; masele au fost accentuate plastic şi dinamic. 

În forma planurilor, forma fațadelor, coloanelor şi a frontoanelor s-au regăsit curbele concave 
şi convexe. Partea superioară a edificiilor, prevăzu 
privirile spectatorului. Decrosuri succesive de antablamente şi frontoane curbe accentuau tendința 
de verticalitate. Atice prevăzute cu' balustrade şi statui ascundeau învelitoarea, care avea 
frecvent o pantă redusă. Plastica fațadelor era îmbogăţită cu un relief puternic, turnuri false etc. 

kkk k*k x $ = 

La un moment dat, stilul baroc în pictură, sculptură şi arhitectură a devenit 
în diferite țări, în diferite variante locale, precum ar fi barocul german, cel olandez, cel polonez sau 
cel francez, producând opere de o valoare estetică şi artistică excep 
rândul lor, modele „propagabile" de artă barocă. 

Pictura, sculptura şi arhitectura, de un dramatism 
deseori efecte strălucitoare. Bu 

Pictura si sculptura au fost partial 
narativ efectelor arhitecturale utilizate. l 

Mulţi dintre arhitecți erau uneori pictori decoratori şi/sau sculptori. ` e 

Artele plastice promovau o veritabilă punere în scenă a lui Dumnezeu sau a suveranului abso:ui:. 

Palatele şi bisericile erau decorate în aşa manieră, încât privirea era atrasă spre plafon, unde 
se afla apoteoza: Dumnezeu trona în mijlocul sfinților din Paradis, iar regele în mijlocul Muzeior, 


Virtutilor si Continentelor. - 
Temele religioase, realizate 


extazuri, miracole si apoteoze. ` EM 
Pictura s-a caracterizat prin accentul pus pe emotional, pe extaz, pe expresivitatea împinsă 


până la paroxism, dinamismul excesiv, bogăţia faldurilor, racursiurile curajoase şi efectele de 
trompe-l'oeil (în limba franceză: tromper - a înşela, a induce în eroare şi l'oeil - ochiul; este o 


tionalá, care au devenit, la 


aservite arhitecturii pentru a personaliza si a da un caracter 


tehnică artistică, utilizată în pictură, in scopul creării iluziei de tridimensionalitate). 
Artistul trata figurile umane surprinse în decursul mişcării şi utiliza puternice contraste da 

lumină şi întuneric (prin alegerea personajelor plasate în conuri de lumină, în contrast cu planul 

îndepărtat întunecat), culori puternice, saturate şi un echilibru compozițional dinamic. * 
Totodată se utilizau. liniile de compoziţie de forme curbate, diagonalele repetate de tip 


. ascendent şi descendent comparativ cu liniile drepte, orizontale şi/sau verticale. 


In compoziţiile complexe cu personaje multiple; pline_de viaţă, exuberantá si realism, pictate 
din unghiuri diferite, grupul efectua sincron diferite lucruri servind ünui scop comun. 

Sculptura, asociată în principal cu construcţiile arhitectonice, 
edificiilor, în parcuri, pieţe şi poduri, s-a caracterizat prin forme fluide şi complexe, 
formelor, compoziţia cu multe axe etc. E i 

Operele de sculptură agitate, dinamice, lux 
întelegeri directe, adresându-se direct simțurilor umane şi componen 

Artistul sugera mişcarea prin surprinderea unei acțiuni în timpul e 


dinamismul 


uriante şi-foarte contorsionate erau destinate unei 
tei emoţionale a privitorului. 
xecutiei sale, preferabil în 


În sculpturile cu mai multe personaje, grupul aflat întotdeauna în mijlocul unei acțiuni comune 
concentra energiile formelor umane prezente şi afişa O an 
solemnitate momentuiui surprins. ^ " — 7j REC. 


nventiilor îndrăznețe. 


te cu frontoane, turnuri şi cupole atrăgea 


puternic înrădăcinat: 


intens, s-au susținut în mod armonios atingând . 


în pictură şi sculptură, înclinau către reprezentări de martir, 


plasatá ín interiorul si exteriorul . 


umită importanță sau gravitate, dâni 
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18.1. ARHITECTURA BAROCĂ ÎN ITALIA 


Arhitectura barocă italiană s-a caracterizat prin: tendința de a crea efecte impresionante, pline 
de fantezie; compoziții dinamice realizate cu ajutorul curbelor şi a contracurbelor; preferinia 
pentru verticală şi adoptarea unui decor scenografic. 

Reforma urbanistică a Romei, pe care papii Clement al VIll-lea (1536 - 1605) şi Paul al V-lea 
(1552 - 1621) au întreprins-o la sfârşitul sec. al XVI-lea şi începutul secolului următor, continuată 
de succesorii lor, a constituit o afirmare de forță din partea catolicismului, pentru o reînnoire a 
aspectului oraşului, arhitectura trebuind să funcţioneze ca o retorică vizuală. 

După modelul Bazilici San Pietro, s-au construit şi renovat numeroase edificii, în care barocul 
s-a manifestat puţin câte puţin. Aceleaşi transformări s-au produs şi în resedintele (vile si palate) 
construite pentru marile familii, dintre care multe şi-au văzut fiii urcând pe tronul pontifical. 

Italia a fost modelul si destinaţia predilectá a numeroşi arhitecţi străini, deşi trecea printr-o 
perioadă istorică dificilă. Roma, oraşul etern, sediu al papalității şi al unei credințe cu ambiții 
universale, a fost exemplul caracteristic pentru marile ansambluri urbane. 

Arhitectura barocă italiană a avut trei perioade: timpurie (circa 1580 - 1630), la apogeu (circa 
1630 - 1700) şi târzie (circa 1700 - 1760). 


a) Arhitectura barocă italiană timpurie (circa 1580 - 1630) 
Primul edificiu în stil baroc a fost Biserica II Gesu (1568 - 1575), din Roma, opera arhitecților 
Giacomo della Porta (1537 - 1602) şi Giacomo Barozzi da Vignola (1507 - 1573). Fațada bisericii 
iezuite a combinat rigoarea coloanelor corintice cu geometria triunghiulară a frontonului, şi 
| totodată a exprimat lipsa de corespondență a fațadei cu împărțirea interioară si tendința de - 
| îmbogăţire a plasticii decorative. Nişe ornate de statui sunt intercalate între coloane si pilastri, pe : 
ambele registre. Ín interiorul bisericii se aflà capela călugărului Ignatiu de Loyola (1491 - 1556), 
fondatorul ordinul iezuitilor in anul 1535, menit sá sprijine puterea papalá. 
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Fig. 508 Biserica Il Gesu (1568 - 1575), Roma, Italia; a) Exterior; b) si c) Interioare 
ü ^ Fațada Bisericii Sant Susanna (1597 - 1603) din Roma, arh. Carlo Madero (1556 - 1629), 
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b) Arhitectura barocă italiană la apogeu (circa 1630 3:1700). . _ 

Gian Lorenzo Bernini (1598 - 1680), (pictor, sculptor, decorator, arhitect şi autor al unor piese 
de teatru) a fost spiritul cel mai armonios şi echilibrat al barocului italian, care a conceput roiul 
universal al arhitectului, în sensul proiectării si realizării fiecărui aspect al existenţei. 

Francesco Borromini (1599 - 1667), celălalt mare spirit al barocului italian, a utilizat în operele 
sale frumusețea armonioasă şi neprevăzută a naturii, alături de cunoştinţe de artă şi simbolism. 

Dintre edificiile reprezentative ale acestei 
perioade enumerăm: l 
- Palatul Carignano (1679), din Torino, arh. 
Guarino Guarini (1624 - 1683), construit 
complet din cărămidă, cu planul de forma literei Gat 
H şi fațadele ondulante potrivite ritmului sinuos să 
al ancadramentelor uşilor şi ferestrelor. Gui 
- Palatul Barberini (1627 - 1630), din Roma, ES 
arh. Francesco Borromini, prezenta o compoziție $ 
deschisá care anunta tipul fastuos al palatului 
baroc. 
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Fig. 511 Palatul Barberini (1627 - 1630), Rom 
- Ansamblul monumental al Pieței Sfântului Petru din Vatican, având dimensiunile de 273 m 
lungime şi 226 m lățime maximă, a fost finalizat de arh. Gian Lorenzo Bernini prin închiderea 
sistemului de pieţe din fata catedralei (prima în formă de trapez şi a doua în formă de elipsă), cu 
o colonadă gigantică formată din 284 de coloane, desfăşurate pe patru rânduri, cu 140 de statui. 

Colonadele proiectate la o scară colosală, fară precedent, pentru a inspira respect, se aseamănă 
cu nişte braţe materne care cuprind omenirea, strángánd-o la adăpostul dreptei credinţe. 


Coloanele sunt legate printr-un antablament masiv, terminat cu un atic decorat cu statui. 
închisă pe latura din fund de fațada catedralei, urmăreşte 


obţinerea unui efect de perspectivă. În centrul pieţei este amplasat un obelisc egiptean având 
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Fig. 512 Ansamblul monumental al Pietei Sfântului Petru din Vatican; b) Vedere aeriană 


- Baldachinul din Bazilica Sfântul Petru (1624 - 1633), din Vatican, arh. Gian Lorenzo Bernini. Desi 
autorul s-a inspirat din baldachinele de procesiune, el i-a conferit o dimensiune monumentală (29 m 
înălțime). Baldachinul poleit cu bronz este înălțat deasupra locului unde se presupune că ar fi fosi 
„îngropat Apostolul Petru. Coloanele sale răsucite simbolizează continuitatea creştinismului, sugerând 

întoarcerea în timp, până la anticul Templu al lui Solomon din lerusalim. Sculpturile şi supra- 
“sculptura de deasupra baldachinului au fost realizate în asa mod încât totul să pará abundent. 

-- Lui Gian Lorenzo Bernini i s-a încredințat şi realizarea absidelor laterale situate între cele patru 

abside uriaşe care susţin cupola şi care adăpostesc cele mai importante relicve păstrate în Biserica 

Sfântul Petru: Lancea lui Longin, Vălul Veronicăi, Capul Sfântului Andrei (din sec..al XX-lea se 

află la Patras, in Grecia) si un fragment din Sfânta Cruce. gs 

- Tronul papal (1657 - 1666), din Bazilica Sfántul Petru de la Vatican, arh. Gian Lorenzo Bemizi. 

Acesta este poate expresia supremă a triumfului catolicismului roman. E 

În acest monument complex, dispus într-o poziție dominantă în centrul absidei, s-au combinai 
bronzul, marmura, elementele aurite şi stucaturile pentru a infátisa, într-un adevărat spectacol de 


lumină şi culoare, apoteoza monarhiei pontificale. E 

Elementul central este modestul scaun din lemn al Sfántului Petru, acoperit cu bronz si susiinut 
de Părinţii Bisericii. Pe scaun, un relief îl înfăţişează pe lisus Hristos încredințându-i Sfântului 
Petru cheile Bisericii, î artă mitra şi cheile, simboluri ale papalității. 
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d Sant'Andrea al Quirinale (1658 - 1670), din Roma, arh. Gian Lorenzo Bemini. 

A va are forma unei elipse surmontate de o cupolă. În spatele altarului, o pictură înfăţişează 
“pa in care sufletul Sfântului Andrei a părăsit trupul crucificat şi s-a înălțat însoțit spre lumina 

divină (o lanterná din vârful domului). 
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Fig. 515 Biserica Sant'Andrea al Quirinale (1658 - 1670), Roma, Italia; a) Exterior; b) si c) Interioare 
i - Biserica San Carlo Alle Quattro Fontane (1638 - 1641), din Roma, arh. Francesco Borromini 
prezintă un plan oval încoronat de o cupolă eliptică. Interiorul a derivat din combinarea unui 
triunghi, a unui cerc şi a unui oval, fiecare cu rezonanțe simbolice. Unitatea triunghiurilor şi 
cercurilor îmbină simboluri ale Treimii cu unitatea şi atotputernicia bisericii lui Dumnezeu. Fațada pe 
două registre este compusă din curbe şi contracurbe subliniate de verticalele coloanelor. Decoratia 


cu cruci şi octogoane a fost inspirată din modelele ornamentale din catacomba Sfintei Costanza. 
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Fig. 516 Biserica San Carlo Alle Quattro Fontane, Roma, Interioare 


- Biserica Santa Maria della Salute (1631 - 1682), din Veneția, arh. Baldassare Longhena (1583 - 
1682), prezintă un plan octogonal înconjurat de un deambulatoriu şi este acoperită cu o ctipotă 
sprijinită pe elegante palete, care conferă acestui edificiu un aspect sculptural original. 


v 


q ri. 


iL 
~ 


AE E Es 


Fig. 517 Bise 


ee 


rica S4 | „Venetia, Italia; a) Exterior; b) şi c) Interi 


Sr- 


A PI ES ERA NAAA AA It 


d 
El 


i 
$ 
E 
ji 
in 
[i 
- : 


TRU A 


"m 


A 


PRIDE 


Di 
C 


t 
rn] 


E 


TL 


DADES 
p-e 


my, 


ETA 


CARA 
Sala a AI „auf 


md 


CE Scanned with OKEN Scanner 


-. - Biserica Santa Maria della Pace - fatada de vest si piat 


.- Biserica Santa Meria della Vittoria Fig. 520 Biseric 
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"Ivo della Sapienza (1642 - 1660), din Roma, arh. Francesco Borromini. Cupola 
una in trepte, o succesiune eterodoxă de curbe şi 
ă a cupolei este subliniată de tripla spirală, analogă 
onjoară lanternoul. 


FITI ToT 


- Biserica Sant 
obişnuită rotundă a fost transformată într- 
unghiuri proeminente. Dinamica ascendent 
cu spirala continuă a cochiliei speciei Triton nodiferum, care înc 


” y pua... 


SU 


Fig. 518 Biserica Sant'lvo della Sapie 


- Biserica San Lorenzo (1666 - 1679), din Torino, ar 
combinat, în planul sáu, pătratul şi octogonul şi ar 
navei, cealaltă deasupra corului. Prima, desenează în in 
generează efecte surprinzătoare. o 


nza (1642 - 1660), Roma, Italia; a) şi b) Exterioare; c) Interior 


h. Guarino Guarini (1624 - 1683). Edificiul a 
e dispuse cele două cupole una deasupra 
terior o stea cu opt colţuri prin care lumina 
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si c) Interioare - 
57), arh. Pi 


Fig. 519 Biserica San Lorenzo (165 
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da Cortona (1596 - 1669). ASS ti au 
- Palazzo Rezzonico (1667), dinge s 

Venetia, arh. Baldassare Longhena; pore 

- Piazza del Popolo (1662 - 1679)8& 
din Roma, arh. Cario Rainaldi (1611 -8 
1691) si Gian Lorenzo Bernini. 

. Datoritá unui efect de perspectiva, == 
cele două biserici, Santa María digi 3 ; 
Montesanto şi Santa Maria deik}, 3 
Miracoli, par a. fi identice. Piaţa! 
marchează punctul de plecare a trei aa 
artere majore. PR 


(1647 - 1651), din Roma, arh. Gian a) Exterior; b) aero" 
Lorenzo Bernini. Bernini a rămas pentu posteritate sculpto i 

A Iv] . A ab. Aa us iati ită í saia 

care scapă perceptibi:ului: beatitudinea cereasca. ŞI extazul m a e ia a 

a dad za (1632), di i Comaro bisericii. Grup”: pe NA dl 

Extazul Sfântei Tereza (1652), din capela Comialo € de la textele misticii spaniole. 


Îngerul - a fost realizat în marmură, deasupra altarului, pornind 
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(1667), ` Fig. 522 Piazza del Popolo ( 


Fig. 521 Palazzo Rezzonico : 
Roma, Italia 


Venetia, Italia 
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Pe Deea ÎN 
interior; 


nta Maria della Vittoria (1647 - 1651), din Roma Italia; a) Exterior; b) 
Sfânta Tereza şi îngerul”, opera lui Gian Lorenzo Bernini 


Fig. 523 Biserica Sa 
.c) Grupul sculptural , 


L3 ^ oArhifectura barocă italiană târzie (circa 1700-1760) :. - | 
Barocul târziu (sau inatur) s-a caracterizat prin varietatea şi libertatea soluţiilor: = 
“ Între edificiile reprezentative ale- acestei perioade. s-au. înscris operele arh. Filippo 
(1678 -.1736) din Torino: Templul Superga (1715 -1727) şi Palatul Madama. l 
- Templul Superga a fost construit pe colina care domină orizontul oraşului, iar în interiorui său 
sunt mormintele mai multor prinți şi regi aparținând Casei de Savoia. TEE 
Palatul Madama contine anumite părţi din construcţie din epoca romană. În Evul Mediu a test 
1 


a 
em 
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„apărut o serie de tendinţe baroce în construcţia bisericilor manifestate printr-o mai mare libertate 


A ‘rotund cu cupola sa aurită. Ferestrele tamburului sunt încadrate de 40 de coloane. . 
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Fig. 525 Palatul Madama, Torino, Italia; a) si b) Exterioare; c) Interior - 


18.2. ARHITECTURA BAROCĂ ÎN FRANȚA 
În Franţa, arhitectura barocă s-a manifestat mai restrâns. Astfel, la mijlocul sec. al XVII-lea au 


de tratare a planurilor, încoronate de cupole cu lanternou. 
. Dintre edificiile reprezentative ale acestei perioade enumerăm: 
- Castelul Vaux-le-Vicomte (1657 - 1661), arh. Louis Le Vau (1612 - 1670), construit pentru ; 
ministrul finanțelor Nicolas Fouquet (1615 - 1680), a trezit suspiciunea regelui Ludovic al XIV-lea şi ; 
N. Fouquet a fost condamnat la închisoare pe viață, ca o confirmare a puterii absolute a regelui. ` ` 
În compoziție, frontul mixtiliniu este ritmat de ante şi coloane, iar aripile sunt caracterizate de ordinui 


gigantic. l 29. 
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Fig. 526 Castelul Vaux-le-Vicomte (1657 - 1661 


iata Vendome (1698), din Paris, arh. Jules Hardouin-Mansart. EN l 


~t 


21 aris, Franţa 

ia MM PM a 
Mansart, a fost considerată csa 
portic central pe deua 
tamburul central : 


NE Fig. 
`- Domul Invalizilor (1680 - 1706), din Paris, arh. Jules Hardouin- 


mai importantă biserică franceză a secolului. Domul se compune dintr-un 
. registre şi două corpuri laterale, din mijlocul cărora se ridică la 105 m înălțime 


— 


Cupola este încununată de o lanterná şi o flesá, ajungând la înălțimea totală de 105 m a clădirii. —- - 
in interiorul domului sunt dispuse, radial, capelele cu monumentele funerare ale unor maregali zi 
lui Napoleon şi ale fraților acestuia. Sarcofagul împăratului, din porfir roşu, este plasat într-o cár'à 
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- Primăria din Salamanca, arh. José 
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circulará sápatá ín centrul rotondei sub cupolá si inconjuratá de o balustradá din marmură. Cupola 
cea mare şi celelalte laterale sunt pictate, iar pereții sunt ornati cu coloane, pilaştri s basoreliefuri. 


— 


S 27. 4 


Fig. 528 D 


ta; a 


a) Spre deosebire de Franta, Peninsula Iberică, unde absolutismul monarhic s-a raliat misti- 
cismului religios, a imbrátisat fără ezitare barocul, care s-a manifestat de la început în retabluri 
somptuoase, decorate cu nişe şi cu mai multe stiluri de coloane. În această perioadă, în Peninsula 

Iberică, lemnul aurit şi policrom a fost suportul preferat în sculptură. i 

Arhitectura barocă spaniolă timpurie (circa 1620 - 1680) s-a caracterizat pri | | 
compozitiei clasice cu volume mari nedecorate, specifice perioadei lui Filip al II-lea si tendint 
revenire la o decorație, mai vie, specific spaniolă (frontoane, console, volute). l 

Arhitectura barocă spaniolă la apogeu (circa 1690 - 1730) s-a caracterizat prin îmbogăiirea 
fatadelor cu un decor abundent, evidenţiată îndeosebi în arhitectura palatelor nobiliare. 

Arhitectura barocă spaniolă târzie, după 1730, în timpul domniei lui Filip al V-lea de Burbon 
(1700 - 1746) a fost caracterizatá printr-o temperare a exuberantei decorative.. — ~ o. 

Arhitectura promovată de familia de arhitecți Churriguera a generat stilul Churrigueresc, sii: 
predominant sculptural, cu o decorație luxuriantă, imbogátit.cu elemente ale culturii americane 
autohtone. Numele a provenit de la cei trei frati arhitecți José Benito (1665 - 1725), Joaquin (1874 
- 1724) si Alberto Churriguera (1676 - 1750), descendenții unei familii de sculptori din Barcelona. 

„Dintre edificiile reprezentative enumerăm: : 

_ Muzeul Municipal (1722), din Madrid, arh. Pedro de Ribera (1683 - 1742); 
Benito Churriguera. os 
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. Fig. 529 Muzeul Municipal D SS AT = 
Madrid, Spania; a) Exterior; b) Detaliu . Fig. 530 Primăria din Salamanca, Spania . 
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Fig. 531 Palatul regal (1737), Madrid, Spania; a) Exterior; b) Interior” 
b) În Portugalia, barocul s-a manifestat mai întâi în artele decorative, între altele în retabluri în 
lemn aurit (tahla) şi în decoraţiile în ceramică albastră (azulejos). 
În arhitectura barocă portugheză au predominat soluțiile fastuoase si redundante, cum ar fi la: 
- Biserica Sao Vicente de Fora (1582 - 1627), din Lisabona, arh. Filippo Terzi (1520 - 1597). 
- Biserica Santa Engracia (1682), din Lisabona, arh. Joao Antunes, al cărei plan reprezintă 
| adaptarea barocă a Bazilicii San Pietro de la Roma. 


„Fig. 532 Biserica Sao pe 533 Biserta Santa Engracia (1682), kisabota. C—— 
Vicente de Fora, | | a) Exterior, b) Interior 
„Lisabona, Portugalia: 
di cate, 18.4. ARHITECTURA BAROCÁ ÍN TÁRILE DE JOS 


Belgia catolică a promovat arhitectura barocă, în timp ce Olanda protestantă a fost refractară 
acesteia. Dar, ca întotdeauna în aceste regiuni, noile tendințe au fost adoptate doar cu preţul unei 
sinteze cu tradiţia gotică, încă puternică în sec. al XVII-lea. 

Dintre edificiile reprezentative ale acestei perioade enumerăm: 

- - Biserica lezuifilor (1621), Anvers, Belgia, arh. Pieter Paul Rubens (1577 - 1640); 
- Biserica Sfântul Mihail (1650 - 1671), Louvain, Belgia, arh. Guillaume Van Hees (1601 - 1690], 
în care forța structurilor s-a îmbinat armonios cu dinamismul decoraţiei; 


- Primăria. (1655), din`. 

Aerden, .Olanda,. 
arh. Jacob van Campen 
(1596 - 1657); 
- Casa . fraţilor . Tripp ` 
(1662), - din Amsterdam, 
Olanda, . arh.. Justus: 
: Vingboons (circa 1620 - 
1693). ede 
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Fig. 534 4 Biserica Sfântul 
- Mihail, Louvain, Belgia 
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18.5. ARHITECTURA BAROCÁ ÍN GERMANIA 


Arhitectura barocă germană s-a dezvoltat către sfârşitul sec. al XVII-lea. 

In nordul protestant, pe un fond arhitectonic local s-au grefat elemente din barocul olardez, 
devoltându-şi mijloace proprii de expresie, mai ales în edificiile de cult. 

.: Castelul de la Versailles a constituit multă vreme prototipul castelelor şi palatelor germans. 

Dintre edificiile reprezentative ale acestei perioade enumerăm: u "me 
- Castelele Augustusburg si Falkenlust (1725 - 1768), Brühl, arh. François de Cuvilliés (1695 - 1768); 
- Biserica Pilgrimage (1746 - 1754), din Wies, arh. Johan Zimmerman (1680 - 1758) şi Dominikus 
Zimmerman (1685 - 1766). . , 

În plan centrat oval, spațiul navei este organizat în jurul surselor de lumină ale coridorului, car 
scot în evidență albul stâlpilor şi decorurile de stuc pictat şi aurit, din partea superioara. Corut, 
putin mai îngust,'este-mărginit de arcade care susțin coloane corintice. înalte. De fiecare parie se 
ridică tribune sub care se află un deambulatoriu pentru a facilita accesul pelerinilor. 

-- Palatul regal din Berlin, arh. Andreas Schlutter. l 
- Complexul Zwinger din Dresda (actualele galerii de artă), îmbogățit cu o decoraţi 
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Fig. 536 Castelul Augustusbur Fig. 537 Castelul Falke 
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18.6. ARHITECTURA BAROCĂ ÎN EUROPA CENTRALĂ ŞI DE EST 


Arhitectura austriacă barocă este ilustrată de: 
- Palatul Mirabell (1606), din Salzburg, Austria. 
- Biserica Sf. Carol Borromeul (1715 - 1737), Viena, Austria, arh. Johann Bernhard Fischer von 
Erlach (1656 - 1723). Edificiul are un plan oval dominat de o cupolá, cu fatada flancatá de douá 


- 


“turnuri care contin scări în spirală. 


„din Salzburg, Austria; a) 
PTS É PERS Ag 


Fig. 541 Biserica Sf. Carol Borromeul, Viena, Austria; a) Exterior; b) şi c) Interioare 
- Palatul Schönbrunn (în traducere: „Fântâna frumoasă“) (1692 - 1713), Viena, Austria, arh. Johann 
Erlach. Palatul cu 1442 de camere şi grădinile sale formează un toi unitar. 


Fig. 542 Palatul Schönbrunn (1692 - 1713), Viena, Austria; a 


) Exterior; b) Grádini 


- Palatul Belvedere (1721 - 1723), din Viena, arh. Johann Lukas von Hildebrandt (1668 - 1745), esie 


o compoziţie vastă, înconjurată de un parc ordonat, care a avut ca model Castelul de la Versailles. 


Alte edificii reprezentative sunt: .. ZA" " _ 
- Palatul Wallenstein (1624 - 1630), Praga, Cehia, arh. Spezza Andrea (1580 - 1628); TN. 
- Fațada Bisericii “Sfântul Nicolae (1703 - 1711), Praga, Cehia, arh. Christoph Dientzeano:e: 


(1655-1722), . . | 2 
- Palatul din Wilanów (1677 - 1696), Polonia. SG | ; ADAM 
- Palatul Voronjov (1749 - 1757) din Sankt Petersburg, Rusia, ar. Bartolomeo Rastrelli (1700 171%). 


arez, ceh, polonez ete 


Notă: Prezența domurilor sub formá de pará s-a manifestat in barocul bav 


—— à ere 


CE Scanned with OKEN Scanner 


N 
n 
Zi: 


18. Arhitectura barocă = 


X 3 


mya 


IE 
de 


——Á— na 


Fig. 543 Palatul Belvedere (1 721 - 1723), Viena, Austria; a) Exterior; b) Interior 
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18. Arhitectura barocă 252 
| 18.7. ARHITECTURA BAROCĂ ÎN ANGLIA - 


í La sfârşitul sec. al XVII-lea, in Anglia, barocul avea trăsături specifice care i-au atras denumirea 

; de „empirism anglican". Arhitectura formată în jurul Bisericii engleze, atunci când noua oligarhie 

P. aristocratică devenea forța politică dominantă, a fost adaptată la scopuri precise practice si ` 

i - politice, caracterizându-se printr-o versiune inventivă, îndrăzneață şi bogată în decoraţiuni. UT 

! Sir Christopher Wren a rămas în istorie ca cel mai mare arhitect englez al sec. al XVII-lea. 

Edificiile de cult au trebuit să fie concepute pentru a face față necesităţilor impuse de practicile 

| liturgice anglicane, în locaţii adesea foarte mici şi având forme incomode. 

; Dintre edificiile reprezentative ale acestei perioade enumerăm: 

1 - Teatrul Sheldonian (1664 - 1669), din Oxford, arh. Sir Christopher Wren, cu o capacitate de 

d 1.500 de locuri, care a avut drept prototip Teatrul lui Marcellus din- Roma 
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Fig. '548 Teatrul Sheldonian (1664 - 1669), Oxford, Anglia; a) Exterior; b) şi c) Interioare 


Pi. .- Catearala Saint Paul (1675 - 1710), din Londra, arh. Sir Christopher Wren (1632 - 1723) are un 
uc plan bazilical cu transeptul în centru, încununat de cupolă. Spaţiul de sub cupolă formează un 
octogon marcat de opt stâlpi, care fac corp comun cu arcele triumfale romane pe care le sustin. 
. Fatada principală, vestică, este împărțită in două registre, cel LE. cu un fronton triunghiular 

si coloane compozite, iar cel inferior cu coloane corintice. 


i O III IRA N 


Fig. 549 Catedrala-Saint Paul (1675 - 1710), Londra; Anglia; 2) £ Exterior b) Interior 
- Palatul Blenheim (1705 - 1725), din Wocdstock, arh. Sir John Vanbrugh (1664 - 1725) şi 
` Nicholas Hawksmoor (1661 - 1736), împreună cu domeniul înconjurător aferent a avut ca si proto: 
modelul de la Versailles. Edificiul este simetric şi are o colonadă hemiciclică la corpul princi pal. 
- Biserica Saint Stephen Walbrook (1672 - 1687), din Londra, arh. Sir Christopher Wren, este- 
consideratá o capodoperă de armonie şi echilibru. Interiorul! are un plan central cu 16 coloane cu 
capitel corintic care susţin cornişe profilate în exterior. > 
-- Greenwich Naval College (1696 - 1715), din Londra, arh. Sir Christopher Wren şi aih. Jenn 
“ji Webb (1611-1672); . 
ui - St. Mary Woolnoth: (1716 - 1727), din Londra, arh. Nicholas Hawksmoor (1661 - 1736) 
3. ' - St. Martin in the Fields (1722 - 1726), din Londra, ar rh. James Gibb (1582 - 1754). 
`- Christchurch Spitalfie lelds (1723 - 1729), din ! Londra, arh. Nicholas Hawicsmoor. 
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Fig. 554 Christchurch Spitalfields (1723 - 1729), Londra, Anglia; a) E Exterior; b) şi-c) interioară 


Notă: 

Stilul baroc s-a răspândit în America de Sud prin intermediul Companiei lui lisus şi al misiunilor 
sale. Arta a servit aici pentru preaslăvirea măreției Bisericii Catolice, dar şi pentru impresionarea 
populațiilor autohtone. i 

. Exportat de spanioli, barocul a cucerit America Latină; ind s-a manifestat un proces original 
de metisare cu arta indigenă, în special în edificii religioase ca: 

- Biserica San Francisco, din La Paz, Bolivia; l 

- Biserica San Francisco, din Acatepec de Puebla, Mexic; +. 

- Capela Notre-Dame de Lorette (1670 - 1762), Tepotzotlán, Mexic: Pereţii sunt complet acoperiți 
- cu reliefuri de aur sculptat, numite tah/a, iar pilaştrii sunt decorati cu motive stilizate preluate din 
arta locală, cu o grijă deosebită pentru omogenizarea culturilor. 

Exportat de portughezi în Brazilia, barocul a cunoscut o perioadă extrem de strálucitcara, 
| îndeosebi i în arta retak iurilor, ca in | Biserica Sao Bento, din Rio de Janeiro. 


Fig. 555 Biserica San Francisco, La Paz, Bolivia; a) Exterior; b) interior 
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| Fig. 557 Capela Notre-Dame de Fig. 558 Biserica Sac Bento, 
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Lorette, Tepotzotián, Mexic; - Rio de Janeiro, Brazilie, 
a) Interior . a) Interior 
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19. ARHITECTURA DIN STATELE ABSOLUTISTE 


n ien al XVII-lea şi sec. al XVIII-lea o serie de monarhi europeni au creat state absolutista. 
absolutism, monarhul (împărat, tar, rege, domnitor) dispunea integral de puterea supremă 
în stat, indiferent dacă era vorba de armată, politică sau arhitectură. Fiecare aspect al guvemáril 
era subiectul unei analize raționale şi sublinia apropierea dintre politică, artă şi arhitectură. 
Termenul ,absolutism" a descris arhitectura în timpul regimului bazat pe o astfel de putere. 
În arhitectură, absolutismul a promovat tipul edificiilor cu „centru de greutate", construite la scară 
mare, cu o compoziție simetrică cu elemente radiale, l-a care s-a adăugat o scenografie barocă. 
Arhitectii au utilizat în construcțiile vaste diverse metode de compoziție şi perspectivă. 
În Franţa, Ludovic al XIV-lea (1643 - 1715) era Gel mai puternic monarh european. Gândirea 
lui politică se cuprindea 1 în formula: „Statul sunt eu". , 


Complexul de la Versailles (1661 - 1774) - arh. Louis Le Vau, André Le Nótre (1613 - 4700), 
Jules Hardouin-Mansart (1646 - 1708), Charles Le Brun (1619 - 1690), Robert de-Cotte (1656 - 
1735) si Ange-Jacques Gabriel (1698 - 1782) - este situat la 15 km de Paris. La început, Ludovic 
al Xill-lea (1601 - 1643) şi-a amenajat în 1624, în localitatea Versailles, un pavilion de vânătoare 
în mijlocui pădurii. În 1634 acesta a fost extins la un castel relativ mic, care va fi nucleul viitorului 
complex. Complexul de la Versailles constituia o. reprezentare arhitecturală a puterii absolute şi 
a regalității lui Ludovic al XIV-lea („Regele Soare“ ), bazată pe măsură, claritate, armonie şi ordine. 
Palatul Versailles are două fațade: latura spre curte şi latura spre grădină, unitare şi coerente. 
La o scară mult mai mare, palatul este o dezvoltare excesivă şi întrucâtva repetitivă a palatului 
Vaux-le-Vicomte. Axa : longitudinalá care. străbate marele ansamblu, împărțind. în două párii 
simetrice palatul şi parcul său, se pierde spre orizont de-a lungul canalului şi întregului sistem de 
terase, alei largi, împodobite cu peste 1.000 de fântâni, canale, pavilioane, crânguri, jocuri de ară, 
grote şi statui reprezentând zeități, nimfe sau grupuri mitologice. TD 
Constructia palatului, de o simetrie clasică, constituie un model de compoziţie care included în ea 
spatiul interior dominat de apartamentele regale si cele de recepție. : 
Partea centrală a palatului are un plan în formă de U, în axul de simetrie f ind plasate aparts- 
mentele regale la care se ajunge prin lungi anfilade de săli fastuos decorate. 


Louis Le Vau a coordonat o echipă de pictori, sculptori, decoratori, creatori de mobilier. şi ca - 


nari, şi:a creat curtea regală prin antonomazá. Interioarele sunt de o grandoare inegalabila, cara 

- reflectă: opulenta. si coeziunea celui mai mic detaliu cu ansamblul. 

În toate sălile palatului, arhitecții decoratori au împărțit pereții şi tavanul în porțiuni, încadrate, 
ca. nişte rame, de sculpturi şi stucaturi, care închid în spaţiul format tablouri ale pictorilor vremii. 

:+ În Galeria Oglinzilor (1 668), cu o lungime de 79 m, Charles Le Brun a exploatat strălucitoarea 

. combinaţie de.oglinzi,. marmurá, mete aurite si picturi legeris pentru. a accentua la maximum 
j efectul spectacular. 

' Palatul Versailles este un palat i imens, dar si expresia unei gândiri politice şi. tiebuis să fie privit ca 

A spectaculoasá punere ín scená unde totul concurá la gloria monarhului: arhitectură, pictură, 
sculptură, omamentatie si grádini. Complexul de la Versailles este unul dintre monumentele franceze 

remarcabile, -atât prin frumusețe, ci şi datorită evenimentelor politice care s-au de sl în el. 


t3 c ed 


1- 1774), Franţa; m Exter >rior; 2) Galeria "Oglinzllor (16 968) 
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19. Arhitectura din statele absolutiste 


Fig. 559 sal de la Versailles (1661 - 1774), Franta; Cc) Micul Trianon;. 
d) capela ogag exterior; De Capela regalá - 


Fig. 559 Palatul de la Versailles (1661. - 1774), } Franța; f) şi g) € Grădini 


' Proiactul inginerului francez Pierre Charles L'Enfant după care s-a construit oraşul Washi neton 
(€ 1790) a fost elaborat, avánd drept model structura parcului Versailles. 


În Rusia, tarismul a fost cea mai lungá monarhie absolutá europeaná. Tarul Petru cel Mara +! 
(1682. - 1725) a întemeiat un oraş întreg, ‘Sankt Petersburg, cu scopul de a ,atrage" Rusia în 
lumea moderná sub incontestabila lui putere - realizare consolidatá de succesoarea sa, tarina 
Ecaterina cea Mare (1 762 - 1796), soția țarului Petru al III-lea, ucis în 1745. 
` - Palatul de larná (1754 - 1762), din Sankt Petersburg, Rusia, arh. Bartolomeo Rastrelli dmo = 
Ate a Tost construit pentru țarina Elisabeta, fiica țarului Petru cel Mare. 
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Fig. 560 Palatul de larnă (1754 - 1762), Sankt Petersburg, Rusia; b) si c) Interio 
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Alte edificii reprezentative au fost: TE _ E: 
- Tarskoe Selo (1749 - 1756), din Sankt Petersburg, Rusia, arh. Bartolomeo Rastrelli (1700 - 171 1); UE 
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Fig. 561 Tarskoe Selo (1749 - 1756), Sankt Petersburg, Rusia; a) Exterior; b) Interi 
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- Place de la Concorde (1755), din Paris, Franţa, arh. Jacques-Ange Gabriel (1698 - 1782),-are 
o latură deschisă Sp Seria, iar frontul opus este i ocupat d de două construcții monumentale 


ie. 563 Place de la Concorde (1755), Paris, Franța; a) Vedere generală; b) Fântâna arteziană 


20. ARHITECTURA ROCOCO 


Rococo a fost un stil arhitectural, decorativ, artistic şi de design interior care a apărut in Franta, 
în sec. al XVIII-lea, dar care s-a răspândit ulterior în întreaga Europă şi apoi în cele două Americi 
(mai ales în America Latină, adică în ţările de limbă spaniolă şi portugheză), dar şi în alte colonii 

“europene din lume, manifestându-se în mod distinctiv pentru fiecare ţară. 
Perioada de apogeu a stilului a fost cuprinsă în intervalul 1740 - 1790. Spre sfârşitul perioadei 
. sale de existență, a devenit relativ sincron şi de multe ori s-a apropiat sensibil de neoclasicism. 
Tn Franța stilul Régence din perioada 1715 - 1723, când Philippe d' Orléans a asigurat regenta 
pentru Ludovic al XV-lea (1723 - 1774), a precedat stilul rococo sau Ludovic al XV-lea. 


“Termenul „rococo“ a derivai de la cuvântui rocaille (în limba franceză: piatră spartă, cu contur 
neregulat). Decorul rocaille, inspirat din formele asimetrice ale pietrei sparte, a fost introdus de Juste 
Auréle Meissonier (1695 - 1750) şi s-a remarcat prin caracterul naturist, rafinament şi fantezis. 

Rococo-ul s-a asociat cu autoritatea nobiliară şi cu religia, manifestându-se în pictură, sculpiură, 
arhitectură, ca şi în decorarea mobilierului şi orfevráriei, corespunzând unei atmosfere rafinate şi ' 
intelectuale. Intenţia arhitecţilor a fost de a sprijini doctrina catolică; prin accentuarea aspectelor 
misterioase şi intuitive ale credinței, oferind o experiență coplesitoare cu ajutorul picturii şi sculpturii. 

Rococo-ul era o artă efeminată, de un gust senzual, care se poate detecta în totul: în rolul femeilor, 
dovadă abundența de oglinzi, primatul decorativului față de constructiv. Societatea mondenă şi 
“Juminafá care a adoptat această artă cu forme facile, fluide, această galanterie, gratie, fineţe, frivo- 
- litate era o societate. hedonistă. Artiştii au pus accentul pe amănuntele: şi rafinamentul decorului. 


` Arhitectura rococo a combinat principiile arhitectonice abstracte, bazate pe formă şi geometris, 
cu efectul narativ a! ornamentelor picturale. Grija de a face să nu se observe structura arhite- 
cturală din spatele decoraţiei a caracterizat arhitectura rococo, spre deosebire de arhitectura 
„barocă unde prezența construcției a rămas puternic. lizibilă, în ciuda ornamentului. e 
-. [n arhitectură nu s-a afectat tectonicitatea edificiului, ci-mai. ales decorarea fațadelor şi a 
interioarelor. Interdependenta dintre interior si exterior a fost perturbată aşa încât s-au făcut 
reamenajări interioare care prevedeau încăperi mai mici, decorația: interioară sau forma une 
„încăperi putând să nu concorde cu desenul fațadelor. ; 
„. Tipul de edificiu preferat a fost castelul cti aspect de fegedintá privat si Hotelu! particular. 
"Arhitectii s-au concentrat asupra ambientului, interioarele fiind: concepute după un eta: 
- predominant al luminii, multiplicatá de multitudinea oglinzilor. de diferite dimensiuni şi a culorilor 


-. pastelate -ale pereților, iar rotunjimile care apar în: compoziția pene zii todesese 2 
"formel mobilierului, impozant, masiv şi ela aborat ornamentat. | 


foarte aplatizat, iar uneori era înlocuit à 
pe toate elementele arhitecturii: 


În PEA s-a utilizat asimeir ia.-Acest decor era 
pictură care folosea aceleaşi motive. -Voluiele. erau prezente 
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frontoane, timpane, frize, lambriuri şi chenare. ` E 
In decoratia interioarelor, peretii apar ca si cum ar fi incrustati cu ornamente care se ramifică, 
se adună cu o aparentă lipsă de regularitate, dinamizând spaţiul. Tavanele uneori sunt decoraie 
similar pereților. Ciorchini, frunze, flori, cârcei incárligati în formă de C şi S sunt insufletiti de 
păsări, amoraşi şi motive chinezeşti, alături de curbe ornamentale încolăcite folosite cu 
. obstinatie, Multe plafoane (ale regedintelor, dar şi ale bisericilor) sunt decorate cu picturi in 
trompe l'oeil: personajele sunt colorate astfel incát sá simuleze realitatea, ele plutind parca, in 
atitudini piine de gratie şi eleganţă. i 
“Elementul ornamental cel mai frecvent este scoica stilizată într-o multitudine de variante 
contorsionate şi realizată in stuc, de obicei, aurit sau pictat; apoi urmează florile în ghirlande sau 
pur şi simplu doar petalele risipite într-o profuziune uimitoare. NETT 
Pictura era invadată de motive exotice şi naturaliste. Pictura în ulei de diferite dimensiuni şi 
sculptura de dimensiuni mici şi medii s-a adaptat la intimitatea apartamentelor, unde piesele au 
devenit mai mici şi mai numeroase. i e" 
În multe construcţii arhitecturale s-a remarcat îmbinarea elementelor rococo cu cele baroce. 


Edificii reprezentative ale arhitecturii rococo sunt: | | 
- Salonul Prințesei din Hotelul Soubise (1735 - 1740), Paris, Franţa, arh. Germain Boffrand 
(1667 - 1754), unde accentele pe linia curbă au depăşit normele, în timp ce împărțirile arhitecturale” 
ale interiorului erau umbrite de sculpturi, picturi, mobilă şi portelanuri. Lemnul aurit, stucui şi 
mobilierul s-au conjugat pentru a crea un spaţiu omogen, în care lumina avea un rol major. - 1 

Picturile au fost plasate într-un spaţiu imprecis, între pereți şi plafon, şi au pierdut din solemnitate 
în avantajul temelor uşoare, care s-au armonizat perfect cu ansamblul decoraţiei. 
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Fig. 564 Hotelul Soubise (1735 - 1740), Paris, Franța; a) Exterior; b) Salonul Prințesei - interior 
- Palatul Zwinger (1711 - 1722) din Dresda, Germania, arh. Mathaüs Póppelmann (1662 - 1739). 
Palatul are ample spatii interioare si exterioare si pasaje de circulaţie uşor accesibile. Frontul E 
s galerii curbe sau liniare apare deosebit de grațios în contrast cu soclul masiv din gresie de 
` Saxonia. Edificiul construit pentru organizarea de ceremonii fastuoase, prezintă o decorație 
- exuberantá cu elemente ornamentale suprapuse, care creează o lume fantastică. 
- Castelul Pommersfelden, construit începând cu 1711, arh. Johann Dientzenhofer (1 
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: Reşedinţa principelui-episcop (1719 - 1744), din Würzburg, Franconia Inferioară, Germania, arh. 
althasar Neumann (1687 - 1753). Resedinta este grandioasă prin măreţia spaţiilor si a clădirilor. 
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Fig. 567 Pavilionul Amalienburg (1734 - 1739), Munchen, Germania; a) Exterior; b) Interior : 
(1687 - 1753). Ín spatele fatadei vestice este o navá alcătuită din două ovale, două transspiur: 
-circulare şi un alt oval pentru co 
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“Fig. 568 Bise (1743 - 1772), Germania 


ohann Michael Fischer (1692 - 1768). 
. Opera Bayreuth (1747 - 1753), Germania, arh. Giuseppe Galli da Bibiena (1696 - 1757). 
<- Mânăstirea Melx (1702 - 1714), Austria, arh. Jakob Prandtauer (1660 - 1726). 
“= Palatul marchizului Dos” la Valencia, Span | 
marchizului Dos Aguas, la Valencia, >P Portugalia, arh. André Soares..." 


- Biserica Falperre si Pal asa do Raic, Braga 
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Biserica Falperra, Braga, Portugalia; 
a) Exterior 
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Fig. 378 Biserica Sao Francisco, Ouro Preto, Brazilia; a) şi b) Interioare 
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21. PALLADISMUL 


a Palladio (1508 - 1580) la 
- 1753) si alti cátiva 
sa de inspiratie 


Adaptarea principiilor arhitectonice ale marelui arhitect italian Andre 
condiţiile climatice şi sociale ale Angliei, de către lordul Burlington (1694 
arhitecţi asociaţi, a generat curentul denumit „palladism“, care a constituit sur 
pentru construcţia de resedinte în sec. al XVIII-lea. 

Acest curent s-a manifestat în întreaga arhitectură engleză, ajungând până în SUA şi Rusia. 

Vilele construite în Veneţia de către Andrea Palladio, cu o structură compusă dintr-un bloc 
central relativ mic şi aripi laterale vaste, erau corespunzătoare stilului de viaţă, exigențelor şi puterii 
financiare ale proprietarilor de pământ englezi. Locuinţele şi bisericile construite de către Andrea 
Palladio au constituit prototipul pentru numeroase modele de case urbane şi diferite instituții. 

Dintre edificiile reprezentative ale acestui curent enumerăm: 

- Burlington House (Academia Regală) din Londra, construită începând cu 1717, arh. Colen 
Campbell (1673 - 1729), arh. William Kent (1685 - 1748), arh. Lordul Burlington si alții. 

- Stourhead - Wiltshire (1721 - 1724), Anglia, arh. Colen Campbell. 

- Castelul Mereworth - Kent (1722 - 1725), Anglia, arh. Colen Campbell. 

- Clădire-dormitor - Westminster School (1722 - 1730), din Londra, arh. Lordul Burlington. 

- Chiswick House (1725 - 1729), din Londra, Anglia, arh. Lordul Burlington, a avut drept prototip 
Villa Rotunda a lui Andrea Palladio, adaptată la condițiile locale. 

- Holkham Hall din Norfolk, Anglia, construită începând cu 1734, arh. William Kent (1685 - 1748), 
a adaptat motivele palladiene, soclul rustic, porticul corintic si ferestrele la cerintele locale. 

Notă: . 

Grădina engleză din sec. al XVIII-lea, opusă modelului de grădină francez, a fost rodul unei 
propagande politice. Englezii au optat atunci pentru „marele circuit“, unde puteau admira tot ceea 
ce alcătuia cultura unui om al sec. al XVIII-lea. Prin urmare, grădina găzduia o colecţie a lumii, 
formată din antichităţi şi copii ale acestora, oferind proprietarului acesteia ocazia de a se plimba 
în mijlocul operelor pe care le admira. într-o estetică a sublimului, neregularitate şi manifest 
politic, acest tip de grădină a evoluat pe tot parcursul sec. al XVIII-lea. 

Arh. William Kent (1685 - 1748) şi arh. Lancelot Brown (1716 - 1783) au fost iniţiatorii grădinii 
englezeşti (în limba engleză: /anscape garden), cu pâlcuri de pădure, câmpii ondulate şi mici lacuri. 
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Fig. 581 Holkham Hall, Norfolk, Anglia; a) Exterior; b) şi c) Interioare 


22. URBANISMUL GEORGIAN 


Urbanismul georgian s-a manifestat în Londra, Edinburgh şi Bath, în sec. al XVIII-lea, prin 
adoptarea unei noi planificări urbanistice, pentru a integra noile cartiere în ansamblul general, 
adaptat condiţiilor economice şi topografice locale, şi a le conferi o impresie de clasicism. 

in Londra, familiile bogate au acordat terenuri la marginea Londrei pentru ridicarea unor 
cartiere de locuit. Terenurile erau împărțite în străzi, pieţe, loturi mai mici şi erau acordate printr-un 
sistem de arendă cumpărătorilor, care îşi construiau locuințe individuale. În contract se stipula, în 
general, că după 99 de ani, locuințele urmau să revină proprietarului iniţial al terenului. 

Ulterior, s-au conceput şi construit pieţe rotunde cu străzi radiale pentru a decongestiona 
arterele cu trafic intens printre edificiile monumentale. În anul 1800, aceste pieţe şi scuaruri 
constituiau o parte integrantă în urbanismul de la Bristol până la Edinburgh. 

O altă inovaţie a constituit-o ideea unificării mai multor clădiri în spatele unei singure fațade. 

În Bath, în spatele unor edificii cu fațade ample derivate din arhitectura clasicistă, erau de fapt 
locuințe individuale. | 

Dintre construcţiile reprezentative enumerăm: 

- The Minories (1765 - 1770), din Londra, arh. George Dance cel Tânăr (1741 - 1825). 

- Royal Crescent (1767 - 1771), din Bath, Anglia, arh. John Wood cel Tânăr (1728 - 1781). 

- Oraşul nou Edinburgh, construit începând cu 1767. l . 

- Adelphi (1768 - 1772), din Londra, arh. Robert Adam (1728 - 1792) şi John Adam (1721 - 1792). 
- Bedford Square din Londra, construită începând cu 1775, arh. Thomas Leverton (1743 - 1824). 
- St. George's Circus - Southwark (1785 - 1820), din Londra, arh. George Dance cel Tânăr. 

- Regent Street şi Regent Park din Londra, ridicate începând cu 1811, arh. John Nash (1752 - 1835). 
În Regent Park John Nash a promovat pitorescul în arhitectură. În jurul unei suprafețe de parcuri 
şi grădini care depăşea 18 ha, se întinde un bulevard lung de peste 3 km, flancat, pe laturiie 


dinspre est şi sud de palate în stil neoclasic. 


-- 
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Fig. 582 Royal Crescent, Bath, Anglia 


Fig. 583 Bedford Square, Londra, Anglia 
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23. ARHITECTURA NEOCLASICĂ 


Incepând cu jumătatea sec. al XVIII-lea, marile transformări politice, sociale şi economice s-au 
reflectat şi în artă, determinând apariţia unor noi curente artistice. 
Apariţia neoclasicismului a fost legată de orientarea ideologică democratică, republicană şi 
libertará a epocii iluminismului (sec. al XVIII-lea) şi afirmarea burgheziei. Viziunea etico-politicá 
iluministă exalta linia realistă în reprezentarea omului şi a condiţiei sale, dar şi virtuțile eroice ale 
devotamentului luptei pentru emanciparea popoarelor de tiranie şi obscurantism, ideea de 
patriotism şi de republicanism, mult pretuite în lupta pentru afirmarea naţională. 

Prin promovarea idealurilor de înaltă ținută cetáteneascá, a ideii de libertate si de luptă împotriva 
opresiunii şi despotismului, mişcarea a avut un caracter democratic şi progresist. 

Neoclasicismul nu a reprezentat însă o reîntoarcere la arta şi arhitectura din sec. al XV-lea. 

* 


Neoclasicismul (circa 1750 - 1850) a fost un stil în artă, design si arhitectură, care a apărut 
simultan in Italia si Franţa, de unde s-a răspândit în întreaga Europă, America si în coloniile 
europene din întreaga lume. S-a manifestat ca o reacţie la arta şi arhitectura barocă şi rococo, 
impunând preceptele şi idealurile clasicismului greco-roman şi renascentist, care au releva 
idealurile unei arte şi arhitecturi echilibrate. 

Neoclasicismul a fost inspirat şi de săpăturile arheologice de pe Palatin, la Roma (1729), de la 
Villa Hadriana din Tivoli (1734), dar în special de descoperirile arheologice din oraşele italiene, 
Herculanum (1711) şi Pompei (1748), acoperite de lava vulcanului Vezuviu în anul 79 d.Hr. 

Prin urmare, mişcarea de cercetare în artă, arhitectură şi arheologie de la Roma, a constituit 


un centru de atracție pentru teoreticieni, artişti şi călători din toată Europă, în vreme ce publicațiile 


prezentau cât mai riguros detaliile şi imaginile de la fata locului. 

Aceste idei au fost sintetizate de teoreticienii neoclasicismului, Johann Joachim Winckelmann 
(1717 - 1768), Jacques-Louis David (1748 - 1825) şi Anton Raphael Mengs (1728 - 1779), care 
in operele lor au preconizat o reintoarcere la idealurile antice, respectiv o cáutare a cumpátárii si 
simetriei, reconsiderarea formei si, in general, deschiderea unor orizonturi mai ferme si calme, 
găsirea unor fundamente mai stabile, mai sigure şi accesibile spre viață. 

În această perioadă s-au efectuat şi primele acţiuni pentru restaurarea monumentelor antice. 
Astfel, în Roma, arh. Rafaefe Stern (1771 - 1820) a efectuat lucrările de conservare la Colosseum; 
iar arh. Giuseppe Valadier (1763 - 1839), cel mai important arhitect italian neoclasic, a restaurat 
Ponte Milvio (1805) şi Arcul de Triumf al lui Titus (1811). | | | 

Arhitectura neoclasică în Rusia a determinat restrângerea arhitecturii baroce târzii, iar în 
Franța a traversat momentul istoric dintre monarhie şi revoluție, continuându-se în perioada 
napoleoniană şi în timpul restauratiei. | | l 

În SUA, arhitectura neoclasică, simbol al purității lumii revoluționare, a răspuns idealurilor de 
libertate şi acest stil a fost adoptat de cel de-al treilea preşedinte american, arh. Thomas Jefferson 
(1743 - 1826). Acest stil in America s-a numit şi stil „colonial". Capitoliul fiecărui stat al SUA a 
adoptat un plan neoclasic, cum sunt la Boston, Richmond, şi, la cel mai cunoscut exemplu, din 
Washington. Soluţiile arhitecturale americane au fost influențate şi de palladianismul englez. 


** 


Arhitectura neoclasică, inspirată din arhitectura greacă si romană în faza lor de maturitate, a - 


promovat noi principii arhitecturale transformate în reguli rigide: raționalitate, claritate, echilibru, 
armonie, repetări de elemente, sinteza formelor, simplitate a structurii prin intermediul ordinii, 
simetriei şi al proporțiilor. " poU. E 

S-au construit diverse edificii publice: bănci, clădiri de burse, clădiri pentru învățământ, muzee, 


biblioteci, spitale etc.* , l a 
în urbanism s-au promovat esplanade impunătoare organizate conform unor axe de simetrie. 


Edificiile au oscilat între măreţia sobră a arhitecturii romane şi rafinamentul arhitecturii greceşti. - 


Clădirile administrative aveau un rol major în stabilirea unor accente monumentale urbane. 


Portile oraşelor, având funcţii administrativo-fiscale au devenit centre de interes la intrarea în oraş. ^ — 


Monumentele Eomemorative au glorificat sau o victorie militară sau o personalitate marcantă. 
' Palatul nobiliar a avut drept prototip compozițional modelul:de la Versailles, în care aripi ample 
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încadrau o curte de onoare şi accentuau corpul principal. În compoziţie s-a evitat utilizarea 
efectelor scenografice, iar elementele constitutive îşi dezvăluiau imediat şi clar rolul structural. 
Locuinta burgheză, orientată în esenţă pentru căutarea confortului, prezenta un echilibru dintre 
planul funcțional, sistemul constructiv şi decorația interioară. Astfel, decorația interioară în Franța 
s-a înscris stilurilor rococo şi empire; în Germania, Biedermayer, iar în Anglia, Adam-Styl. | 
Edificiile de cult, construite într-un număr mai mic decât cele publice, s-au caracterizat prin 


prezența cupolei şi a porticelor cu colonade încoronate de frontoane. 
k*k 


În vocabularul arhitectural s-a manifestat preferința pentru compoziții de inspirație romană, în 
care a fost tratat sever ordinul doric grec. În general, dominanta din axa compoziției era formată 
dintr-un portic cu fronton, caracteristic fațadei unui templu antic. | 

Tehnica constructivă a evoluat prin diminuarea masei edificiilor. Coloanele, în afară de rolul 
decorativ, au primit un rol funcţional de puncte de susținere a unor peristiluri gigantice. 

Materialele principale utilizate în construcţii (cărămida şi piatra) au îmbogățit plastica arhitec- 
turală, atât prin culoare, cât şi prin evidenţierea, sublinierea ritmului şi a structurilor. La acestea 
s-a adăugat, utilizarea oțelului şi a fontei, pentru structuri şi ornamente. 

* 


. * * k*k 
Din punct de vedere strict estetic, neoclasicismul a promovat schematismul, conventionalismul 


si ariditatea ín plan emotional. 
Arhitectii au eliminat decorația zidurilor şi au cultivat sis 
Plastica arhitecturală a rezultat din volume simple, iar 

antichitatea greco-romană sau egipteană. 
Estetica neoclasică s-a regăsit în puri 

sculpturii. Punctul de plecare al inspiraţiei l- 


opere au accentuat răceala, apreciată ca puritate. 
În pictură s-a exagerat importanța desenului şi a formei (în sensul esteticii clasice greceşii) în 


dauna culorii, a clar-obscurului şi a valoratiei cromatice, precum si a detaliului caracterizant, 
vădind uneori o detaşare programaticá de viața contemporană. De aici, s-a cristalizat uneori 
impresia de schematic, static, de virtuozitate uşor artificială şi aridă. Personajele au fost desenate 
cu o linie nobilă, sobră, obiectivă şi precisă, atât în plan anatomic, cât şi privind vestimentația. 

* $* 


* * * 


tematic o viziune austerá. 
decoratia interioarelor s-a inspirat din 


tatea formelor şi în preocuparea pentru rigoarea 
a constituit statuile şi basoreliefurile antice, dar noile 


Arh. Victor Louis (1735 - 1807) a creat tipul de teatru cu sală în formă de potcoavă şi loji supra- 
puse. Opera sa, Teatrul (1770) din Bordeaux, a constituit prototipul pentru teatrele perioadei 
următoare: Teatrul (1775, arh. Claude-Nicolas Ledoux) din Besangon, Teatrul regal (arh. Karl 
Friedrich Schinkel) din Berlin şi Teatrul La Scala (arh. Giuseppe Piermarini) din Milano. Teatrele 
au acordat o prioritate cerintelor functionale, accentuánd decorarea foaierelor. 


poa, 


en 


fa 


rdeaux, Franta Fig. 585 Teatru (1775), Besa 


, Fran 


Fig. 584 Teatru (1770), Bo ngon 
Edificii reprezentative ale arhitecturii neoclasice sunt: . : i 
ris, Franța, arh. Jacques-- 


- Panthéonul (fosta Biserică Sainte-Geneviéve) (1764 - 1790) din Pa 

Germain Soufflot (1713 - 1780) şi Antoine Chrysostome Quatremére de Quincy (1755 - 1849), 
inspirat din Pantheonul din Roma, a fost primul edificiu neoclasic. Biserica Sfánta Genoveva, 
patroana spiritualá a Parisului, are un plan central in formă de cruce greacă liber exprimatà, cu 
dimensiunile: 110 m lungime, 84 m lățime, 83 m înălțime şi o cupolă impunătoare înconjurată de o 
colonadă. Edificiul la intrare prezintă un peristil format din coloane corintice canelate, care susțin un 
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23. Arhitectura neoclasicá 267 
fronton triunghiular unde David-d'Angers a sculptat, în 1831, „Patria împărțind marilor oameni 
coroanele pe care le întinde Libertatea”. În interior, o serie de coloane încadrează întreg 
perimetrul clădirii, despártind nava centrală de cele laterale. Arhitectii au sustinut întâietatea 
coloanelor în defavoarea contrafortilor şi a pilaştrilor, precum şi folosirea antablamentelor în loc de 
arcade. Panthéonul a constituit model pentru multe edificii, cum ar fi Capitoliul SUA din Washington. 


care concentrează mai multe artere radiale. 
- Şcoala de chirurgie (1769 - 1775), Paris, Franta,.arh. Jacques Gondoin (1737 - 1818). 
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aná Fig. 588 Scoala de chirurgie, Paris, Franţa 
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Fig. 587 Place de l'E 
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- Somerset House (1776 - 1786), Londra, Anglia, arh. Sir William Chambers (1723 - 1796). 
- Teatrul La Scala (1776 - 1778), Milano, Italia, arh. Giuseppe Piermarini (1734 - 1808), considerat 
sanctuarul mondial al operei. Capacitatea sălii este de circa 3.000 spectatori, având o acustică 
perfectă. Edificiul a servit ca model pentru majoritatea teatrelor neoclasice care au urmat, din 


Italia şi străinătate. 


2 


4 
o : - a 


“Fig. 589 Teatrul La Scala, Milano, Italia; a) Exterior; b) Interior | 
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- Villa Reale (1773 - 1780), Monza, Italia, arh. Giuseppe Piermarini (1734 - 1808). 
- Poarta Brandenburg (1789 -1794), Berlin, Germania, arh. Carl Gotthard Langhans (1732 - 1808). 


E 


Fig. 590 Villa Reale, Monza, Italia l Fig. 591 Poarta Brandenburg, Berlin, Germania 
- Catedrala (1804 - 1818), Baltimore, Maryland, SUA, arh. Benjamin Latrobe (1764 - 1820). 
- Gliptoteca (1816 - 1834), München, Germania, arh. Leo Von Klenze (1784 - 1864). 


Fig. 592 Catedrala, Baltimore, Maryland, SUA Fig. 593 Gliptoteca, Munchen, Germania 
- Universitatea Virginia (1817 - 1826), Charlottesville, Virginia, SUA, arh. Thomas Jefferson. 
- Catedrala Luterană (1818 - 1852), Helsinki, Finlanda, arh. Carl Ludwig Engel (1778 - 1840). 
- British Museum (1823 - 1847), Londra, Anglia, arh. Robert Smirke (1781 - 1867). Compozitie 
simetrică, echilibrată, clădirea este interesantă mai.ales prin interiorul sáu, care constituie un 
exemplu.de program de arhitectură plurifunctional. | 


etr i z 5 


tea Fig. 595 Catedrala Luteraná, Fig. 596 British Museum, 

Virginia, Charlottesville, SUA Helsinki, Finlanda ` Londra, Anglia 
- Altes Museum (1824 - 1828), Berlin, Germania, arh. Karl Friedrich Schinkel (1781 - 1841). . 
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= Universitatea (1839 - 1864), Atena, Grecia, arh. Cristian Hansen. 
- Basilica Sfântul Ştefan (1851 - 1905), Budapesta, Ungaria. 


i E TUTTA pr : 

Non d 8 Fig. 599 Basilica Sfántul Stefan, 
Fig. 598 Universitatea, Atena, Grecia Budapesta, Ungaria 

- Academia (1859 - 1887), Atena, Grecia, arh. Theophile Hansen. 

- Biblioteca Nationalá (1887 - 1902), Atena, Grecia, arh. Theophile Hansen. 


i x 


Fig. 600 Academia, Atena, Grecia Fig. 601 Biblioteca Naţională, Atena, Grecia 
- Palatul Pavlovsk (1782 - 1786), Sankt Petersburg, Rusia, arh. Charles Cameron (1743 - 1812). 
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Fig. 602 Palatul Pavlovsk, Sankt Petersburg, Rusia; a) Exterior; b) si c) Interioare 
- Capitoliul SUA (1793 - 1865), Washington, D.C., SUA, arh. William Thornton (1759 - 1828), 
Benjamin Henry Latrobe (1764 - 1820), Charles Bulfinch (1763 - 1844), Thomas U. Walter (1804 
- 1887). Capitoliul exprimă prin monumentalitatea sa marile ambiţii ale naţiunii americane. 
; SHE ; E [OR 


Fig. 603 Capitoliul SUA (1793 - 1865), washington, D.C., SUA; a) Exterior; b) Interior 
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- Templul grădinii 
- Schauspielhaus (1 
Arhitectul a îmbinat materia 
eliberat de orice ornament; 


. - Walhalla (1831 - 1842), lângă Regensburg, Germania, arh. Leo von 
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Notă: 

a) Stilul neogrec sau „Greek Revival“ (circa 1800 - 1830) - componentă a neoclasicismului - a 
-a răspândit în Europa şi în SUA. 

ferit clădirii o aură care a reflectat încărcătura sa culturală milenară. 


Stilul neogrec a con 
Stilul neogrec s-a caracterizat prin promovarea sistematică a ordinului doric pentru a interpreta 


o temă recurentă: Propileele de pe Acropole din Atena. 


Greek Revival“ sunt: 


ii Stuart (1758), din Hagley, Anglia - primul edificiu neogrec; 
hinkel (1781 - 1841). 


pe care l-a 
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Fig. 605 Schauspi Ihaus, Berlin, Germania 
Klenze (1784 - 1864). 

1784 - 1864). 
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Fig. 604 Templul grádinii Stuart, Hagley, Anglia 


Germania, arh. Leo von Klenze ( 
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- Propileele (1846 - 1850), din München, 


Fig. 606 Walhalla, làngá Regensburg, Germania Fig. 607 Propileele, München, Germania 
- Royal High School (1825 - 1829), din Edinburgh, Anglia, arh. Thomas Hamilton (1785 - 1858); 
- Second Bank of the USA (1818 - 1824) Philadelphia, SUA, arh. William Strickland (1788 - 1854). 
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Second Bank of the USA, Philadelphia, SUA 
sicismului - a apárut in Franta şi s-a 
alte țări europene (Anglia, Spania, 
fiecare țară. 
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Fig. 608 Royal High School, Edinburgh, Anglia Fig. 609 
b) Stilul Empire (circa 1795 - 1815) - componentă a neocla 


extins si în celelalte imperii (austriac şi rus), precum şi în 
Portugalia etc.), unde elementele sale s-au individualizat pentru 
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Stilul Empire a primit numele de la domnia impáratului Napoleon Bonaparte (1804 - 1814) si a 
fost încurajat de dorinţa lui pentru elaborarea unui stil inspirat din Vechiul Egipt şi Roma Imperială. 

În Rusia, stilul Empire rus a fost creat, în timpul domniei lui Alexandru 1 (1801 - 1825), prin 
sinteza dintre elementele arhitecturale ale stilului Empire şi elementele ale neoclasicismului rus. 

Arhitectura. în stilul Empire a fost dominată de modelul templului şi s-a „caracterizat prin 
monumentalitate, fast, folosirea emblemelor militare şi bogăția decoratiilor interioare... 7 

În decorația interioară s-au impus modelele arhitecturale, ordonantele de pilastri şi coloane, 
diviziunea simetrică în panouri a pereţilor, uneori acoperiți cu țesături sau tapete en grisaille şi 
adesea ritmati de oglinzi. 

Edificii reprezentative în stilul Empire sunt: : . 
- Arcul de Triumf din Carrousel (1806 - 1808), Paris, Franţa, arh. Charles Percier (1764 - 1838) 
si Pierre-Francois-Léonard Fontaine (1762 - 1853); l f 
? Biserica Sainte-Marie-Madeleine (1807 - 1845), Paris, Franța, arh. Alexandre-Pierre Vignon 
(1762 - 1828), cu trei cupole joase şi capele, iar fațadele sunt înconjurate de o colonadă corintica. 
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Fig. 610 Arcul de Triumf din Carrousel, Paris, Franta Fig. 


c) Estetica este o discipliná filozoficá care studiază esenţa, legitátile, categoriile şi structura 
acelei atitudini umane faţă de realitate, caracterizată prin reflectarea, contemplarea, valorizarea 
şi făurirea unor trăsături specifice ale obiectelor şi proceselor din natură, societate şi constiintà 
sau ale creatiilor omenesti (artistice). . 

Estetica s-a constituit ca disciplină specifică abia în sec. al XVIII-lea, când esteticianul şi 
filozoful german Alexander Baumgarten (1714 - 1762) a propus această denumire în lucrarea sa 
intitulată „Aesthetica“, publicată în 1750. Atitudinea estetică se regăseşte la cel mai înalt nivel, în 
creaţia şi receptarea artei. 

Studiile de estetică privind relaţia dintre arhitectură şi realitate, dintre conținut şi forma operei 
de arhitectură, modalităţile specifice de reflectare artistică, ale limbajului artistic, ale valorizării 
estetice (gust estetic şi ideal artistic), au amplificat posibilitățile de exprimare pe plan arhitectural, 
iar sublimul a exploatat aceste noi oportunități. 

Arhitectii şi teoreticienii arhitecturii: Etienne-Louis Boullée (1728 - 1799) si Claude-Nicolas 
Ledoux (1736 - 1806), în aspirația către raționalitate, au proiectat edificii ideale. Reforma 
promovată de ei a avut drept scop reînnoirea culturală care a precedat Revoluţia Franceză, fiind 
marcată de un profund laicism. | 

Arh. Etienne-Louis Boullée a fost promotorul unei arhitecturi rationale, bazată pe figuri simple 
şi universale care trimiteau la formele ideale. 

Arh. Claude-Nicolas Ledoux în compoziţiile sale originale a evocat elementele platonice şi a 
promovat un limbaj clasicist, pe care se grefa detaliul grafic cu rol de consolidare a simbolisticii. 
Proiectele sale pentru un „oraş ideal", realizate între 1794 şi 1804, au realizat o sinteză între 

formele elementare, funcție şi detaliul simbolic. "3 

Sir John Soane (1753 - 1837), a promovat sublimul prin spatii agitate, dinamice, cu limite dificil 
de identificat şi surse de lumină mascate care sugereau forțe invizibile. Utilizând elementele 
clasicismului şi detaliile gotice, sublimul a experimentat idei arhitecturale revoluţionare. 


- 


611 Biserica Sainte-Marie-Madeleine, Paris, Franța 
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Edificii reprezentative care au promovat sublimul sunt: 
- All Hallows by The Tower (1765), Londra, Anglia, arh. George Dance Cel Tânăr (1741 - 1825); 
- Salinele Regale (1775 - 1779), Arc-Et-Senan, Franţa, arh. Claude-Nicolas Ledoux; 
- Bariera la Villette (1785 - 1789), Paris, Franta, arh. Claude-Nicolas Ledoux. Edificiul, cu o 
ornamentatie modestá, este compus dintr-un cilindru dispus peste un plan clasic in cruce. 
- Banca Angliei (1792 - ), Londra, Anglia, arh. John Soane; l 
- Muzeul Sir John Soane (1812), Londra, Anglia, arh. John Soane. În „Salonul pentru micul 
dejun“, centrul încăperii este definit de un dom de mică adâncime. Lumina reflectată de 
numeroasele oglinzi conferă camerei o strălucire diafană. 
- Cartierul General al Statului Major (1819 - 1829), Sankt Petersburg, 


(1755 - 1849). | : : 


Rusia, arh. Carlo Rossi 


- E ie Lect » p a CELA. 
Fig. 612 All Hallows by The Tower, Londra, Anglia Fig. 613 Salinele Regale, Arc-Et-Senan, Franta 
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a Fig. 615 Banca Angliei, Londra, Anglia 
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Fig. 614 Bariera la Villette, Paris, Frant 
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24. EXOTISMUL 


Unii arhitecti au promovat in operele lor arhitectura non-clasicistá, orientându-se către edificiile 
gotice, indiene şi chinezeşti. Aceştia au introdus in operele lor, într-un mod original, influențele 
exotice venite din Orientul Îndepărtat: formele orientale, asimetria deliberată, decorurile neregulate 
şi noi efecte vizuale. În acest mod, edificiile au satisfăcut fanteziile personale asociate cu 
anumite seturi de valori şi au afişat statutul social şi intelectual al proprietarului. 

Dintre edificiile reprezentative enumerăm: uu 
- Pavilionul Regal (1815 - 1823), Brighton, Anglia, arh. John Nash (1752 - 1835), de inspiratie 
orientală. Arhitectul a folosit efecte vizuale spectaculoase, care făceau apel la emoții şi simţuri. 
- Pagoda (1757 - 1762), din Kew Gardens, Londra, Anglia, arh. William Chambers (1723 - 1796). 
- Pavilionul Chinezesc (1760), Drottningholm, Suedia, arh. Carl Johan Cronstedt şi arh. Cari 
Fredrik Adelcrantz (1716 - 1796); 
- Sezincote House (1803 - 1815), Gloucestershire, Anglia, arh. Samuel P. Cockerell (1754 - 1827); 
- Ashbridge House (1808 - ) Hertfordshire, Anglia, arh. James Wyatt (1747 - 1813). 
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Fig. 618 Pagoda, 
Kew Gardens, Londra 


EE 


Fig. 620 Sezincote House, Gloucestershire, Anglia 


e 


Fig. 619 Pavilionul Chinezesc, Drottningholm, Suedia 


Notá: 

Prima linie de cale ferată a intrat în funcţiune în Anglia, în 1825, iar la sfârşitul secolului, căile 
ferate formau o rețea densă în toată Europa şi, de aici, în alte continente. 

Telegraful lega ţări diferite, iar în 1866, primul cablu transatiantic a conectat două continente. 

În Europa, în sec. al XIX-lea s-a generalizat producția de tip capitalist. 

Revoluţia industrială s-a extins pe continent în mod diferit, în funcţie de potenţialul de materii 
prime, de energie, de mobilizarea capitalului, de capacităţile tehnologice şi de voinţa politică în 
favoarea industrializării. Aceasta a determinat profunde şi rapide transformări politice, economice 
şi sociale, revolutionánd mentalitátile. — | D 

Contradictiile interne ale societăţii capitaliste s-au amplificat: între burghezie şi proletariat, între 
metropole şi colonii, între marile puteri imperialiste, între monopoluri, în interiorul monopolurilor etc. 

ile oraselor au crescut, iar functiunile acestora au devenit mai complexe. 


Numărul şi dimensiuni maic e. 
Pe plan social, în centrele urbane a avut loc o concentrare accelerată a populației, atât datorită 
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creşterii productivității muncii în agricultură, prin mecanizare, cât şi ca urmare a concentrării 
producției şi schimbului, prin sporirea cererii de forță de muncă în industrie. 

Creşterea populaţiei, mai ales în oraşe, a generat o dezvoltare rapidă a oraşelor, o organizare 
corespunzătoare a spaţiului urban, cu structurile şi funcțiunile adecvate. | 

Administratia publicá, organizarea productiei, sánátatea publică, învățământul. şi educația, 
agrementul au fost fundamental reconsiderate, impunând anumite rezolvări spaţiale. l 

În domeniul infrastructurii de comunicație, s-au produs schimbări majore, datorită apariţiei unor 
noi mijloace de transport şi a modernizării celor existente, dar şi a creşterii circulaţiei, ca trafic, 
distanţe şi prin creşterea vitezelor de deplasare. 

Dezvoltarea ştiinţei şi a tehnicii au permis producerea pe scară largă a unor materiale noi, cu 
caracteristici superioare, mai eficiente şi mai economice. Noile materiale s-au caracterizat prin 
omogenitate, prin posibilitatea de a fi produse pe cale industrială, deci în serie, cu o calitate 
relativ constantă, în profile şi la dimensiuni standardizate. 

Aceste aspecte reflectate pe plan constructiv, funcţional şi economic au determinat o modifi- 
care a metodelor tradiționale de execuţie, făcând loc unor tehnologii moderne, de tip industrial. 

* 


Unii artişti s-au simțit alienati în fata acestor transformări profunde, din această societate 
intrată în vârtejul progresului, şi au preconizat o întoarcere spre Evul Mediu; alţii s-au adaptat şi 
au realizat creaţii deosebite. Arta a reflectat instabilitatea generală; diferite curente şi mişcări 
artistice, adesea opuse, au relansat permanent viața artistică. 


25. ARHITECTURA NEOGOTICĂ 


Începând cu mijlocul sec. al XIX-lea, arhitecţii şi-au exprimat personalitatea, prin înlăturarea 
regulilor rigide ale stilurilor istorice, plecând de la ideea libertății de creaţie a arhitecţiilor trecutului. 

Arhitectura neogotică (circa 1850 - 1930) a apărut în Anglia şi s-a răspândit în Europa, America 
de Nord şi Sud, Asia, Australia şi Noua Zeelandă, evoluând particular în fiecare țară. 

Arhitectura neogotică s-a manifestat ca o reacţie la arhitectura neoclasică şi la exagerările 
eclectice şi a avut valoarea unei reevocări a stilului naţional, materializând idealul de recuperare 
a identității naţionale. i 

Arhitectura neogotică s-a dezvoltat după două direcții principale: 

a) prima a fost determinată de restaurarea edificiilor şi monumentelor istorice, în principal a 
celor gotice, dar şi de finalizarea unor edificii începute în perioada Evului Mediu, în conformitate 
cu concepția arhitecturală inițială şi pe baza desenelor originale: Această direcţie a avut ca promo- 
tor şi teoretician pe arhitectul francez Eugene Viollet-le-Duc (1814 - 1879) si Scoala sa, care au 
restaurat, în Franța, numeroase monumente istorice, cum ar fi: Biserica Sainte-Madeleine din 
Vezelay, restaurată în 1840; Sainte-Chapelle din Paris, restaurată începută în 1840; Catedrala 
Notre-Dame din Paris, restaurată în 1844; reconstituirea zidurilor de incintă de la Carcassonns, 
începând cu anul 1849; Catedrala din Amiens, restaurată în 1849. 

b) a doua direcţie a constituit-o construirea de edificii noi, care să răspundă unei societăţi afiate 
deja pe drumul industrializării, în care s-au adoptat elemenie şi forme din arhitectura gotică. 

Edificiile construite au fost deosebit de variate, însă cele mai importante au fost edificiile ce 

interes public ca: parlamente, palate de justiție, universități, primării, catedrale, biserici, precum 
şi adoptarea unor tipologii inedite de edificii, precum gările sau podurile mecanizate. 


Edificii reprezentative ale arhitecturii neogotice sunt: - A 
- Palatul Westminster (1836 - 1868), din Londra, Anglia, arh. Sir Charles Barry (1795 - 1860) şi 
Augustus Welby Northmore Pugin (1812 - 1852). Stilul neogotic adoptat a promovat o valență 
politică precisă, prin accentuarea propriilor origini naţionale. Cu o suprafață de 33.000 mp, edificiul 


găzduieşte Camera Comunelor, Camera Lorzilor şi Westminster Hall, sediul Curtilor de Justiţie din 
(Big Ben) şi Victoria Tower. 


sec. al XIII-lea până în 1882. Palatul are două turnuri: Clock Tad lan 
Edificiul a adaptat perfect modelele istorice la cerințele societăţii MOSHE. E 
- Castelul lui Ludovic al Il-lea de Bavaria (1869) din Neuschwanstein, Germania, arh. Eduard 


Riedl si Georg Dollmann. 


Anmnmmmnaunnmntu 
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- Parlamentul (1885 - 1902), din Budapesta, Ungaria, arh. Imre Steindl (1839 - 1903), are 265 
m lungime si 123 m lăţime. Clădirea este împodobită cu 253 de statui şi fresce monumentale ale 
lui Lotz Károly, iar silueta sa a devenit simbolul oraşului. 

- Biserica Trinity (1841 - 1852), din New York, SUA, arh. Richard Upjohn (1802 - 1878); 

- Pariamentul (1916 - 1920), din Ottawa, Canada; l 

- Clădirea Curtii Supreme (1865 - 1868), din Auckland, Noua Zeelandă, arh. Edward Rumsey. 
- Palatul Culturii (1906 - 1925) din laşi, România, arh. |. D. Berindei, realizat în stil neogotic 
flamboyant, cu detalii ornamentale şi cu elemente heraldice în exterior. 
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Palatul Westminster, Londra, Anglia 
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Fig. 626 Palatul Culturii din laşi, România 
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" Fig. 625 Parlamentul din Ottawa, C 
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Stilul Neorenastere (circa 1860 - 1900) a apărut în Europa şi s-a răspândit în întreaga lume, 
cuprinzând variante arhitecturale cu trăsături distinctive pentru fiecare țară. 

Astfel, stilurile Neorenaştere italiană şi franceză au avut la bază Renaşterea italiană şi 
franceză pe care s-au grefat elemente arhitecturale din arhitectura elenă clasică şi romană. 
- Dintre edificiile reprezentative enumerăm: . . um 
- în stilul Neorenastere italiană: Carnegie Hall (1889 - 1891), din New York, SUA, arh. William 
Burnet Tuthill (1855 - 1929). 
- in stilul Neorenastere francezá: Raadsaal (Council Hall) (1892), din Pretoria, Africa de Sud, arh. 
Sytze Wopkes Wierda (1839 - 1911). 
- in stilul Neorenastere olandezá: Het Concertgebouw (1883 - 1886), Amsterdam, Olanda, arh. 
Adolf Leonard van Gendt. zo : 

EEEENIR-4^ SEEN. 


Fig. 627 Carnegie Hall, New York, SUA; a) Exterior; b) Interior 


Fig. 628 Raadsaal, Pretoria, Africa de Sud Fig. 629 Het Concertgebouw, Amsterdam, Olanda 

Notă: 

În perioada 1850 
arhitecturale de fac 
neo-bizantin, neo-baroc şi neo-rococo. 

Aceste stiluri au adoptat elemente i E 

ilului a - tat şi in 
stilului de bază, pe care le-au dezvo 

Í | neo-bizantin a încorporat elemente ale 

elemente din arhitectura creştină ortodoxă şi a Europei de Es "n 

al XI-lea. Acest stil a fost caracterizat de utilizarea arcelor rotunde, 


ive. Di ificii tative enumerăm: , , 
nde corative. Dintre edificiile reprezen ania, arh. Rimanoczy 
pape uar ci Institutul Sf. Vincențiu (1868), din Oradea, Roma 
- în stilul n N 


Kalman sr. 


- 1930, in Europa si in alte párti ale lumii, s-au manifestat si alte stiluri 
tură „neo“. Dintre aceste stiluri, mai reprezentative au fost: neo-romanic, 


e artistice fundamentale din matricea compozitionalá 
tegrat, in mod original, diverselor edificii construite. 
stilului bizantin pe care s-au grefat 
t datând dintre sec. al V-lea - sec. 


De exemplu, stilu juli 
a ornamentatiei simbolice şi 
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- în stilul neo-bizantin: Catedrala Aleksander Nevski Memorial (1182 - 1912), din Sofia, Bulgaria. 
-n stilul neo-baroc: Opera din Paris (1857 - 1874), Franţa, arh. Charles Garnier (1825 - 1898). 
Edificiul este amplasat în punctul de întâlnire a mai multor bulevarde lungi şi drepte. Fațada opu- 
lentă accentuează efectul pe care edificiul îl are asupra privitorului, prin combinarea elementelor 
neoclasice cu busturi ale marilor compozitori, creând astfel o conexiune vizuală între funcție si 
tradiția arhitecturală. Construcţia prezintă numeroase elemente baroce şi complicaţii decorative. 
- în stilul neo-rococo: Conac din Bregentved (1886 - 1891), Danemarca, arh. Axel Berg (1856 - 1929). 
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Fig. 630 Institutul Sf. Vincentiu, Fig. 631 Catedrala Aleksander Nevski Memorial, 
Oradea, Románia Sofia, Bulgaria 


$S 


ris, Franța; a) Exterior; b) şi c) Interioare 


Fig. 632 Opera (1857 - 1874), Pa 
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91), Bregentved, Danemarca 
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Stilul Second Empire (circa 1860 - 1930) - Stil Beaux Arts sau Stil Napoleon al III-lea - a apărut 
in Franța, în timpul împăratului Napoleon al III-lea (1852 - 1870), şi s-a extins în Europa, Asia şi 
“America. 

Acest stil s-a dezvoltat la „L'Ecole des Beaux-Arts" din Paris şi s-a utilizat, mai ales, pentru edificii 
culturale (teatre, muzee etc.) îmbinând funcțiunea cu frumuseţea, prin accentuarea ornamentatiei. 

Stilul Second Empire s-a caracterizat prin: simetrie, fațade sculptate articulate cu perechi de 
coloane, utilizarea acoperişului mansardat - cuvântul mansardă a derivat de la numele arhitectului 
francez Frangois Mansart (1598 - 1666) care l-a utilizat în construcții în mod extensiv - etc. 

Edificii reprezentative ale stilului Second Empire sunt: 

- Marele Teatru (1874), din Geneva, Elveţia; 
- Primăria (1871 - 1901), din Philadelphia, SUA, arh. John McArthur Jr. 
(1823 - 1890) etc. edet TN 


ES um D ede Fig. 635 Primăria, - 
Fig. 634 Marele Teatru (1874), Geneva, Elveţia Philadelphia, SUA 


28. ARHITECTURA ECLECTICĂ 


Arhitectura eclectică (circa 1860 - 1910) a apărut, s-a dezvoltat în Europa şi s-a răspândit şi 
pe alte continente, manifestându-se în mod distinctiv pentru fiecare țară. 

Arheologul german Johann Joachim Winckelmann (1717 - 1768) a introdus, pentru prima oară, 
termenul „eclectic“ pentru a caracteriza arta promovată de familia de pictori Carracci - fondatorii 
„Scolii Eclectice" din Bologna, ltalia - care incorpora în picturile lor elemente din Renastere si 
traditiile clasice. 

Eclectismul arhitectural a promovat traditia stilurilor arhitecturale istoriciste instaurate de 
Renastere, ca o contrapondere la tendintele moderne de elaborare a unor noi solutii tehnice, a 
unui nou limbaj si a unei morfologii plastice, bazate pe noile materiale si procedee de constructie. 
Edificiile construite au avut un caracter de forță, propriu societăţii burgheze, satisfăcând 
exigenţele unei societăți aflate în plină transformare. 

Arhitectura eclectică s-a caracterizat prin asocierea, adesea eterogenă, a unor elemente 
preluate din stiluri arhitecturale diferite pe care le recompune după noi principii, moduri tipologice 
specifice destinaţiei clădirii sau după asocieri bizare, şi s-a manifestat printr-o monumentalitate şi 
decorație excesivă. În acest mod, stilurile istorice au devenit, un fel de „haină“, pe care arhitecții, 
în funcție de situaţie sau de propriul gust, o puteau schimba. 

Eclectismul, prin gama largă de soluții stilistice arhitecturale aplicate la programele publice; 
xceptie, stricta copiere a unei opere arhitecturale unia E. 

De exemplu, eclectismul englez adoptat de burghezie, a fost == metalica "O E E. 
utilizarea directă si simplă a pietrei, cărămizi! aparente, în para S. tatiel 
de construcții cu structuri metalice s-au gelu sira prin bogăția ornamentafiel. 

Edificii rep ive ale arhitecturii eclectice sunt: + 
= Victoria Brewery (1882) din Melboume, Australia, arh. William Pitt (1 855 - 1918); 


i | E in Cracovia, Polonia, arh. Jan-Zawiejski; ^ — 
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rei e E Gd. structurat in forma literei C, este construit in jurul statuii ecvestre di 
e Sacconi. , 


religioase si private, a evitat, fără e 
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bronz a lui Victor Emanuel al II-lea. Colonada porticului superior este dispusă is bp aurum 
grupuri statuare din bronz, dispuse pe marginile laterale, reprezintà ORE dă si a Mării 
inferioară, două grupuri din bronz reprezintă Victoriile înaripate. Statuile sil ri | 

Tireniene sunt dispuse pe exterior, pe cele douá laturi ale scării monumerta e. 


Polonia 


Dinei TRADE ULT z 


Fig. 636 Victoria Brewery, Melbourne, Australia Fig. 637 Teatrul Juliusz Slowacki, Cracovia, 


FE 


ti a Ie A xl E o seul C* 
Fig. 638 Monumentul lui Victor Emanuel al II-lea sau il Vittoriano (1885 


Notă: 

a) Medievalism | | 

Arhitectii medievalişti au promovat ideea că pentru a lupta cu crizele de ordin social generate 
de industrializare şi pentru reînoirea spirituală socială era necesară recrearea societăţii din Evul” 
Mediu târziu, prin imitarea riguroasă a arhitecturii logice şi morale, corespunzătoare acelei 
perioade. Astfel, latura morală s-a cristalizat într-o activitate constructivă concretă, extinzându-se ` 
de la scopul clădirilor la construcția lor. | 

În Anglia, Înalta Societate Ecleziastică Anglicană a recomandat executarea unor m 


vechile biserici şi a impus o serie de norme în construirea celor noi, .. ...— irt 
Edificii reprezentative sunt: E 


- 1900). Edificiul este original sub aspect compozițional si are o bogată decorație ornamentală. 
- Biserica St. James the Less (1858 - 1861), Londra, Anglia, arh: George Ed. Street (1824 - 1881). 
- Curtea Regală. de. Justiţie (1868 -. 1882), Londra, Anglia, arh. George Edmund Street 


modificări la. 


- Biserica St. Augustine (1846 - 1851), Ramsgate, Anglia, arh. Augustus Pugin (1812= 1852). - ^ ==- 
- Biserica All Saints (1850 - 1859), Margaret Street, Londra, Anglia, arh. William Butterfield (1814... „ 
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(1824 - 1881). Institutia, prin arhitectura sa, trebuia sá fie un simbol al Angliei contemporane si sá 
asigure o aplicare corectá a justitiei. 

- Castelul Cardiff din Wales (1868 - 1885), Anglia, arh. William Burges (1827 - 1881). 

- Biserica St Augustine's Kilburn (1870 - 1880), Londra, Anglia, arh. John L. Pearson (1817 - 1897). 


Fig. 640 Biserica All Saints, Londra, Angiia 
2 ee : 


Fig. 642 Curtea Regalá Fig. 643 Castelul Cardiff Fig. 644 Biserica - 
din Wales, Anglia St Augustine's Kilburn, 
l Londra, Anglia 


Fig. 641 Biserica . 
St. James the Less, de Justiție, 
Londra, Anglia Londra, Anglia 


b) Arhitectură victoriană 

Arhitectura victoriană (circa 1840 - 1900) a în 
societății, aplicând noile materiale de construcție şi tehnologiile constructive, dar respectând şi 
tradiţia arhitecturală. în această perioadă, industrializarea a introdus multe inovaţii în arhitectură. 

În istoria Angliei, domnia reginei Victoria (1837 - 1901) s-a numit „era victoriană“. 

În cadrul acestei arhitecturi sunt multe stiluri arhitecturale, fiecare cu propriile sale caracteristici. 

Astfel, clădirile construite în această perioadă au avut caracteristici a unuia sau mai multe din 
aceste stiluri. Edificiile masive, lipsite de gratie, 


corporat profundele schimbări sociale aie 


erau decorate cu detalii derivate din arhitectura 


istorică. Elementele decorative istorice s-au produs la scară industrială. 

In cadrul complexelor urbane s-au executat lucrări ample şi complexe de inginerie, cum ar fi 
sistemele de canalizare şi căile ferate. Activitatea constructivă a cunoscut noi modalităţi de 
organizare a muncii şi noi metode de finanţare. 

Edificii reprezentative sunt: 

- Harlaxton Manor (1834 - 1855), Lincolnshire, Anglia, arh. Anthony Salvin (1799 - 1881). 

- Ministerul Afacerilor Externe (1860 - 1875), Londra, Anglia, arh. George Gilbert Scott. ' 

- Colegiul Keble (1868 - 1882), Universitatea Oxford, Anglia, arh. William Butterfield (1814 - 1900). 
- Gara St. Pancras (1868 - 1874), Londra, Anglia, arh. George Gilbert Scott (1811 - 1877) 
(Midland Hotel) si Depoul de vagoane (1863 - 1865), arh. William Henry Barlow. 
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Fig. 647 Gara St. Pancras, 
Londra, Anglia 


Fig. 645 Harlaxton Manor, 
Lincolnshire, Anglia 


| Fig. 646 Colegiul Keble, 
Universitatea Oxford, Anglia 


c) Urbanism monumental 

În perioada anilor 1830 - 18 
o amplă expansiune teritorială. Dezvoltare 
construcţie, au obligat urbaniştii şi arhitec 
construcţia de instituţii noi cu funcții din ce în ce mai co 

Începând cu anul 1850, marile capitale europene în con 
au adoptat trei soluții urbanistice arhetipale. 

în Londra s-a creat Consiliul Metropolitan, pen 
ample de construcție au afectat ulterior întreg oraş 

În Paris, în 1850, prefectul Georges-Eugene Haussmann (1809 - 1891) 


într-un vast şantier prin trasarea de străzi drepte prin structura istorică a ora 
tre ele prin monumente. 


unor clădiri standardizate şi marcarea jonctiunilor din 
trasse, în repere urbane de actualitate, 
i lor simbolice 


În Viena, s-au transformat vechile fortificaţii, parte a Rings 
iar instituţiile burgheze şi-au ales clădirile monumentale cu stiluri, conform relație 
cu funcţia. Mai târziu, Camillo Sitte (1843 - 1903), a militat pentru corelarea activităților şi a 
formelor, în interiorul şi în exteriorul clădirilor publice. l 

În Chicago, oraşul-simbol al expansiunii industriale americane, arh. Daniel Burnham (1846 - 
1912) a suprapus un sistem de perspective radiind din aria monumentelor spre rețeaua urbană 


proiectată in 1909. - 


Edificii reprezentative sunt: 
- Marble Arch (1828), Londra, Anglia, arh. John Nash (1752 - 1835). Monumentul a fost realizat 


din marmură albă de Carrara şi a avut ca prototip. Arcul de triumf al lui Constantin din Roma. 
- Trafalgar Sguare (1840), Londra, Anglia, arh. Charles Barry (1795 - 1860). o 

- L'Arc de Triomphe (1806 - 1835), Paris, Franta, arh. Jean Francois Thérese Chalgrin (1739 - 
1811). Împăratul Napoleon | a dispus construirea acestui arc de triumf, în onoarea armatei 
franceze. Edificiul este înalt de 50 m si larg de 45 m. Friza enormă care înconjoară turnul 
figurează sute de personaje în mărime naturală, simbolizând plecarea armatei franceze şi 


întoarcerea victorioasă. 


40, datorită marilor schimbări sociale şi politice, oraşele au cunoscut 
a activităţilor sociale şi economice, a noilor metode de 
tii să caute noi soluţii pentru aglomerările urbane, în 
mplexe, cartiere etc. 

tinuă creştere: Londra, Parisul şi Viena, 


tru a rezolva aceste probleme, dar lucrările 


ul, generând probleme de sănătate publică. 
a transformat oraşul 


şului, construirea 


Fig. 648 Marble Arch, Fig. 649 Trafalgar Sguare | Fig. 650 L'Arc de Triomphe, 
Londra, Anglia Londra, Anglia Paris, Franța 
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- Kunsthistorisches Museum (1869) Viena Austria, arh. Gottfried Semper (1803 - 1879) 


i ; à 


Fig. 651 Kunsthistorisches Museum (1869), Viena, Austria; a) Exterior; b) si c) In 


terioare 
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- Palais de Justice (1866 - 1883), Bruxelles, Belgia, arh. Joseph Poelart (1817 - 1879). 
- World's Fair Site (1893), Chicago, Illinois, SUA, arh. Daniel Burnham (1848 - 1912), care a cele- 
brat aniversarea a 400 de ani de la sosirea lui Cristofor Columb (1451 - 1506) în Lumea Nouă. 
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Fig. 652 Palais de Justice, Bruxelles, Fig. 653 World's Fair Site 


, Chicago, Illinois, SUA 
Notă: | | A 
a) Crearea retelelor feroviare internationale a favorizat comertul international. i 


| 


Marile țări europene şi-au întemeiat imperii coloniale, în Africa şi în Asia. Spre sfârşitul sec. al $ 
XIX-lea, aceste națiuni europene aveau împărțită aproape în totalitate lumea. : 
SUA a intrat în rândul marilor naţiuni mondiale datorită unei dezvoltări rapide generate de masiva 
imigrare europeană, americanii dezvoltând o civilizație materialistă. Instituţiile bancare americane 
au realizat mari investitii, dupá ocuparea teritoriilor din vest, care a urmat goanei dupá aur si petrol. 
Principalele tári europene, la iniţiativa franceză, în ultima jumătate a sec. al XIX-lea, au ridicat 
barierele vamale. Expoziţiile Nationale, organizate pentru a promova noile tehnici industriale, au 
devenit astfel „Universale“ şi au favorizat dezvoltarea comerțului international. Pentru a organiza 
Expoziţii Universale şi a-şi etala bogăția, marile metropole în cadrul. unei adevărate competiții 
internationale, au realizat ample lucrări, corespunzătoare exigenţelor urbanistice şi de securitate. 
Prima Expoziţie Universală a fost deschisă la Londra, în 1851. Ulterior, Franța a organizat o 
suită de Expoziții Universale, începând cu 1855, dintre care cele mai importante au fost în anii 
1889 şi 1900. Fiecare Expoziție Universală a permis etalarea puterii economice a țării gazdă si 


a exprimat voința de echilibru european. 


b) Începând cu jumătatea sec. al XIX-lea, asc 
şi ştiinţifică, dar a încorporat şi profundele schimbări sociale ale 
politice şi sociale. | l | 

Creşterea demografică si e 


considerare cea de-a treia dime 
Arhitectii au propus O nouă concepție spa 
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hitectura a fost propulsată de evoluția tehnologică d 
societăţii, rezultat al revoluțiilor 


xtinderea urbană .au obligat pe urbanisti să ia tot mai mult în 
nsiune: verticala. 


tialá, bazată pe noi soluții tehnice, a unui nou limbaj 
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şi a unei morfologii plastice adecvate noilor aspirații a 
ansamblului arhitectural în mediul înconjurător. - P 
Programul dominant l-a constituit însăși oraşul, existând însă şi programe caracteristice atât la 
nivelul ansamblului urban cât şi la nivelul clădirii. Astfel, activitatea arhitecților s-a concentrat pe 
construirea de locuinţe, clădiri pentru producție, comerț, transporturi, birouri, dar şi pe realizarea 
de programe rezidenţiale, administrative, cultural-educative, sportive şi de agrement etc. u 
Pentru edificiile care concentrează valori reprezentative deosebite, cum ar fi cele: administra- 
tive (palate administrative, sedii ale instituţiilor politice la nivel statal sau regional, ale instituțiilor 
internaţionale, săli de întruniri, de mari dimensiuni); cultural-educative (teatre, muzee, biblioteci, 
instituţii de învățământ superior, institute de cercetări); sportive (stadioane, săli de sport, piscine); 
rezidenţiale (locuințele oamenilor de afaceri, ale oamenilor de stat, ale marilor personalități), s-a 


adoptat o continuă preocupare pentru realizarea unor unicate arhitecturale. | 
Alături de materialele de construcţie tradiționale (cărămida, piatra şi lemnul) a căror tehnologie 
átátitá, s -a utilizat tot mai des, noile materiale 


la, masele plastice. 
structii înalte, cu un număr mare de 
de deschideri considerabile etc. 


rtistice, adoptând integrarea organică a 


etaje şi cu structuri purtătoare la dime 
Industrializarea avansată a construc 
montaj. Toate aceste aspecte au concurat la realizarea unor cons 
Arhitectii au adoptat noi procedee de compoziţie şi mijloace de expresie, reconsiderând 


raporturile, proporția, ritmul, simetria, măsura, scara şi echilibrul, pentru ansamblul arhitectural. 

în proiectarea formei s-a exprimat funcțiunea şi structura ansamblului şi s-a optat pentru 
volumele elementare - prisma, cubul, piramida, cilindrul, conul şi sfera - şi pentru: unghiuri drepte, 
linii şi suprafețe mari. 

în decorație s-au apreciat calităţile decorative a 

c) Spre sfârşitul sec. al XIX-lea s-a accentuat, în general, linia de ruptură între o stare de spirit 
clasică şi o nouă mentalitate, modernă. Artele au sintetizat aspiraţiile unei societăți aflate în plină 
transformare către modernitate. Apariţia unor noi mijloace de comunicare au motivat şi ele 
experimentele artistice, căutările în direcția inovării şi a esenței lucrurilor. 

Mai târziu, diversitatea de stiluri, de materiale, de teme şi de intenții artistice, a fost pusă în 
evidență si prin manifeste si proclamatii de tot felul care adesea au fost declarații, directive şi 
justificări menite să însoțească apariția de noi concepții privitoare la artă. 


le materialului de construcție, textura lui naturală. 


d) Având în vedere toate aceste aspecte, în arhitectură s-au manifestat mai multe stiluri 
arhitecturale, mişcări şi curente stilistice, însă o clasificare completă este dificil de realizat, 
datorită atât complexităţii manifestărilor unor şcoli de arhitectură sau arhitecţi, cât şi datorită 
evoluției creaţiei personale a fiecărui arhitect. i l LES 


În continuare, vom prezenta o sinteză a celor mai reprezentative stiluri arhitecturale, mişcări şi 
curente stilistice, specificând faptul că, în principal, nu există o interpretare unitară a acestora de 


către teoreticienii arhitecturii. 


29. ARHITECTURA INGINERILOR 


„Arhitectura inginerilor“ sau „arhitectura cu structuri metalice“ (circa 1851 - 1923) a apărut în 
Europa şi a constituit o maximă expresie a structuralismului constructiv modern. 

Arhitectii au promovat o nouă spafialitate internă şi s-au bazat pe noile tehnologii de con- 
structie şi pe noile materiale: oţelul şi sticla. Edificii reprezentative ale „arhitecturii inginerilor“ sunt: 
- Palm House (1849) din Kew Gardens, Londra, Anglia, arh. Decimus Burton (1800 - 1881) şi arh. 
Richard Turner.' Sera pentru palmieri prezenta o structură originală, uşoară, transparentă, 
construită din materiale neconvenţionale, cu doi ani înainte de Crystal Palace: | 
- Crystal Palace (1851) din Hyde Park, Londra, Anglia, arh, Sir Joseph Paxton (1801 - 1865) - 
primul edificiu al „arhitecturii inginerilor“. Edificiul, construit pentru a adăposti Expoziţia Universală 

“de la Londra, se Prezenta ca O mare seră acoperită de cupole cilindrice din sticlă şi metal, 
susţinute de stâlpi uşori din fier forjat. Construcţia avea o formă dreptunghiulară, cu o lungime de 
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564 m şi o lăţime de 124 m. Marile suprafețe vitrate anulau senzația de spațiu închis, iar lumina 
pátrundea în toate părțile clădirii. 

- King Cross Station (1850 - 1852) din Londra, Anglia, arh. Lewis Cubitt (1799 - 1883). 

- Old Reading Room (1852 - 1857) din British Museum, Londra, Anglia, arh. Sidney Smirke 


(1798 - 1877). 
- Paddington Station (1854) din Londra, Anglia, arh. Isambard Kingdom Brunel (1806 - 1859) si 


arh. Matthew Digby Wyatt (1820 - 1877). 
- Muzeul de Istorie Naturală (1854 - 1858) din Oxford, Anglia, arh. Thomas Deane şi arh. 


Benjamin Woodward (1816 - 1861). 

- Oriel Chambers (1864 - 1865) din Liverpool, Anglia, arh. Peter Ellis (1804 - 1884). 
- Turnul Eiffel (1887 - 1889) din Paris, Franta, ing. Gustave A. Eiffel (1832 - 1923), realizat pentru 
Expozitia Universalá de la Paris din 1889. Turnul are platforme la ináltimile de 57, 115 şi 274 m şi 
se sprijiná pe patru piloni de sustinere enormi. Ascensoare oblice sau cele 1789 trepte conduc sus. 
Galeria Masinilor, proiectatá de arh. Charles Louis Ferdinand Dutert (1845 - 1906), si Turnul 
Eiffel, au consacrat succesul arhitecturii metalice la Expoziţia Universală de la Paris din 1889. 
ums FE. : 
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Fig. 556 King Cross Station, Londra, Anglia — Fig. 657 
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Fig. 660 Oriel Chambers, Liverpool, Anglias a) si b) Exterioare Fig. 661 Turnul Eiffel, Paris, Franţa 
30. MIŞCAREA „ARTS AND CRAFTS" 


and Crafts - Arte si Meserii) (circa 1859 - 1915) 
uentat arhitectura engleză şi americană. 
Exhibition Society“ - „Societatea Artistică de 


Mişcarea „Arts and Crafts" (în limba engleză: Arts 
a apărut în Anglia. Această mişcare reformistă a infl 

Denumirea mişcării provine de la „Arts and Crafts 
Arte si Meserii" - infiintatá, in 1888, la Londra, sub conducerea lui Walter Crane (1845 - 1915). 

William Morris (1834 - 1896), artizan, arhitect, designer, scriitor si reformator social-utopic 


britanic, a promovat ideile pentru virtuțile unei vieţi simple, rurale, cvasimedievale. 
W. Morris a instituit o relaţie de opoziţie între artă si industrie, între creativitatea artistică şi 
producția de serie. i 
În 1861, W. Morris, a înființat o firmă care producea piese de mobilier şi unelte, tapete, 
țesături, covoare, tapiterii, plăci de faianță, bijuterii, pictură pe sticlă şi vitralii, a căror valoare 


estetică de cea mai înaltă calitate răspundea şi cerințelor practice. | 
ii ledat in scrierile sale pentru o 


John Ruskin (1819 - 1900), critic de artá, sociolog şi scriitor, a p 

artă accesibilă maselor, propunând o serie de soluții utopice şi paseiste, cum ar fi: lărgirea 
bazelor sociale ale creaţiei artistice prin aducerea în prim-plan a artelor aplicate; promovarea 
social prin reîntoarcerea' la munca meşteşugărească; revenirea la producția 
artizanală, după modelul Evului Mediu; eliminarea maşinismului industrial etc. — 

John Ruskin. şi William Morris, iniţiatorii acestei mişcări, au promovat fabricaţia manuală, 
artizanală şi noi standarde în arta decorativă şi arhitectură ca o reacţie la producţia de masă şi 
estetica Revoluţiei Industriale. 

Arhitectii au pledat prin intermediul construcțiilor tradiționale, restrângând la maximum 
legăturile cu problemele contemporane precum industrializarea şi expansiunea urbană. 

Edificiile realizate au marcat fenomenul de trecere de la o arhitectură de locuit, ca expresie a 
vieţii publice şi exterioare, la o arhitectură concepută pentru viața privată, adecvată noilor relaţii 
sociale, prin conceperea unui spaţiu de locuit intim, axat pe exigenţele confortului fizic şi spiritual. 

Mişcarea a favorizat şi pregătit într-o măsură importantă apariția curentului „Arta 1900", cu 
toate variantele ei nationale şi regionale, ca şi a functionalismului şi design-ului industrial. 

Edificii reprezentative ale acestei mişcări sunt: 

- The Red House (1859) din Bexleyheath, Anglia, arh. Philip Webb (1831 - 1915). „Casa Roşie“, 
construită pentru William Morris, a promovat ideea unei vieți simple, rurale. 


- Bedford Park (1876), Londra, Anglia, arh. Norman Shaw (1831 - 1912). 


- Letchworth Garden City, Anglia, arh. Raymond Unwin si arh. Barry Parker, construit incepánd cu 


1903, a fost primul oraş-grădină, cu particularitátile arhitecturale locale în consonantá cu valorile 
Mişcării „Arts and Crafts". Acest ideal reprezentat de oraşul-grădină s-a răspândit în lume sub 
diferite variante, aşa cum sunt cele existente în capitale precum Canberra şi New Delhi. 


- Hampstead Garden Suburb, Londra, Anglia, arh. Raymond Unwin, cu lucrări de arh. Edwin 
1944) şi arh. Mackay Hugh Baillie Scott (1865 - 1945). construit începând cu 1906. 


Lutyens (1869 - 1 : ` 
(1907 - 1911) din Uzwil, Elveția, arh. Mackay Hugh Baillie Scott. 


- Casa Waldbuhl | iae 
- Robie House (1909), Chicago, Illinois, SUA, arh. Frank Lloyd Wright (1867 - 1959). 


progresului 


CE Scanned with OKEN Scanner 
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Fig. 664 Letchworth Garden City, Anglia Fig. 665 Hampstead Garden Suburb, Londra, Anglia 
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Fig. 666 Robie House, Chie qo, Illinois, SUA: a) Exte 
31. SCOALA DE ARHITECTURÁ DIN CHICAGO 


Sfârşitul sec. al XIX-lea a adus în SUA, după criza economică din 1873 şi colonizarea Vestului, 
o dezvoltare economică şi industrială care au determinat crearea unor mari trusturi şi societăți 
comerciale şi realizarea de construcții ridicate pe verticală pentru economisirea terenurilor ajunse 
la mari preţuri de vânzare. 

Incendiul din Chicago, din 1871, a constituit prilejul de a aplica noile procedee de construcție, 
utilizând structuri în fier cu o îmbrăcăminte din cărămidă, pentru a realiza imobile care nu pot fi 
afectate la incendiu. Aceste edificii, foarte simple, reduse în mare parte la scheletul de bază, au 
oferit suprafețe mari de geamuri, permițând o utilizare integrală a amplelor spații interioare. — - 

„Şcoala de arhitectură din Chicago" (circa 1879 - 1899) a fost formată dintr-un grup de arhitecți 
si ingineri americani din Chicago, SUA, care au inceput sá recunoascá faptul cá volumele extinse 
şi noua structură schimbaserá radical convențiile arhitectonice. 

.. Două invenții din a doua jumătate a sec. al XIX-lea: liftul si structura de rezistenţă din oțel, au 
făcut ca orice clădire înaltă să fie practică şi posibil de executat. - 

Arh. ing. William Le Baron Jenney (1832 - 1907) - fondatorul acestei şcoli şi părintele ,29áne- 
norului" american - a introdus, din punct de vedere constructiv, programul arhitectural de edifici cu 
schelet metalic, cu minime elemente stilistico-decorative, adaptat la cerințele societății industriale. 


Arh. Louis Sullivan (1856 - 1924) a acceptat disciplina proporțională a acestui tip de structură 
ctura 


şi a executat ornamente bazate pe formele naturale, fără a tine seama de relația dintre stru 


ME 
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regulată si decoratiunile stilizate promovată de clasicis 
construcţii - imobilul pentru birouri -, punând accentul pe 

Louis Sullivan a fost autorul eseului „The Tall Building Artis 
de a dezvolta o teorie a designului zgârie-norilor, în care înălțimea era ceva s 
şi tulburător. Plecând de la părţile metalice ale construcţiei, arhitectul a elabo 


şi ornamente inovatoare, inspirate din formele naturale. 
Alti arhitecți importanti au fost: Daniel Burnham (1846 - 1912), John Wellborn Root (1850 - 1891), 

William Holabird (1854 - 1923), Martin Roche (1855 - 1927) etc. 
Edificii reprezentative ale acestei şcoli sunt: l 

- First Leiter Building (1879), Chicago, SUA, arh. William L. B. Jenney - 

- Monadnock Building (1884 - 1892), Chicago, SUA, arh. Daniel Burnh 

- Magazinul universal Carso Pirie and Scott (1899 - 1904), Chicago, 


m. L. Sullivan a definit un nou prototip de 


liniile verticale. 
tically Considered", prima încercare 
enzational, pasionant 
rat proportii elegante 


prima operá a acestei scoli; 


am si J.W. Root. 
SUA, arh. Louis Sullivan. 


t 
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Fig. 667 First Leiter Building, Fig. 668 Monadnock Building, Fig. 669 Magazinu universal Carson, 
Chicago, SUA Chicago, SUA Pirie and Scott, Chicago, SUA. 


32. ARHITECTURA IMPERIALISTÁ 


Arhitectura imperialistá ( 
colonii, la contactul dintre culturile europene si non-europene, si a reflectat relatia dintre con- 


ducători şi supuşi, conducând la diferite efecte asupra tradiţiilor arhitecturale ale culturilor respective. 

În perioada timpurie a colonialismului, edificiile constituiau o reflectare a modelelor europene, 
dar clima locală, materialele şi tehnicile de construcție au condus ulterior la apariția modificărilor. 

Arhitectura imperialistă a promovat sinteze estetice complexe. 

De exemplu, în India, multe dintre planurile celor mai importante edificii erau concepute de 
inginerii militari. Britanicii s-au concentrat pe înțelegerea arhitecturii hinduse, iar rajahii Indiei au 
început să încorporeze în palatele lor elemente din arhitectura europeană. 

Ca urmare, s-a creat un stil arhitectural compozit numit indo-sarazin. Implicatiile politice sunt 
explicite în cazul unor edificii de învățământ pentru educarea rajahilor (de exemplu, Mayo 
College), dar există şi în Memorialele dedicate viceregilor şi reginei Victoria. | 

Edificii reprezentative sunt: 

- Clădirea senatului Universităţii Madras (1874 - 1879), India, arh. Robert Chisholm (1840 - 1915). 
- Mayo College (1875 - 1879), Rajahstan, India, arh. Charles Mant (1839 - 1881). 

- Laxmi Vilas Palace (1881 - 1890), Baroda, India, arh. Swinton Jacob (1 841 - 1917). 

- Memorialul Victoria (1901 - 1921), Calcutta, India, arh. William Emerson (1 843 - 1921). 

- Union Buildings (1909 - 1912), Pretoria, Africa de Sud, arh. Herbert Baker (1862 - 1946). Arhi- 
tectul a dorit sá creeze o acropolă imperialá pentru capitala Uniunii Africii de Sud, constituitá in 
1910 prin unirea a douá republici bure independente şi două colonii britanice. Cele două clădiri 
principale, unite simbolic printr-o colonadă curbată, sunt în vârful unui deal care domină oraşul. 
- Reşedinţa viceregelui (1912 - 1930), New Delhi, India, arh. Edwin Lutyens (1869 - 1944). 
Edificiul exprimă o uniune simbolică, limitată, între arhitectura europeană şi cea hindusă. ` 

- Secretariat buildings (1912 - 1930), New Delhi, India; arh.-Herbert Baker. ` : 
ia Arch (1921 - 1931), New Delhi, India, arm, Edwin Lutyens. 


circa 1874 - 1930), ca unealtă a politicii imperiale, s-a constituit in -- — 
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33. STILUL „ART NOUVEAU" 

în toată Europa şi 
ritá complexității 
deoarece s-a 


Stilul „Art Nouveau" (circa 1890 - 1920) a apărut în Belgia şi s-a extins, ulterior, 
America, manifestându-se cu intensitáti şi nuanțe diferite de la țară la țară. Dato 
sale, fenomenul nu a putut fi delimitat cu precizie nici în spaţiu si nici în timp, 
interferat şi cu alte curente prezente în epocă. 

Numele stilului a derivat de la „Maison de l'Art Nouveau", o galerie de artă deschisă, în 1895, 
la Paris, de către negustorul şi colectionarul de artă orientală Siegfried Bing (1 838 - 1905). 

În Europa, stilul a avut diferite denumiri: „Art Nouveau" în Franța; „Modern Style“ în Anglia; 
„Jugendstil“ în Germania, de la revista „Die Jugend" din München publicată în 1896; „Sezession“ 
în Austria, legat de Secesiunea vieneză (1897) care declarase război artei oficiale; „Stile Liberty“ 
(de la numele magazinelor lui Arthur Lasenby Liberty, din Londra, unde se vindeau stofe şi 
obiecte cu motive florale) sau ,Floreale" în Italia; „Modernista“ în Spania, „Modernisme“ în 
Catalonia; astăzi, denumit şi „Arta 1900“. 

Art Nouveau s-a manifestat în arhitectură, design interior, artă grafică si decorativă, şi a fost 
inspirat de grafica extrem orientală, îndeosebi de cea japoneză, caligrafia islamică, sculptura 
africană şi oceanică, simbolismul european, prerafaelismul englez, dar şi de mişcarea „Arts and 
Crafts". Urmând unor inovaţii revoluționare apărute în chiar infrastructura materială a societății, 
în industrie, fenomenul a fost iniţiat de prerafaeliti, animati de dorința de a reacţiona la avalanşa 
producţiei de fabrică printr-o revigorare a meşteşugurilor artistice. i 

În arhitectură Art Nouveau s-a constituit ca o reacție împotriva eclectismului istoricist al 
arhitecturii şi al artei decorative de la mijlocul sec. al XIX-lea, precum şi a tendinței de uniformizare 
din registrul decorativ, aducând o înnoire în esentializarea formelor si în bogăţia ornamentatiei cu 
motive vegetale. 

În cadrul stilului Art Nouveau s-au manifestat două variante stilistice principale, bazate pe 
funcţia constructivă şi sinuoasă a liniei: prima a fost varianta liniei sinuoase, ondulatorii, cu un 
accentuat caracter organicist, din registrul omamenticii vegetale; a doua a fost varianta 
geometrizantă, utilizată pentru evidențierea elementului constructiv al operei, bazată pe linie şi 
ornament ca factori ordonatori. . 

Art Nouveau a deschis posibilitatea afirmárii unor scoli nationale (română, maghiară, spaniolă, 
scoțiană, finlandeză etc.), bazate pe promovarea elementelor simbolice şi ornamentale 
tradiționale. În Rusia, aşa-zisul stil Modern a fost promovat insistent de mişcarea „Mir iskusstva" 
si de atelierele de artă aplicată de la Abramtevo şi Talaşkino, unde activau artişti multilaterali ca 
Vrubel Mihail (1856 - 1910), Vasnetov Viktor (1848 - 1926), Polenov Dmitri (1844 - 1927) etc. 


Art Nouveau s-a mai caracterizat printr-o nouá conceptie urbanisticá, aparitia unei arhitecturi 
specializate pentru funcţii tip, relaţia dintre spațiul social şi spațiul privat, compartimentarea 
funcțională şi elastică a spaţiului interior, repertoriul de motive tipice (ferestre asimetrice, flori 
stilizate, scoici, valuri etc.). Orice referire la stilurile arhitectonice era interzisă, structura edificiilor 
identificându-se cu decorația. i 

Clădirile Art Nouveau s-au caracterizat prin forme complexe, simetrii elegante, linii curbe etc. 

Plastica specifică adoptată a fost constituită din forme atectonice, bogat decorate cu goluri în 
potcoavă, bow-window-uri, motive curbilinii, arcaturi turtite, ghirlande, pilastri „en violon", „anse 
de panier", folosirea fierului forjat etc. | . 

O altă opţiune importantă a constituit-o utilizarea materialelor de tip industrial precum fierul, 
fonta şi majolica. | 

* * 

Arhitecti importanti ai stilului Art Nouveau au fost: Victor Horta (1861 - 1947) si Henry Van de 
Velde (1863 - 1957), iniţiatorii stilului; Otto Koloman Wagner (1841 - 1918), Ódón Lechner (1845 - 
1914), Doménech i Montaner (1849 - 1923), Antoni Gaudi i Cornet (1852 - 1926), Ernesto Basile 
(1857 - 1932), Hector Guimard (1867 - 1942), Joseph Maria Olbrich (1867 - 1908), Charles 
Rennie Mackintosh (1868 -:1928), Josef Hoffmann (1870 - 1956), August Endell (1871 - 1925) etc. 

Belgianul Henry Van de Velde optase pentru Gesamtkunstwerk (opera de artă totală), care 
reunea toate formele de expresie: arhitecturală, picturală, sculpturalà: 
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Edificii reprezentative sunt: 
- Casa Tassel (1892 - 1893) din strada Turin nr. 12, Bruxelles, Belgia, arh. Victor Horta. Arhitectul 


a armonizat raporturile dintre materiale, structură şi ornament, devenind pe rând inginer, decorator, 
designer şi colorist. Scara, dispusă în centrul clădirii, a constituit elementul de legătură între toate 
părţile edificiului, creând spaţii fluide care se deschid unele din altele. Linia curbă, inspirată din 
regnul vegetal, este pretutindeni vizibilă. Diverse forme de liane sau de cârcei de viță-de-vie, linii 
în coup de fouet formează vârtejuri antrenate în mişcări opuse. Stâlpii, grinzile, detaliile de la 
balustrada scării, elementele metalice care le prelungesc se armonizează într-o mişcare expansivă. 
Aceleaşi motive vegetale sunt şi pe mozaicul de pe podea şi se catárá pe picturile zidurilor. 
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Fig. 677 Casa Tassel (1892 - 1893), Bruxelles, Belgia; a) Exterior; b) si c) Interioare 
- Pavilionul Sezession (1896), Viena, Austria, arh. J. M. Olbrich. În partea superioară a clădirii 
este scris: „DER ZEIT IHRE KUNST DER KUNST IHRE FREIHEIT* (Fiecărei epoci arta care i se 


cuvine, fiecărei arte libertatea sa). 
- La Maison du Peuple (1896 - 1897), Bruxelles, Belgia, arh. Victor Horta. 
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Fig. 679 La Maison du Peuple, Bruxelles, Belgia 


Fig. 678 Pavilionul Sezession, Viena, Austria 


- Gara de metrou din Karlsplatz (1898), Viena, Austria, arh. Otto Koloman Wagner. 
- Majolikahaus (1898 - 1899), Viena, Austria, arh. Otto Koloman Wagner. 

- Intrarea la statiile de metrou (1900), Paris, Franța, arh. Hector Guimard. Formele exuberanie, 
fluide, construite din fier forjat, utilizând tehnologiile moderne, au decorat metroul parizian. 


De m i a 8 


“Fig. 680 Gara de metrou - Fig. 681 Majolikahaus, Fig. 682 Intrarea la staţiile 
: . Miena, Austria de metrou, Paris, Franţa 


Karlsplatz, Viena, Austria 
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3 aa Gallery (1897 - 1901), Londra, Anglia, C. Harrison Townsend. 
tel Metropol (1899 - 1907), Moscova, Rusia, arhitecţi: William Walcot, Lev Kekushev si 
Vladimir Shukhov. ^ i 
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Fig. 683 Whitechapel Art Gallery, Londra, Angli Fig. 684 Hotei Metropol, Moscova, Rusia l 
- Casa Gorodetsky (1901 - 1902), Kiev, Ucraina, arh. Vladislav Gorodetsky (1863 - 1930). 

- The Hill House (1902 - 1903), Helensburgh, Anglia, arh. Charles R. Mackintosh. Edificiul este 
important şi datorită armoniei dintre proiectul de arhitectură şi mobilierul proiectat şi realizat de el. 


ES 7 
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ig. 685 Casa Gorodetsky, Kiev, Ucraina 
- Clădire, str. Elizabetes nr. 10b (1903), Riga, Letonia, arh. Mihail Eisenstein (1 
- Palatul Gresham (1904 - 1906), Budapesta, Ungaria, arh. Zsigmond Quittner 


CU age, 


Fig. 686 The Hill House, Helensburgh, Anglia 
867 - 1921). 
(1859 — 1918). 
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Fig. 687 Cládire, Riga, Letonia Fig. 688 Palatul Gresha 
- Casa Mila (1905 - 1910), Barcelona, Spania, arh. Antonio Gaudi. Întregul ansamblu, cu acoperişul 
său străpuns de uriaşe coşuri sculptate, divers colorate, decorația policromá a suprafețelor, fero- 
neria de o uimitoare fantezie, formele găunoase şi contorsionate, reflectă un dramatism interior. 
- Casa Batllo (1905 - 1907), Barcelona, Spania, arh. Antonio Gaudi. 

- Palatul Stoclet (1905 - 1911). Bruxelles, Belgia, arh. Josef Hoffmann. 
- Biserica St. Elisabeth (1907 - 1908), Bratislava, Slovacia, arh. Ödön Lechner. 
Florența, Italia, arh. Gioyanni.Michelazzi. 


- Vila Liberty (1911), ! Ex 
- Cofetária EI Molino (1915 - 1917), Buenos Aires, Argentina, arh. Francisco Gianotll. - 


m, ngaria 
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Fig. 689 Casa Mila, Barcelona, Spania Fig. 690 Ca 
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Fig. 691 Palatul Stoclet, Bruxelles, Belgia vacia 
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Fig. 692 Biserica St. Elisabeth, Bratislava, SI 
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Fig. 693 Vila Liberty, Florenţa, Italia Fig. 694 Cofetăria El Molino, Buenos Aires, Argentina; 


, a) Exterior; b) Interior 
Notá: 


Arh. Antoni Gaudi i Cornet (1852 - 1926) a conceput arhitectura ca pe un produs al imaginației 
libere, în care omul îşi regăseşte capacitatea de a visa. 
Personalitate complexă, cu o imaginaţie bogată şi provocatoare, cu un temperament 
imprevizibil, în permanenţă agitat de nelinişti profunde, îşi construia ansamblurile de arhitectura 
cu o inedită morfologie sculpturală. ant ați 
Lucrările lui Antoni Gaudi s-au caracterizat printr-un stil cu totul original: printr-o imaginaţie 
îndreptată către forme stranii, fluente, de inspiraţie organică; prin folosirea unor materiale 
scumpe, vădind o strânsă legătură cu tradițiile din Catalonia; prin fabuloase suprastructuri deco- 
rative, prin curba parabolică şi efectele plastice ale volumului dinamic şi declarat A geci Nu] 
Antoni Gaudi i Cornet a sublimat poezia Barcelonei în curbe filtrate prin matematicile Su : ului. 
Construcţiile sale, singulare şi neimitabile, se remarcă printr-o frumusețe nelinistitoare, e ota 
si surprinzătoare, propunând neaşteptate sPali labirintice şi o materie de > maama Done 
magmatică, fluctuanta, lipsită de orice aparentă sinteză expresivă ŞI di dea: ațadele edi 
sale, modifică raportul dintre funcţie - decorațiune şi obiect arhitectonic - realitate, 


-. 


- 


| 
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34. PROTORATIONALISM 


,Protorationalismul" a apărut în Europa. 

Arhitectul italian Eduardo Persico a folosit pentru prima oară, termenul ,protorationalism". 

În arhitectură, protorationalismul s-a caracterizat prin: simplificare, economie estetică şi 
utilizarea familiilor de forme morfologico-geometrice specifice abstractionismului. 

Arhitecti reprezentativi au fost: Hendrik Petrus Berlage (1856 - 1934), Peter Behrens (1866 - 
1940), Tony Garnier (1869 - 1948), Adolf Loos (1870 - 1933), Auguste Perret (1874 - 1954) etc. 

Edificii reprezentative sunt: 
- Bursa din Amsterdam (1897 - 1909), Olanda, arh. Hendrik Petrus Berlage. Zidária exterioară 
este simplă, fără ornamentatiile clasice. Elementele de rezistenţă ale edificiului (console, grinzi, 
centuri) indică vizual modul de directionare al forțelor, Materialele utilizate - oțel, sticlă, cărămidă 
aparentă şi piatră albă -, precum şi unele elemente decorative preluate din folclorul național au 
conferit edificiului o anumită unitate şi un specific olandez. | 
- Une Cité Industrielle (1899 - 1917), Tony Gamier - primul manifest al urbanismului sec. al XX-lea. 
-Turbinenfabrik AEG (1909), Berlin, Germania, arh. Peter Behrens. 
- Casa Steiner (1910), Viena, Austria, arh. Adolf Loos. Casa nu prezintă nici un fel de decoratiune 

- exterioará, arhitectul preocupándu-se mai mult de structura interioară decât de aspectul exterior. 


- Looshaus în Michaelerplatz (1910), Viena, Austria, arh. Adolf Loos. 


B. BONES E 
nda; a) Exterior; b) Interior 


Fig. 695 Bursa din Amsterdam (1897 - 1909), Ola 
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Fig. 696 Turbinenfabrik AEG (1909), Berlin, Germania; a) si b) Exterioare 
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Auguste Perret, pionierul „arhitecturii din beton armat“ şi al cărui nume a rămas asociat împreună 
cu cel al fratiilor sái: Gustave Perret (1876 - 1952) si Claude Perret (1880 - 1960), a pus in 
valoare calitátile estetice si plastice ale betonului ca material având valori structurale şi decorative. 
Dintre edificiile ridicate de frații Perret E E ; MIES 
enumerăm: Imobilul din strada Franklin WM : E 
(1903 - 1904), Paris; Garajul din strada 
Ponthieu (1906), Paris, Franța - „prima 
tentativă din lume de beton estetic“ etc. 
Mişcarea „Deutscher Werkbund“ - 
„Uniunea industrială Germană" sau 
„Uniunea Profesională Germană“ - fondată 
în 1907 la München, Germania, de către 
arh. Hemann Muthesius (1861 - 1927), 
a fost cea mai importantă organizație 
germană de factură artistico-culturală, care 
a promovat noi concepte, metode şi 
inovații în artele decorative şi aplicate, dar £. eee ei: : mpm 
si anumite standardizári arhitecturale. Fig. 699 Imobilul din strada Fig. 700 Garajul din strada 
Franklin, Paris, Franta Ponthieu, Paris, Franta 


Notă: Rationalismul structural 

Rationalismul ingineresc s-a transpus în planuri logice şi funcționale, reorientând atenţia către 
aspectele structurale, prin trimiterea pe un plan secundar a elementelor decorative arhitecturale. 
S-a promovat ideea că însăşi structura poate crea spațiu, referindu-se în acelaşi timp la scopul 


ei, fără a utiliza decoraţiuni. Edificii reprezentative sunt: 
_ Biblioteca Sainte-Genevieve (1845 - 1850) din Paris, Franţa, arh. Henri Labrouste (1801 - 1875). 
_ Biblioteca Naţională (1860 - 1868) din Paris, Franţa, arh. Henri Labrouste. Planul edificiului cu 

structură metalică este simplu şi rațional, cu minime elemente decorative. Sala de lectură a 

bibliotecii are şaisprezece coloane de fontă care susţin nouă mici cupole în formă de coajă de ou. 
Prin indráznetul sistem de iluminare şi prin coloanele de fontă care subliniază spaţiile şi volumele, 
se conturează un model de frumuseţe profund marcat de spiritul social practic şi progresiv. 
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- 1850), Paris, Franța; a) Exterior; b) Interior 
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35. Expresionism a 
- SL Denys-de-l'Estrée (1864 - 1867), lângă Paris, Franța, arh. Eugène Viollet-le-Duc (1814 - 1879). 
- Biserica St. Jean de Montmartre (1897 - 1905), Paris, Franța, arh. Anatole de Baudot (1834 - 1915). 
- Biserica Notre-Dame du Raincy (1922-- 1923), Paris, Franța, arh. Auguste Perret (1874 - 1 954). 


- 


Els uq 
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S af [ns on ATATA: EU + E 
Fig. 703 Biserica St. Jean de Montmartre, Fig. 704 Biserica Notre-Dame du Raincy, 
Paris, Franta; a) Exterior; b) Interior Paris, Franta; a) Exterior; b) Interior 


35. EXPRESIONISMUL 


„Expresionismul“ (circa 1905 - 1928) a apărut în Germania şi s-a extins în Europa şi America. 

Asemenea altor noţiuni din istoria artei, expresionismul are două acceptiuni: una de curent 
artistic şi alta de însuşire constantă care străbate întreaga istorie a artei, caracterizând anumite 
etape, anumite şcoli nationale sau creația anumitor artisti. 

Termenul „expresionism“ a apărut în jurul anului 1911, în pictură, definind primatul expresiei 
asupra formei, manifestându-se în artă şi arhitectură şi constituind o reacţie la impresionism. 

Ca precursor al curentului expresionist modern a fost considerat pictorul olandez Vincent Van 


Gogh (1853 - 1890). . 

Debutul expresionismului în artele plastice a fost marcat de apariţia grupării artistice „Die 
Brücke" (în limba germană: Die Brücke - Podul), în 1905, la Dresda, pentru a promova formele 
expresive ale subiectivitátii, făcând abstracţie de educația academică, şi, apoi, a grupării artistice 
"Der Blaue Reiter" (în limba germană: Der Blaue Reiter - Călărețul albastru), in 1911, la München, 
Germania. l 

Primul grup creat la Dresda s-a format în jurul lui E. Kirchner (1880 - 1938) şi a fost format din K. 
Schmidt-Rottluf (1884 - 1942), M. Pechstein (1881 - 1955), O. Mueller (1874 - 1930) şi E. Nolde 
(1867 - 1956), iar al doilea grup de la Munchen, în jurul lui W. Kandinsky (1866 - 1944), fiind format 
din P. Klee (1879 - 1940), F. Marc (1880 - 1916) şi A. Kubin (1877 - 1959). 

Cele două grupări au avut drept revistă comună „Der Sturm" (în limba germană: Der Sturm - 
Furtuna), creată la Berlin, în 1910, de către H. Walden, care a fondat şi o Editură, iar ulterior în 
1912, o galerie de artă unde artiştii expresionişti şi-au expus lucrările. 

Din punctul de vedere al stărilor de spirit subiective exprimate de artişti, în expresionism au fost. 
două direcţii: una mistică, deceptionistá si alta presupunând militantism social în numele unui 
crez. Aceasta din urmă, a avut un rol important în lupta contra războiului, în luptele sociale şi în 
afirmarea curentului în Europa şi pe alte continente. 

În arta plastică, expresionismul s-a caracterizat prin accentuarea grafismului liniei expresive, 
folosirea planurilor mari, decorative, monumentale, a cromaticii violent contrastante etc. 

+ 


Adolf Behne (1885 - 1948) a utilizat pentru prima dată cuvântul „expresionism“ în arhitectură. 
Arhitectura trebuia să emofioneze prin forme organice, delicate, inváluitoare sau prin structuri 
provină din universul misterios şi fascinant al peşterilor sau din lumea cristalelor. 
Itivat creativitatea si o fantezie situată la limita vizionarului împotriva functionalitátii, 

upunerea Că o clădire poate transmite un gând sau o idee fără mijlocirea 
tilurilor arhitectonice. » PR 
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ig. 710 Her Scheepvaarthuis, Fig. 711 Podul Amsteldijk Fig. 712 Cartierul „De Dageraad", 
Amsterdam, Olanda Amsterdam Sud, Olanda Amsterdam Sud, Olanda 


36. CUBISMUL CEH 


Cubismul a fost o mişcare artistică inovatoare, de la începutul sec. al XX-lea, cu profunde 
repercusiuni asupra modalității moderne de înțelegere a artei şi a relaţiilor sale cu realitatea. 

Ca precursor al cubismului a fost considerat pictorul francez Paul Cezanne (1839 - 1906). 

Promotorii săi au fost considerați pictorul spaniol Pablo Picasso (1881 973) şi pictorul 
francez Georges Braque (1882 - 1963). AIR SNE 

Termenul ,cubism" a fost utilizat prima oará de criticul de artá 
francez Louis Vauxcelles, în 1908, care amintea ironic de cuburi şi 
bizarerii cubice, referitor la două expoziții ale lui G. Braque. 

Originea mişcării s-a datorat unui tablou al lui Pablo Picasso din 
1907, Domnişoarele din Avignon, aflat la Muzeul de Artă Modernă din 
New York, în care pictorul îşi figura personajele prin măşti anonime, 
asemănătoare cu cele purtate de vrăjitorii din Africa, în timpul cere- 
moniilor . initiatice. În versiunea finală, tabloul are un efect mai 
degrabă provocator si socant, decât erotic, rămânând un mister G7 is NS 
neelucidat care îl obligă pe privitor să reflecteze pe cont propriu. Fig. 713 Domnisoarele din Avignon 

În evoluția cubismului au existat trei faze: (1907), Pablo Picasso, Muzeul de 
- primitiv (1907 - 1909), caracterizată prin încercarea de a defini Artă Modernă, New York 
obiectul şi poziția sa în spaţiu prin forme geometrice riguroase, asemănătoare cristalelor; 

- analitic (1909), caracterizată prin sfărâmarea formelor şi planurilor simple şi largi ale primei 

perioade într-o mulţime de fațete dese, continui, care rup obiectul, îl dezmembrează, il descompun 

în toate componentele sale, îl analizează. Acest cubism analitic trebuie interpretat mai degrabă 
ca o nouă viziune asupra lumii, ca un tip de cunoaştere estetică şi de pătrundere a lumii care se 
adaugă imaginii despre lume pe care ne-o dau ştiinţele naturii şi filosofia; 

- sintetic (1913), caracterizată prin libera reconstituire a imaginii obiectului, dezlegat definitiv de 
perspectivă. 

Ca atitudine socială, cubismul a reprezentat o formă de evadare într-o lume de claritate şi de 
ordine intelectuală. Pe plan estetic, cubismul a inaugurat dreptul artistului modern de a gândi şi 
reorganiza plastic lumea în loc de a o copia. 

Contribuţia acestui curent în arhitectură a fost minorá în raport cu faima stilului în pictură. 

„Cubismul ceh“ a apărut în anul 1910, în Cehoslovacia, programul teoretic al curentului fiind 
elaborat de arh. Pavel Janâk (1882 - 1956) în studiile intitulate „Prisma şi piramida“ şi 
„Renaşterea fațadei“. | 

Arhitectii cubisti cehi au utilizat ca modalitate expresivă specifică, descompunerea suprafatei 
într-un sistem spaţial de formațiuni geometrice, ordonate după vectori diagonali. 

După 1918 Pavel Janák şi Josef Gočár au dezvoltat treptat cubismul în Rondocubism, cere a 
fost mult mai decorativ, fiind influențat de temele naţionaliste şi omamentele populare tradiţionale. 

. Alti arhitecţi reprezentativi au fost; Emil Králíček (1877 - 1930), Josef Chocol (1880 - 1956), 
Josef Gočár (1880 - 1945), Otakar Novotný (1880 - 1959), Vlastislav Hofman (1884 - 1964) etc. 
Edificii reprezentative ale cubismului ceh sunt: zm 
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- Muzeul Cubismului Ceh (1912), Praga, Cehia, arh. Josef Gočár, - primul edificiu cubist ceh. 

- Casă în Libusina 3 (1912 - 1913), Vyshehrad, Praga, Cehia, arh. Josef Chochol. 

- Clădire cu apartamente în Neklanova 30 (1914), Vysehrad, Praga, Cehia, arh. Josef Chochol. 
Edificii reprezentative în stilul Rondocubism ceh sunt: 

- Palatul Adria (1922 - 1925), Praga, Cehia, arh. Pavel Janák şi Josef Zasche (1871 - 1957). 

- Crematoriu (1921 - 1923), Pardubice, Cehia, arh. Pavel Janák. Edificiul, al cárui stil decorativ se 

distinge prin aplicarea unor mici arce, amintegte de vechi teme slave. 


Fig. 714 Muzeul Cubismului Ceh (1912), Praga, Cehia; a) Exterior; b) şi c) Interioare 


den 


ova 30 (1914), Praga, Cehia 


-- 


: a i 30 
Fig. 716 Clădire in Neklan 


d. 


Fig. 717 Palatul Adria (1925), Praga, Cehia; Fig. 718 Crematoriu (1921 - 1923), 
a) Exterior, b) Interior Pardubice, Cehia 


37. ARHITECTURA FUTURISTĂ 


Futurismul (în limba italiană: futuro - viitor) (circa 1914 - 1922) a apărut în Italia. . 

La începutul sec. al XX-lea metropolele europene se dezvoltau într-un ritm alert, pulsând de 
vuietul asurzitor al traficului rutier, expresie a dorinței de mobilitate a omului. E 
^ Poetul -Filippo Tommaso Marinetti (1876 -1944) a publicat „Manifestul Futurismului“ în 20 
februarie 1909, în ziarul Le Figaro din Paris, în care promova sincronizarea artei cu epoca Civi- 
lizatiei moderne, a vitezei ete. Futurismul ironiza conformismul burghez, considerând civilizaţia 
industrială ca pe un imn al modemității. PE K 
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Futurismul s-a născut ca o reacție violent antiacademistă, antiveristă, antitraditionalistá, ca o 
mişcare de avangardă, care îşi aroga dreptul de a fi singura expresie fidelă a dinamismului 
evului tehnic şi al revoluţiei industriale. Idealul de frumusețe al futurismului era estetica maşinii, 
iar viteza, dinamismul, simultaneitatea, intuiţia, starea sufletească mobilă, plastică, alogicul, 
irationalul, violenta, erau conceptele-cheie ale acestei estetici. l 

Pentru a introduce în spațiul pictural iluzia vibratiei şi o mişcării reale, continue, futurismul a 
multiplicat în mod forțat ritmurile, realizând imagini-sinteză menite să redea simultan succesiunea 
momentelor mişcării respective,.de fapt, o juxtapunere de imagini. De acum înainte, timpul era 
introdus în arta picturală. Tablourile lor sunt caracterizate de spirala în mişcare, de diagonală şi de 
contururi transparente. Ei nu caută să redea o stare, ci un proces în devenire. 

Sculptorii futurişti au exprimat în operele lor; întrepătrunderea suprafețelor şi a formelor, 
mişcarea vibrantá în spațiu, realizând obiecte prin asocierea fierului, lemnului şi sticlei. 

În arta futuristă omul apărea, printr-o schematizare a relației dintre tehnică, producţie şi conştiinţă, 
direct interconectate, ca o anexă idolatră a tehnicii, supus şi strivit de tirania maşinii. Telurile 
politice şi ideologice ale futurismului erau confuze şi eclectice. | 

Arhitectul Antonio Sant'Elia (1888 - 1916) a publicat, in 1914, ,Manifestul Arhitecturii Futuriste", 
în care negând tradiţiile clasice ale arhitecturii propunea un nou ideal estetic, definirea imaginii 
noului oraş, promovarea cultului energiei, vitezei, al maşinismului, utilizarea noilor materiale de 
construcție etc. Arhitectura futuristă a fost sărac reprezentată, cu excepția schițelor sau proiectelor 
arh. Antonio Sant'Elia si a unor proiecte şi edificii ale arh. Mario Chiattone (1891 - 1957). 

Opere reprezentative sunt: 

- Citta Nuova (în traducere: Noul Oraş) (1914), arh. Antonio Sant Elia. 

- Centrală electrică (1914), arh. Antonio Sant'Elia. — . l 

- Metropolă futuristă (1914), Catedrală VI (1914), Casa cu apartamente VII (1915) - toate de arh. 
Mario Chiattone. . 
- Uzina FIAT (1919 - 19 


22) din Torino, Italia, arh. Giuseppe Matté-Trucco. 
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Fig. 721 Uzina FIAT (1919 - 1922), 
Torino, Italia; a) Exterior; b) Interior 


Fig. 720 Arh. Mario Chiattone: a) Metropolá futuristá; 
b) Catedrală VI; c) Casa cu apartamente VII 
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38. ARHITECTURA RUSĂ DE AVANGARDĂ 
In paralel cu frământările şi transformările sociale din perioada (1905 - 1920), artiştii ruşi au 


cautat noi căi pentru creaţiile lor. Diferite tendințe stilistice s-au succedat, luând contact cu mani- 


festările prezente în arta europeană şi dezvoltându-le mai departe. 

„Suprematismul“ a fost iniţiat în 1913, la Sankt Petersburg, 
Rusia, de către pictorul rus Kazimir Malevici (1878 - 1935) prin 
celebrul său tablou „Pătrat negru pe fond alb“, în care a dat o lovi- 
tură de gratie picturii, golind complet tabloul de orice aluzie la 
obiect, la figură. Suprafața neagră, executată complet fără urme de 
pensulă, este imaculată şi unitară. Factura fundalului, în schimb, 
de un alb cu o nuanță spre crem, este uşor neregulată, creând 
efectul încrustării albului în negru, în timp ce pătratul pare să se 
ridice în aer, dezlipindu-se de materia albă. Există 3 exemplare aie 
„Pătratului negru“, - din anii 1915, 1924 si 1929 - dar aceste ver- 
siuni individuale se deosebesc unele de altele. Niciunul dintre 
"pătrate" nu este un pătrat geometric, laturile lor nefiind egale. 

Pe plan artistic, ideea refuzului reprezentării lumii obiectua 
Malevici către golirea tabloului până la trasarea unei figuri-semn în opoziție cu fondul ş 
la excluderea contrastului figură-fond, prin eliminarea valorii picturale şi a percepției colorate. 

în 1915, K. Malevici, a redactat în colaborare cu Vladimir Maiakovski (1893 - 1930), un 
manifest intitulat „De la cubism la suprematism", iar în 1920, aducea o fundamentare teoretică a 
acestui curent artistic în studiul „Suprematismul sau lumea non-obiectualá". l 

K. Malevici a prezentat suprematismul ca pe o viziune creatoare izvorâtă dintr-o mistică a 
artistului, revelată în forma non-obiectuală pe care sentimentul o capătă în operă. 

K. Malevici a încercat, după 1920, o extindere a principiilor suprematiste prin aplicarea lor în 
arhitectură, design de mobilier şi obiecte de porțelan, industria textilă etc. 

„Constructivismul“, influențat de cubism şi futurism, precum şi de fraţii Antoine Pevsner 
(1884 - 1962) şi Naum Gabo (1890 - 1977), a apărut la începutul sec. al XX-lea, în Rusia 
prerevolutionará, şi s-a dezvoltat în mai multe etape în URSS, extinzându-se ulterior în alte țări 
din Europa şi America. | 

Termenul ,constructivism" a fost introdus de criticul rus Nikolai Punin (1888 - 1953), în 1913, 
pentru a descrie aşa-numitele .contra-reliefuri^ ale lui Vladimir Tatlin, structuri spatiale 
suspendate, asamblate din fire metalice dispuse pluridirectional, asemánate la inceput cu niste 
mecanisme. Termenul constructivism a intrat apoi în uz pentru a defini ideologia estetică afirmată 
în URSS la începutul anilor 1920. După 1917, Naum Gabo şi Antoine Pevsner au construit 
volume spatiale corespunzátoare proprietátilor si dinamicii corpurilor conform legilor fizicii. 

În 1920, Antoine Pevsner şi Naum Gabo au elaborat şi publicat „Manifestul realismului“, devenit 
ulterior „Manifestul constructivismului", în care au formulat şi conceptul de „sinteză a artelor“. 

Respectând legile fizicii, ei au refuzat redarea spațiului şi perceperea dimensiunilor lui prin 
volume-masă, proclamând totodată profunzimea ca dimensiune specifică plasticitátii spatiale. Ei 
au abandonat forma închisă sculpturală şi au creat construcţii spatio-dinamice din profiluri 
discontinue care subliniau direcţiile spaţiului față de un punct ales, sub diferite unghiuri: 
Reintegrarea spaţială se făcea fie prin mişcarea în jurul structurilor deschise, fie prin mişcarea 
structurilor, în ambele cazuri perceperea spaţiului fiind subliniată de „a patra dimensiune“ a lui. 
Constructiviştii au trecut ulterior de la construcţii stabile la construcții cinetice şi au compus 
volumetrii prin ondulatiile şi deplasările unui profil sau ale unor ansambluri. Repertoriul formelor 
constructiviste care a îmbogățit sculptura sec. al XX-lea şi-a găsit diferite aplicații. 

Vladimir Tatlin (1885 - 1956), fondatorul mişcării, a promovat o nouă ord 
tradiţiei, bazat pe o reducţie geometrică a volumelor, lipsa decoraţiei ornamentale, cultivarea 


unghiului drept etc. 

Constructivismul 
bază, şi anume; că arhitec 
că fizica şi biologia consti 


Fig. 722 „Pătrat negru pe 
fond alb“, Kazimir Malevici” 


le în pictură l-a condus pe K. 
i, mai tárziu, 


a aparţinut seriei de curente experimentale şi a plecat de la două idei de 
ctura poate reflecta şi chiar accelera formarea noii societăți sovietice şi 
tuie baza rațională de la care se poate pleca. Prin urmare, nu erau 
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necesare reperele unei tradiţii artistice, iar prin angajarea în progresul social arhitectura ar fi 
servit unor cerințe considerate a fi reale. Progresele ştiinţifice puteau genera noi forme fără a face 
referiri la tradiţie. Constructivismul a avut originile în polemicile postrevolutionare privind 
exprimarea aspectelor vieții cotidiene prin intermediul artei. 

Constructivismul a avut două abordări diferite: cea a lui V. Tatlin, ,utilitará", pusă în slujba 
societății, prin realizarea de ,constructii" gratuite, complexe cu rol de experiențe preliminare în 
vederea realizării unor prototipuri pentru industrie, şi cea a fraților N. Gabo şi A. Pevsner, 
ancorată in estetismul pur. În ambele abordări s-a renunțat la tehnicile tradiționale: pictură şi 
sculptură, mergându-se spre o fuziune a artelor, spre geometrizarea lor. 

Constructivismul a influențat considerabil concepția artiştilor de a acorda spatial volumul 
sculptural cu volumele arhitecturale, subliniind reciprocitatea influenţei lor spaţiale şi sinteza 
necesară a profilurilor fiecăruia.  : 

Constructivismul a mizat pe o structură de stat care, iniţial, a pus în practică aspirațiile marxist- 
leniniste, fiind permanent la granița dintre arta subiectivă şi designul funcţional. 

Constructivismul rus a ajuns în Europa Apuseană fuzionând cu mişcări artistice similare. 
Astfel, arh. El Lissitzky (1890 - 1941) a colaborat la mişcarea din jurul revistei „De Stijl" din Olanda, 
şi a pus, împreună cu arh. Theo van Doesburg (1883 - 1931), bazele Internaționalei 
constructiviste. Totodată, El Lissitzky a propus soluții constructiviste în mişcarea ,Bauhaus". 

El Lissitzky a inventat formula artistică denumite ,Proun" (prescurtare de la „Pro-Unovis”, 
„pentru o înnoire a artei“), reprezentând o nouă realitate spaţială, ca punte de trecere între 
pictură şi arhitectură. 

Concepţia constructivistă abordată intuitiv, sau sistematic, s-a afirmat în operele unor mari 
arhitecţi ca Frank Lloyd Wright (1867 - 1959) sau Le Corbusier (1887 - 1965), care au introdus 
în compoziția arhitectonică timpul sincopat, din decupaje şi raporturi ale profilurilor capabile sá 
integreze construcţia spațiului şi să confere dimensiuni monumentale ansamblurilor. 

Alti arhitecţi reprezentativi au fost: Leonid Vesnin (1880 - 1933), Viktor Vesnin (1882 - 1950), 
lja Golosov (1883 - 1945), Alexandr Vesnin (1883 - 1959), Nikolai Miliutin (1889 - 1942), 
Konstantin Melnikov (1890 - 1974), Moisei Ginzburg (1892 — 1946), Ivan Leonidov (1902 - 1959) etc. 

Nikolai Miliutin a propus forma ideală a oraşului socialist, iar alti arhitecţi s-au concentrat pe 
noile edificii care ar fi ajutat la instaurarea societăţii socialiste. 

K. Melnikov a făcut planuri pentru structurile industriale pe care URSS dorea să le promoveze 
şi care glorificau proletariatul, dar şi pentru cluburile muncitoreşti din Moscova. — 

E * 


Edificii si opere reprezentative sunt: 
- Monumentul Internaționalei a Iil-a (1919 - 1920), Moscova, Rusia, Vladimir Tatlin. Edificiul (o 
spirală dublă, de proporții enorme) a captat dinamismul structural şi natura efemeră a lucrărilor 
constructiviste timpurii. Scopul sáu era de un socialism autentic, iar forma a urmat o secvență 
logaritmică, inspirată de Turnul Eiffel. 
- Tumul radio Shukhov (1919 - 1922), Moscova, Rusia, arh. Vladimir G. Shukhov (1853 - 1939). 
Acesta este o structură hiperboloidalá din oțel cu înălțimea de 160 m. 
- Tribune Lenin (1920 - 1924), Moscova, Rusia, El Lissitzky. 
- Proiect clădire Pravda (1923), Moscova, Rusia, arh. Alexandr Vesnin. 
- Mausoleul lui Lenin (1924), Moscova, Rusia, arh. Alexei Şciusev (1873 - 1949), construit din 
blocuri uriaşe de granit şlefuit, roşu şi negru. Deşi se află în afara incintei Kremlinului, Mausoleul 
lui Lenin este legat de istoria seculară a fortăreței. | 
- Clădirea Izvestia (1925 - 1927), Moscova, Rusia, arh. Grigori şi Mikhail Barkhin. 
- Clubul Zuev (1926 - 1928), Moscova, Rusia, arh. Ilya Golosov. 
- Proiect pentru Institutul Lenin (1927), Moscova, Rusia, arh. Ivan Leonidov. E" 
- Clubul Rusakov (1927 - 1928), Moscova, Rusia, arh. Konstantin Melnikov. Edificiul este 
= caracterizat de volume geometrice netede, distribuite în formă de evantai. Parterul clădirii 
cuprinde un auditoriu; cele trei elemente profilate in afará gázduiesc tot atátea auditorii. ] 
- Clubul Fabricii Svoboda (1927 - 1929), str. Vyatskaya, Moscova, Rusia, arh. Konstantin Melnikov. 
~- Clubul Fabricii Kauchuk (1927 - 1929), str. Plyshikha, Moscova, Rusia, arh. Konstantin Melnikov. 
- Barajul Dnieproges (1927 - 1932), Ucraina, arh. Viktor Vesnin şi arh. pln Kolli. Au 
- Clădirea Narkomfin (1928 - 1932), Moscova, Rusia, arh. Moisei Ginzburg $ Ignaty Milinis. 
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Fig. 723 Monumentul Internationalei Fig. 724 Turnul radio Shukhov, Fig. 725 Tribune Lenin, 
a lll-a - modele, Moscova, Rusia i Moscova, Rusia Moscova, Rusia 


Fig. 726 Proiect clădire Fig. 727 Mausoleul lui Lenin (1924); Fig. 728 Clădirea Izvestia, 
Pravda, Moscova, Rusia Moscova, Rusia Moscova, Rusia 


Fig. 730 Proiect pentru Institutul Fig. 731 Clubul Rusakov, . 


Fig. 729 Clubul Zuev, 
Lenin, Moscova, Rusia Moscova, Rusia 


Moscova, Rusia 


Fig. 732 Clubul Fabricii Fig.:733 Clubul Fabricii * ` Fig. 734 Barajul Dnieproges - 
Svoboda, Moscova, Rusia - Kauchuk, Moscova, Rusia : (1927 - 1932), Ucraina 
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Fig. 735 Clădirea Narkomfin, Fig. 736 ¿Casa mare" | 
Moscova, Rusia | Sankt Petersburg, Rusia 


Fig. 737 Garajul Intourist, 
Moscova, Rusia 


39. „DE STIJL“ SAU NEOPLASTICISM 


in 1917, la Amsterdam, Olanda, un grup de artişti şi arhitecți au fondat mişcarea artistică „De 
Stijl“ (în limba olandeză: De Stijl - Stilul) sau ,neoplasticism", care s-a dizolvat în 1931. 

Liderii acestei mişcări au fost Theo van Doesburg (1883 - 1931) şi Piet Mondrian (1872 - 1944). 

Theo van Doesburg a editat revista De Stijl (1917 - 1928), care a promovat noua orientare 
artistică. Pictorul olandez Piet Mondrian, principalul teoretician al noii orientări, a publicat 
manifestul ,Neoplasticism" in 1920. 

Filosofia neoplatonicá a matematicianului M. H. J. Schoenmaekers, care a inventat termenul 
,heoplasticism", a influenţat considerabil mişcarea artistică „De Stijl“. 

Adepții mişcării şi-au propus să elibereze artele plastice de tot ceea ce însemna sentiment, 
imaginație, poezie şi să le ordoneze conform legilor imuabile ale matematicii şi geometriei, prin 
idealurile de ritm, economie de mijloace expresive şi rigurozitate a construcției. 

Noile principii artistice au promovat o creaţie bazată pe legile fundamentale ale spaţiului şi 
culorii, pe structuri logice, o nouă plasticitate, ale cărei elemente de bază au fost: linia dreaptă 
(dispusă orizontal sau vertical), unghiul drept, utilizarea culorilor fundamentale etc. 

Expresia arhitecturală s-a caracterizat prin folosirea formelor elementare - cubul, paralelipi- 
pedul, dreptunghiul, pătratul, unghiul drept, suprafețele plane - prin utilizarea culorii pentru 
proprietăţile ei spatiale, prin ilustrarea ideii de continuitate a spaţiului. Clădirile prezentau linii 
verticale. şi orizontale, culori primare (roşu, galben şi albastru), suprafeţe netede. 

Neoplasticismul a vizat o transformare radicală a artei şi a influenţat artele aplicate, dar şi 
arhitectura (mişcarea Bauhaus şi Stilul Internaţional). 

^A Neoplasticismul a constituit forma primă şi esenţială a abstractionismului geometric, care a 
cunoscut o largă adeziune şi dezvoltare până în 1945. 

Arhitecti reprezentativi au fost: Willem Marinus Dudok (1884 - 1974), Gerrit Thomas Rietveid 
(1888 - 1964), Jacobus Johannes Pieter Oud (1890 - 1963), etc. 

Edificii reprezentative sunt: 

- Casa Schróder (1924 - 1925), Utrecht, Olanda, arh. Gerrit Rietveld. Peretii si montantii creeazá 
in spatiul tridimensional un ritm identic celui din tablourile lui Piet Mondrian. 
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Fig. 738 Casa Schrüder (1924 - 1925 Exterior; b) Si c) 
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- Cládire băi (1920), Şcoală (1921), Primărie (1926 - 1930), toate din Hilversum, Oland 
arhitectului Willem M. Dudok. 

- Cafe de Unie (1924 - 1925), Rotterdam, Olanda, arh. Jacobus J. P. Oud. " 
- Café l'Aubette (1928), Strasbourg, Franţa, arh. Theo van Doesburg, in care a inserat compozitii 
elementare diagonale, in interiorul unei cládiri existente. 

- Casele Weissenhofseidlung (1927), Stuttgart, Germania, arh. Jacobus J. P. Oud. 

x Imobilul Shell (1938 - 1942), Haga, Olanda, arh. Jacobus J. P. Oud. 


a, operele 


) 


) Primărie - toate din Hilversum, Olanda 


Fig. 739 a) Clădire băi; b) Casă a comunității; c 
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= Fig. 740 Café de Unie, Fig. 741 Café l'Aubette (1928), Fig. 742 Casele Weissenhofseidlung, 
Rotterdam, Olanda Strasbourg, Franta Stuttgart, Germania 
Notă: 


Mişcarea moderná E 
Expozitia amenajatá in 1932, la Museum of Modern Art din New York, SUA, intitulată Modern 


Arhitecture a fost un omagiu dedicat arhitecturii ale cărei principii erau bazate pe rationalism. 

Sir Nikolaus Pevsner (1902 - 1983) a scris „Pionierii mişcării moderne de la William Morris la 
Walter Gropius“ în 1936, când a utilizat definiţia de „mişcare modernă”. | 

Celălalt nume al mişcării moderne a fost de ,rationalism". 

Louis Sullivan (1856 - 1924) a formulat in 1894, pentru prima oará principiul ,forma urmeazá 
functiunea": un edificiu sau un obiect capătă o anumită formă nu din motive estetice, ci pentru a 
satisface cerințele destinaţiei lui. 

Principiul functionalist a dobândit tot mai multi adepti, a căror evoluție a fost sprijinită de 
activitatea inginerilor care, solicitati în realizarea unor programe lipsite de precedent, au promovat 
folosirea la vedere a materialelor noi. s 

Din acest motiv, se vorbeşte şi de ,functionalism", calitate esenţială a mişcării moderne. — 

Schimbările petrecute în aceeaşi perioadă în artele plastice, principiile unei noi estetici au 


permis conturarea unor noi forme arhitecturale. | | m 
Din toate aceste confruntári multilaterale, pe plan functional, constructiv, economic si so 
s-a născut arhitectura moderna. | , ; RC e 
După cel de-al doilea T zboi mondial, arhitectura modernă a evoluat, s-a maturizat, 
răspunzând şi cerințelor lirice, expresive, totodată fiind marcată de orientarea spre trepte mai 
înalte de complexitate, corespunzând oraşului şi teritoriului.. . 
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40. „BAUHAUS“ 


„Bauhaus“ (în limba germană: Bauhaus - casă de construcţie) a fost prescurtarea de la 
Staatliches Bauhaus, o Şcoală de artă, arhitectură şi arte aplicate din Germania, din perioada 
1919 - 1933, rezultată din unirea, la Weimar, a două instituții superioare de artă: Şcola de Arte şi 
Meserii şi Institutul de Arte Frumoase. 

Şcoala s-a fondat şi a funcționat la Weimar între anii 1919 - 1925, s-a mutat la Dessau între 
anii 1925 - 1932 şi apoi la Berlin între anii 1932 - 1933, când a fost închisă de regimul Nazist. 

Cei trei directori ai Şcolii Bauhaus au fost fondatorul acesteia, Walter Gropius, între 1919 şi 
1928, Hannes Meyer, între 1928 şi 1930, şi Ludwig Mies van der Rohe, între 1930 şi 1933. 

Schimbările de locaţii au generat, modificări constante în zona punctelor de interes abordate, 
a tehnicilor folosite, a profesorilor şi a politicii, afectând sub toate aspectele funcţionalitatea Şcolii. 

Mişcarea Bauhaus a fost influențată de mişcarea Arts and Crafts şi mişcarea Deutscher Werkbund. 

Mişcarea Bauhaus a promovat un sistem teoretic coerent, un program pedagogic şi o 
metodologie creatoare, exprimată sub forma unui program complex, pragmatic, bazat pe ideea 
sintezei artelor în jurul arhitecturii, în spiritul unei simplitáti şi claritáti funcţionale, dominate de o 
viziune prioritar geometrizantă. Accentul era pus pe mestesug, profesorii purtau titlul de „meşteri”, 
activitatea didactică desfăşurându-se, în principal, în ateliere. Noile concepții pedagogice şi 
metodele elaborate la Bauhaus au asigurat însuşirea materiilor în condiţii optime. 

Şcoala a susținut ideea muncii în echipă, a conlucrării dintre diferitele meserii care contribuie 
la realizarea construcțiilor, a cultivat estetica industrială (design-ul), prefabricarea, studiul com- 
poziției, spațiului, formelor, culorilor, materialelor, militând pentru o nouă sinteză a tehnicii cu arta. 

Printre profesorii care au predat la Bauhaus, s-au numărat personalităţi artistice de seamă ca 
W. Gropius, M. Breuer, L. Feininger (1871 - 1956), J. Itten (1888 - 1967), J. Albers (1888 - 1976), 
W. Kandinsky (1866 - 1944), P. Klee (1879 - 1940), G. Marcks (1889 - 1981), L. Moholy-Nagy, 
L. Mies van der Rohe, O. Schlemmer (1888 - 1943) etc. 

Arh. Walter Gropius (1883 - 1969), fondatorul scolii, a promovat crearea unui nou stil arhitectural 
adaptat noii societăți, care să reunească arta, meseriile şi tehnologia, bazat pe utilizarea 
principiilor arhitecturii clasice în cea mai pură formă, prin excluderea oricărui tip de ornament. 

Viziunea programatică a lui W. Gropius, chintesenta spiritului practic german, era ca să creeze 
spatii ambientale funcţionale, ieftine, practice şi reproductibile cu ajutorul producției de masă, fiind 
astfel accesibile absolut fiecăruia. 

. Corespunzánd viziunii sale artistice şi a modului în care Staatsliches Bauhaus fusese gândită si 
concepută iniţial, W. Gropius a dorit ca instituția Bauhaus să fie locul în care artiştii, arhitecții, 
inginerii, proiectantii şi constructorii se găseau, creau şi lucrau împreună realizând orice produs 
final ambiental, de la clădirea propriu-zisă până la acea combinaţie unică de decoraţiuni interioare 
şi artefacte care s-ar potrivi numai unui client anume. 

Pentru a ilustra ideile mişcării, W. Gropius şi întreg colectivul său de arhitecţi şi artişti Bauhaus 
au iniţiat şi apoi au publicat propria lor revistă, numită ,Bauhaus", precum şi o serie de cărţi strânse 
într-o colecţie proprie numită ,Bauhausbücher". 

Mişcarea Bauhaus a fost unitară şi puternic individualizată artistic. Clădirile au fost caracterizate 
prin forme cubice cu unghiuri drepte (deşi există la unele construcții colțuri şi balcoane rotunjite), 
acoperişuri plane, fațade netede, plan interior deschis etc. 

Alţi arhitecţi reprezentativi au fost: Adolf Meyer (1881 - 1929), Ludwig Mies van der Rohe (1886 
- 1969), Hannes Meyer (1889 - 1954), Marcel Breuer (1902 - 1981) etc. 

Edificii reprezentative sunt: E 

- Cládirea Bauhaus (1925 - 1926), Dessau, Germania, arh. Walter Gropius. Construcţia în sine, 
realizată în beton armat şi sticlă, spune aproape totul despre Bauhaus. Complexul este format din 
două corpuri: unul rectangular care include săli de curs şi laboratoare şi unul în formă A i E 
care este un auditoriu, scena, bucătăria şi cantina. Planul edificiului a fost conceput aşa tel | zi 
toate cotele să fie egale. Clădirea cu cinci etaje găzduia 28 de locuinţe pentru studenţi, băi şi sala 
de sport, în timp ce podul care traversează strada conține birourile administrative. 

- Suburbia Dassau-Tórten (1926 - 1928), Germania, arh. Walter Gropius. 

- Casă Bauhaus, Chemnitz, Germania. 
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Fig. 743 Clădirea Bauhaus (1925 - 1926), Dessau, Germania; a) şi 
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Fig. 745 Casá Bauhaus, Chemnitz, Germania 


Fig. 744 Suburbia Dassau-Tórten, Germania 


Notà: 22 à 
s a avut un impact major asupra artei si arhitecturii din urmátoarea perioadă, 


Mişcarea Bauhau 
în Europa de vest, SUA, Canada şi în Israel, întrucât un număr mare de reprezentanți ai ei au 
imigrat din Germania în Europa occidentală, SUA, Canada, Israel, datorită regimului Nazist. - 


Dacă în Europa arhitectura Bauhaus avea la bază aspectele sociale ale designului, în varianta 
americană noul stil avea să devină un simbol al capitalismului, fiind preferat iniţial pentru marile 
clădiri de birouri, apoi adoptat şi pentru locuinţele elegante şi casele de lângă marile metropole. 

Edificii reprezentative sunt: | 
- Casa Gropius (1938), Lincoln, Massachusetis (MA), SUA, arh. Walter Gropius. Această casă, 
care a fost prima sa lucrare arhitecturală din SUA, a fost proiectată în anul 1937, când W. Gropius 
a venit să predea la Harvard University's Graduate School of Design, si apoi construitá in 1938. 

Casa a fost locuinţa sa permanentă din 1938 până la moartea sa din 1969 si a fost concepută 
în deplină consonantá cu filozofia Bauhaus; absolut toate detaliile, de la cel mai mic-aspect al 
casei (inclusiv întregul mobilier al casei) până la încadrarea armonioasă în peisajul înconjurător, 
au fost gândite şi planificate pentru a conferi maximum de eficienţă şi simplitate. 

Arhitectura casei constă dintr-o structură de rezistenţă tradiţională de lemn uşor, tipică zonei, 
înconjurată de structuri verticale de tip panou, constituind pereţii casei. În construcţie s-au utilizat 
armonios materiale tipice ale arhitecturii locale (lemn, cărămidă şi fieldstone, un fel de rocă 

metamorfică de tipul gresiei) cu materiale industriale, aşa cum ar fi, blocuri de sticlă, plaster cu 


4 


proprietáti acustice si mánere cromate. | 
(1938 - 1939), Lincoln, Massachusetts (MA), SUA, arh. W. Gropius şi M. Breuer. 
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Lincoln, MA, SUA Fig. 747 Casa Breuer, Lincoln, MA, SUA 
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40. Bauhaus 
1937, la Chicago, Şcoala „New Bauhaus”, care a 


Ajuns în SUA, L. Moholy-Nagy a înființat în 

devenit un factor educativ, inspirant şi stimulativ pentru alte generații de artişti plastici şi arhitecți 

propagând esenţa stilului original Bauhaus. 
în oraşul Tel Aviv din Israel, recunoscut de că 

cultural mondial, în zona denumită „Oraşul Alb” 

Geddes, sunt aproximativ 4.000 de construcţii Bauhaus, ridic 


tre UNESCO ca aşezământ aparținând patrimoniului 
„proiectată de către arhitectul scoțian Sir Patrick 


ate începând cu 1933. 


x 


zu K 
, Tel Aviv, Israel 
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41. „NEUE SACHLICHKEIT" | 


„Neue Sachlichkeit“ (în limba germană: Neue Sachlichkeit - Noua obiectivitate) (circa 1925 - 1933) 
elor de consum din Germania. 


a fost o orientare artistică în pictura, arhitectura şi producția obiect 

Denumirea „Neue Sachlichkeit" a fost introdusă în anul 1925, de Gustav Hartlaub (1884 - 1963), 
director la Galeriile de artá din Mannheim, pentru o expoziție în care erau incluse lucrări de: 
George Grosz (1893 - 1959), Otto Dix (1891 - 1969) şi Max Beckmann (1884 - 1950) - iniţiatorii 
acestei mişcări. 

Caracteristic acestei orientări, opus expresionismului german, era promovarea principiilor de 
ordine ale neoclasicismului şi ale realismului tradiţional, o orientare către formal şi obiectiv. 


Ca stil, este un fel de realism specific: toate figurile şi formele sunt observate cu acuitate, apoi 
desenate şi modelate cu potentarea semnificației lor si încorporate într-o structură imagistică clară. 

în arhitectură, curentul a determinat o înnoire a artei, industriei şi meseriilor, promovând forma 
utilitară, optim structurată în vederea scopului ei practic, funcţional. 

Edificii reprezentative sunt: 
- Siedlung Rómerstadt (1927 - 1928 
- Siedlung Bruchfeldstrasse (1928), Frankfu 
- Siedlung am Lindenbaum (1929), Frankfurt pe Mai 
- Siedlung Westhausen (1929 - 1930), Frankfurt p 


(1898 - 1985). 


), Frankfurt pe Main, Germania, arh. Ernst May (1886 - 1970). 
rt pe Main, Germania, arh. Ernst May. 

n, Germania, arh. Walter Gropius. 

e Main, Germania, arh. Ferdinand Kramer 
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Fig. 749 Siedlung Rómerstadt, Fig. 750 Siedlung Bruchfeldstrasse, 
Frankfurt pe Main, Germania Frankfurt pe Main, Germania 


Fig. 751 Siedlung am Lindenbaum, Fig. 752 Siedlung Westhausen, 
Frankfurt pe Main, Germania Frankfurt pe Main, Germania 


42. SCOALA DIN DELFT 


Scoala din Delft (circa 1925 - 1955) a constituit o tendință antifunctionalistá, estetizantá, de 
inspirație catolică, din arhitectura olandeză, opusă neoplasticismului, care a avut ca promotor pe 
arh. M. J. Granpré Molière (1883 - 1972), : - — 7. s CIE. 

Aceastá orientare a. promovat reîntoarcerea la tradiții si la stilurile naţionale arhitecturale 
exprimată prin simplitatea şi armonia Spaţiului arhitectural, a maselor arhitecturale şi a iluminării. 
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Clădirile s-au caracterizat prin zidărie de cărămidă ordonată şi decoratie minimă. Funcţia 
clădirii trebuia să fie exprimată în formă. 
Edificii reprezentative sunt: 
- Şcoală de fete (1925), Rotterdam, Olanda, arh. A.J. Kropholler. 
- Muzeul „Boijmans Van Beuningen" (1928 - 1935), Rotterdam, Olanda, arh. A. van der Steur. 
- Casă privată (1929 - 1930), Rotterdam, Olanda, arh. M. J. Granpré Moliere. 
- Primária (1929 - 1931), Waalwijk, Olanda, arh. A.J. Kropholler. 
- Primária (1933), Enschede, Olanda, arh. G. Friedhof (1892 - 1970). 
- Bisericá (1951 - 1953), Breda, Olanda, arh. M. J. Granpré Moliere. 
- Primária (1956 - 1966), Oosterbeek, Olanda, arh. M. J. Granpre Moliere. 


Fig. 753 Şcoală de fete (1925), | Fig. 754 Muzeul „Boijmans Van Beuningen” 
Rotterdam, Olanda (1928 - 1935), Rotterdam, Olanda 
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Fig. 755 Primăria, Fig. 756 Primăria (1933), Fig. 757 Biserică (1951 - 1953), 
Waalwijk, Olanda Enschede, Olanda Breda, Olanda 
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Fig. 758 Primária (1956 - 1966), Oosterbeek, Olanda 


43. HEIMATSTIL ` 


` .Heimatstil" (în limba germană: Heimatsti! - stil regional) (circa 1925 - 1945) a fost o mişcare ^ 


în arhitectură, artele decorative şi designul interior, împotriva funcfionalismului modern şi a 
culturii urbane cosmopolite, care a promovat protejarea şi afirmarea valorilor artistice tradiționale 
şi regionale, manifestându-se diferit, în câteva țări europene, ca de exemplu: Germania, Elveţia, 
Polonia şi Finlanda. Caracteristicile nationale exprimate în forme arhitecturale trebuiau să reflecte 
valorile, identitatea şi armonia dintre habitatul uman şi natură. 
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AZ 


Fig. 759 Case ,Heimatstil", Germania 


44. USONIANISM 


Frank Lloyd Wright (1867 - 1959) a fost unul dintre cei mai proeminenti si influenti architecti din 
prima jumátate a sec. al XX-lea. In prezent, este adesea recunoscut ca fiind cel mai celebru 
arhitect american. F. L. Wright a formulat conceptul si principiile „arhitecturii organice”. 

Arhitectura organică este un termen, o perspectivă, o interpretare, o filozofie şi o modalitate 
concretă a arhitecturii de a construi structuri şi clădiri prin promovarea armoniei dintre habitatul 
uman şi natură, care se realizează prin proiectarea clădirilor, interioarelor si a tuturor anexelor 
într-un asemenea mod încât opera umană este armonios integrată mediului, devenind o parte. 
`- fluentă a locului, un continuu de la natură prin habitat către natură. 

Termenul ,usonian" a fost introdus de arh. Frank Lloyd Wright pentru a descrie casele relativ 
ieftine, construite de el în anii 1930, considerate autentice valori americane, distincte față de cel 
al celorlalte continente şi, mai ales, liber de orice fel de conventii sau constrângeri arhitecturale. 
Pentru el, spaţiul de locuit trebuia să reprezinte un raport de continuitate cu exteriorul şi fiecare 
element, deşi integrat într-un ansamblu, prezenta o identitate proprie. Totodată, F. L. Wright a 
ținut seama şi de arhitectura caselor coloniale americane. ` 

Casele usoniene erau tipic mici, cu un singur nivel, fără garaj, sau prea mult spaţiu de $ 
Erau, de obicei, realizate în forma literei L pentru a se potrivi în jurul unei grădini terasate con- 
'struite pe loturi de pământ ieftine, cu diferite forme ciudate, ca rezultat al împărțiri unei suprafețe 
de teren în loturi de dimensiuni şi forme variabile. Astfel, utilizarea eficientă a spaţiului aflat la 


tocare. 
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dispoziţie, un design integrat în peisajul locului, folosirea de materiale locale, acoperişuri plate, 
mari zone de aerisire, sprijinite pe structura de rezistență a casei, care să asigure ventilarea 
naturală (imbunátátind astfel randamentul răcirii, dar si al încălzirii casei), iluminarea naturală 
maximă şi încălzirea din podea erau elementele omniprezente în casele usoniene. Maşinile nu 
erau parcate în vreun garaj, ci sub o structură foarte simplă, fără pereţi, dar cu un acoperiş. 

Casele usoniene din anii 1930, erau legate atât de terenurile pe care erau construite, cât şi de 
stilul de viaţă al locatarilor. Mai ieftine, dar mai complexe din punct de vedere al spațiului, în 
planificarea lor interioară s-au introdus noi concepte inovatoare spaţiale şi de compoziţie. 

Unii dintre angajaţii lui F. L. Wright, cum ar fi Rudolf Schindler şi Richard Neutra au aplicat şi 
dezvoltat câteva dintre aceste principii atunci când s-au mutat în California. 

Alţi arhitecţi reprezentativi au fost: Louis Sullivan (1856 - 1924), Bernard Maybeck (1862 - 
1957), Charles Greene (1868 -1957), Albert Kahn (1869 - 1942), Henry Greene (1870 - 1954), 
George Howe (1886 - 1955); Rudolph Schindler (1887 - 1953); Richard Neutra (1892 - 1970), 
William Lescaze (1896 - 1969), Louis Kahn (1901 - 1974), Bruce Goff (1904 - 1982). 

Edificii reprezentative sunt: 

- Lovell Beach House (1925 - 1926), Newport Beach, California, SUA, arh. Rudolph Schindler. 

- PSFS Skyscraper (1929 - 1932), Philadelphia, Pennsylvania, SUA, arh. George Howe si arh. 
William Lescaze. 

- Casa Rosenbaum (1939), Florence, Alabama, SUA, arh. Frank Lloyd Wright. 

- Casa Greg Affleck (1941), Bloomfield Hills, Michigan, SUA, arh. Frank Lloyd Wright. În locuința 
usoniană se creează efecte inovatoare folosindu-se de spațiu, lumină şi textură. 

- Bavinger House (1950 - 1955), Norman, Oklahoma, SUA, arh. Bruce Goff. 

- Galeria de artă a Universităţii Yale (1951 - 1954), New Haven, Connecticut, SUA, arh. Louis 
Kahn. Arhitectul a introdus efecte sculpturale in structura acoperisului si o scará centralá pentru 


= 


a articula un plan liber. EN — 


Fig. 760 Lovell Beach House, Fig. 761 PSFS Skyscraper (1929 - 1932), Philadelphia, 


Newport Beach, California, SUA Pennsylvania, SUA; a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 763 Casa Greg Affleck (1941), Bloomfield Hills, Michiga | 


n, SUA; a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 764 Bavinger House (1950 - 1955), 
Norman, Oklahoma, SUA; a) Exterior; b) Interior 


Fig. 765 Galeria de artá a Universităţii 
Yale, New Haven, Connecticut, SUA 


Notă: 
Frank Lloyd Wright, între anii 1900 şi 1910, a formulat coor S p 
„Caselor de preerie“, având caracteristici cum ar fi: clădiri extinse şi joase cu acoperişuri înguste 


şi înclinate, contururi clare, structuri externe suspendate şi terase largi, precum şi folosirea 


multor materiale nefinisate. Aceste case prezentau „planuri deschise". 


Edificii reprezentative ale „Caselor de preerie"sunt: . . . 
- Casa Frederick Robie (1907), Chicago, Illinois, SUA, arh. Frank Lloyd Wright. Spatiile de locuit, 


dormit si de zi formeazá doar un singur spaţiu neîntrerupt, armonios divizat prin sugestii de 
folosire măiastră a spațiului interior. Această clădire a avut o influenţă covârşitoare asupra tinerilor 
ropeni după primul război mondial 

a 3 E TEST. = 
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at coordonatele moderne ale programului 


X 


o, Illinois, SUA; a) Exterior; b) si c) Interioare 


Fig. 766 Casa Frederick Robie (1907), Chicag 
- Casa Westcott (1907 - 1908), Springfield, Ohio, SU 
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Fig. 767 Casa Westcott (1907 - 1908), Sprin , SUA; a) Exterior; p) Interior 
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- Casa Avery şi Queene Coonley (1908), Riverside, Illinois, SUA, arh. Frank Lloyd Wright. Casa 
este înconjurată de verdeață, iar suprafeţele fațadei decorate cu ceramică smălțuită cu motive 
geometrice. i 

ER... 7872503 


NUM Ee. eut um b + 
si Queene Coonley, Riverside, Illinois, SU 


A; a), b) şi c) Exterioare 


Alte opere reprezentative ale lui Frank Lloyd Wright sunt: 
- Fallingwater (Casa de la cascadă - Kaufmann House) (1936 - 1939) Bear Run, Pennsylvania, SUA. 

Clădirea, realizată în stilul arhitecturii organice, este o îmbinare expresivă a noilor materiale - 
betonul armat - cu piatra naturală de provenienţă locală şi cu un amplasament pitoresc ale cărui 
calități sunt puse în valoare de elementele construcției. 

Formele dinamice, elansate, ale clădirii concordă cu aspectul sălbatic şi accidentat al zonei 
împădurite şi stâncoase. Terasele masive în consolă împing spațiul de locuit în afară, deasupra 
apei, şi reamintesc terasa masivă de stâncă pe care se revarsă cascada. 


ESAE, 


a 


a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 769 Fallingwater (1936 - 1939) Bear Run, Pennsylvania, SUA; 
- Taliesin West (1937 - 1938), Scottsdale, Arizona, SUA. 


Joe Pr eret E UI să ie ca ovp ir pain Es "E ; à; 
Fig. 770 Taliesin West (1937 - 1938), Scottsdale, Arizona, SUA; a) Exterior; b) Interior ^ — 
- Solomon R. Guggenheim Museum (1956 -1959), New York, SUA. Arhitectul a realizat o ampiá 
"spirală continuă,. pe înălțimea celor şase etaje, acoperită de o cupolă transparentă. .- —— 
. Rampa spirală constituie elementul dominant al compoziției clădirii, definind spaţiul interior 
central şi reflectând, totodată, forma exterioară tronconică. 
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Structura de beton armat este alcătuită din stâlpi si diafragme. Iluminarea laterală se face prin 
spaţiile vitrate plasate sub consolele suprafeţelor cilindrice. Forma aleasă pentru clădire nu este 
cea optimă, deoarece expunerea tablourilor pe o pantă continuă descendentă (vizitarea începe 


de la ultimul etaj) îngreuiază contemplarea tablourilor, iar iluminarea naturală nu este suficientă. 


Exterior; b) şi c) Interioare 
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Fig. 771 Solomon R. Guggenheim Museum (1956 -1959), New York, SUA; a) 


45. PURISM 


Noţiunea de „purism“ prezintă două acceptiuni: una restrânsă şi una mai largă. l 

Le Corbusier (numele sub care este cunoscut Charles-Edouard Jeanneret-Gris) (1887 - 1965) 
a introdus conceptul de purism în manifestul său „După cubism”, din 1918. 

În acceptiune restrânsă se face referire la teoria expusă de Le Corbusier şi Amédée Ozenfant 
(1886 - 1966) în revista „L'Esprit Nouveau" fondatá in 1920, conform cáreia, arta trebuie sá fie 
clară, rațională, simplă. în acest sens, arta trebuie purificată de orice conotație, emoție, senzație, 
intuiţie, imaginaţie având un unic scop: să releve arhitectonica obiectului fabricat. 

În acceptiune mai largă, purismul face referire la caracterul ascetic al oricărei arte, tradus prin 
non-figurativ, monocromie, ariditate emoțională, claritate geometrizantă. 

Purismul estetic impune exigenta obiectivitátii absolute şi refuză orice aport individualizant. 

Deşi nu a găsit un câmp real de acţiune decât în arhitectură, din cauza excesivei sale rigori, 
tendința a fost îndelung cristalizată în aport teoretic fiind asimilată, în prezent, concepției estetice 
metafizice asupra operei de artă ca produs cu o organicitate proprie, autonom-estetică. 

Alţi arhitecţi reprezentativi au fost: André Lurcat (1894 - 1970), Josef Havlicek (1899 - 1961), 
Karel Honzic (1900 - 1966), Berthold Lubetkin (1901 - 1990) etc. Edificii reprezentative sunt: 

-- Casa Laroche Jeanneret (1923), Paris, Franţa, arh. Le Corbusier. 
- Vila Seurat (1925 - 1926), Paris, Franţa, arh. André Lurgat. 
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Fig. 772 Casa Laroche Jeanneret Fig, 773 Vila Seurat (1925 - 1926), Paris, Franţa; 
(1923), Paris, Franţa a) Exterior; b) Interior 


- Vila Stein (1927), Garches, Franta, arh. Le Corbusier. 

- Vila Savoye (1929 -.1931), Poissy-sur-Seine, Franţa, arh. Le Corbusier. Estetica puristá este 
relevată de elemente conturate, clar aranjate - piloni, ferestre orizontale, acoperişul-grădină şi 
promenada arbitecturală. „O maşină în care să se trálascá" a fost definiţia dată de Le Corbusier 


unei case, în anii 1920; iar acest edificiu a încorporat multe dintre ideile lui din acea perioadă. 
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- Biroul Pensiilor de Stat (1929 - 1933), Praga, Cehia, arh. Josef Havlicek (1899 - 1961) şi arh. 
Karel Honzic (1900 - 1966). | 


- Bazinul pinguinilor (1934), Regent's Park Zoo, Londra, Anglia, arh. Berthold Lubetkin (1901 - 1990). 


O 


" s de > == A : 
Fig. 775 Vila Stein (1927), Fig. 776 Biroul Pensiilor de Fig. 777 Bazinul pinguinilor (1934), 
Garches, Franta Stat, Praga, Cehia Londra, Anglia 
„Notă. . 


Le Corbusier (1887 - 1965) poate fi considerat cel mai important arhitect al sec. al XX-lea, prin 
fantezia, creativitatea si influența exercitată asupra generaţiilor următoare. Artist. in sens larg al cac 
cuvântului, a fost arhitect, pictor, sculptor, designer de mobilier, urbanist şi teoretician al arhitecturii, ” 
pe care à considerat-o ca un mod de a reînnoi spiritul uman şi ca pe o misiune socială: ^  —---" = Š 

Creaţia sa a.parcurs mai multe etape, fiind dificil de caracterizat printr-o definitie:==" “ — epum Hha 

Scrierile sale teoretice, proiectele sale de vizionar ca şi lucrările realizate, îl recomandă ca pe un. - 
creator inepuizabil, in toate domeniile arhitecturii. 

Le Corbusier a promovat un funcfionalism, bazat pe studierea materialelor si atribuţiilor diferitelor 
compartimente ale edificiului. Totodată, a introdus în compoziția arhitectonică elemente rationale, 
asociate cu o nouă plastică a volumului şi o cromatică bogată, care conferă individualitate opereior 
sale scotándu-le din monotonia geometrismului. 

De exemplu, la Capela Notre-Dame-du-Haut (1950 - 1955), Ronchamp, Franța, arh. Le Corbusier 
a realizat o formă arhitectural-sculpturală din beton armat şi cărămidă. Structura edificiului nu are 
legătură nici cu zidurile foarte groase, dar străbătute de multe perforatii care formează deschideri 
înguste, nici cu acoperişul suspendat, fără vreo legătură cu zidurile, dar nici cu detaliile 
arhitecturale. Acustica “sălilor, vitraliile colorate, desenele, inscripțiile votive, formele curbe, 
proporțiile şi unghiurile creează un interior complex care corespunde functionalitátii edificiului. 

Le Corbusier a imaginat vaste ansambluri urbanistice care au rămas doar în fază de proiecte 
(oraşul contemporan de 3 milioane de locuitori, 1922; cele „7 planuri pentru Alger“, 1931; planul 
„Voisin“, pentru restructurarea Parisului, 1932 etc.). A conceput în 1931 şi proiectul pentru Palatul 
Sovietelor, Moscova, Rusia. Es a o 

Opera lui Le Corbusier, variatá şi unitară în acelaşi timp, a reflectat întreaga evoluție a arhitecturii 
moderne, survenită de-a lungul bogatei sale vieți. Prin ampla sa operă teoretică si practică, precum 
şi prin activitatea sa de organizator sau publicist, Le Corbusier a promovat o concepție modernă 


în arhitectură şi urbanism, cu o mare influență în toată lumea. 


PR ta ur. 
——— —X — M —— x 


CE Scanned with OKEN Scanner 


46. Rati i 
tionalism 317 


Fig. 779 Proiectul pentru Palatul 


Fig. 778 Capela Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp, Franța; | 
Sovietelor, Moscova, Rusia 


a) Exterior; b) Interior 


46. RATIONALISM 


La începutul sec. al XX-lea, raționalismul a vizat îmbunătățirea condițiilor sociale adaptate 
noilor tehnologii constructive, prin construirea edificiilor din componente produse industrial. 


Raționalismul a promovat cerința ca adoptarea materialelor şi structurilor noi să fie însoțită de 


schimbări corespunzătoare ale formei, de conturarea unei expresii arhitecturale proprii, care să 


renunțe la ornamentul învechit, de factură istorică. 
Raționalismul s-a manifestat prin concentrarea interesului asupra rezolvării structurii de 


rezistență a construcțiilor. Adepții acestei orientări au susţinut teza conform căreia calităţile estetice 
ale unui edificiu sunt rezultatul unei rezolvări logice şi raționale a sistemului constructiv, ale cărui 
elemente trebuie să fie evidenţiate cât mai energic. Formele elementare ale raționalismului, 
deschiderile mari şi estomparea distinctiilor tradiționale între fațada şi spatele unei clădiri, ori între 
exterior şi interior, au devenit sinonime cu arhitectura modernă. 

Printre reprezentanții de valoare ai raționalismului s-au numărat numeroşi ingineri şi arhitecţi: 
Walter Gropius (1883 - 1969), Ludwig Mies Van Der Rohe (1886 - 1969), Ernst May (1886 - 1970), 
Le Corbusier (1887 - 1965), Gerrit Rietveld (1888 - 1964), Hannes Meyer (1889 - 1954), Jacobus 
Johannes Pieter Oud (1890 - 1963) etc. ; ; 

În arhitectura tipurilor de locuință şi a complexelor urbane de dimensiuni prestabilite s-au 
studiat măsurile şi soluțiile optime, pentru garantarea minimului indispensabil vieţii unei persoane. 

De exemplu, Le Corbusier a ajuns la proiectarea unităţilor de locuințe din Marsilia (1947 - 
1952), prin intermediul casei-model expuse în Pavilionul grupului Esprit Nouveau (Paris, 1925). 

Unitatea de locuit din Marsilia a fost constituită dintr-un bloc de 150 m lungime şi 60 m înălțime, 
cu schelet de beton armat, planşee în consolă şi piloni în V, formând spatii libere la nivelul 
parterului, pentru a asigura locuința colectivă pentru 1.700 persoane, cu toate dotările necesare. 
impresionează proporțiile generale, tratarea şi plastica detaliilor, precum şi prezența volumelor 


dispuse pe acoperişul-terasă. Alte construcții: 
_ Pavilionul Germaniei la Expoziţia internaţională de la Barcelona (1929), Spania, arh. Ludwig 


Mies Van Der Rohe etc. 
x 2 ul 
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Notă: 


a) În 1928, s-a înființat în Elveţia, Congresul Internațional de Arhitectură Modernă (CIAM), o 
asociaţie având ca obiectiv un urbanism economic şi social. Declarația CIAM din 1928, stipula că 
arhitecţii „sunt conştienţi de faptul că schimbările de structură care se infáptuiesc în societate 
transformă şi clădirea, şi că modificarea noţiunilor legate de ordine, care sunt elemente constitutive 
ale ansamblului vieţii noastre intelectuale, se traduce şi ea printr-o modificare a notiunilor legate 
de clădire.“ In 1956, după zece congrese, CIAM s-a desfiinţat. | E 

În cadrul Congreselor Internaţionale de Arhitectură Modernă (CIAM), s-au expus "e Her Și 
metodologii arhitecturale, bazându-se pe realităţile sociale şi economice, rezultând astfel o serie 
de opțiuni formale care s-au constituit în noi curente, cum ar fi cel al raționalismului italian, 
reprezentat de arh. Adalberto Libera, exponent al Grupului 7 şi al Mişcării Italiene pentru 
Arhitectura Raţională, susţinut initial de fascism. 

O construcție reprezentativă este: " A 

. - Casa Malaparte (1938 - 1943), arh. Adalberto Libera, Capri, Italia. Situată pe vârful Capului 
Masullo, edificiul prezintă trei niveluri: pivnițe, parterul destinat dormitoarelor şi etajul unu; deasupra 


căruia este terasa, la care se ajunge pe scara care reprezintă şi o parte a ac şului clădirii. 
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Fig. 782 Casa Malaparte (1938 - 1943), Capri, Italia; a) Exterior; b) | 
b) Rationalismul american, dezvoltat in jurul Şcolii de la Chicago, a avut la bază ideea unei 

arhitecturi organice rezultată din experiențele proprii, independente de cele ale europenilor. 
Punctul de plecare al acesteia a fost formulat de către sculptorul Horatio. Greenough 

(1805 - 1852), care a indicat natura ca model de referintá in vederea creárii de noi forme. 


47. FUNCTIONALISM 


| Functionalismul a constituit un reflex al interpretării ştiinţifice a realităţii si a! aplicării ştiinţei şi 
tehnicii moderne, care au determinat şi o modificare a interpretării estetice a realității respective. 
| Condiţii de ordin istoric, teritorial sau subiectiv au determinat transpunerea sa în modalități 
| concrete diverse, uneori contrarii, de la aparatul istoric-formal - ales corespunzător unor anumite 
| legitáti - până la formele avântate ale structurilor organice. 
| Functionalismul a promovat dezvoltarea formelor astfel încât să se potrivească funcției lor, | 
inventând noi forme arhitecturale, neregulate sau uneori stranii, cu o mare încărcătură emotionalá. E 
Arhitecti reprezentativi au fost: Louis Sullivan (1856 - 1924), Frank Lloyd Wright (1867 - 1959), " 
Hugo Hăring (1882 - 1958), Hans Scharoun (1893 - 1972), Alvar Aalto (1898 - 1976), James 
Stirling (1924 - 1992). Edificii reprezentative sunt: ; 
- Unity temple (1905 - 1907), Oak Park, Chicago, Illinois, SUA, arh. Frank Lloyd Wright. $ 
- Ferma de la Gut Garkau (1924 - 1925), lângă Lübeck, Germania, arh. Hugo Häring. Spațiile 
interioare au condiționat planul edificiului. În plan compozițional s-a evidenţiat marele dispozitiv 
de hrănire a animalelor în forma literei U. - DR ove s Td l à; 
- Clădirea Filarmonicii (1960, - 1963), Berlin, Germania, arh. Hans Scharoun. Organizarea 
pes. eo oin urmărit optimizarea acusticii. Arhitectul a extins forma de we de 
ANTI conjurată ie publ 4 în cazul sălilor de concerte, plasánd orchestra în mijlocul sai ia 
dispuse no un e. Public pe toate laturile. Forma generală era dată de rândurile de scaune, 
pe un P'an neregulat, la nivele diferite, fiecare spectator putând să vizualizeze direct scena. 
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- Primăria (1962 - 1965), Seinăjoki, Finlanda, arh. Alvar Aalto. l TM 
- Clădirea Universităţii (1959 - 1963), Leicester, Anglia, arh James Stirling şi arh. James owan. 
4 c COITU VITA " : e -n MON PERI " J — m T - , 5 ^ . 
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Fig. 783 Unity temple (1905 - 1907), Oak Park, Chicago, Illinois, SUA; a) Exterior; b 


rior; b) Interior 
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Fig. 784 Clădirea Filarmonicii (1960 - 1963), Berlin, Germania; a) Exte 
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einájoki, Finlanda; a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 786 Ferma de la Gut Garkau (1924 - 1925), Fig. 787 Clădirea Universității 
lângă Lúbeck, Germania . .. (1959 - 1963), Leicester, Anglia . 
r ` , , . Qe a : | g ` 
Notă: . y iri Y 


- Arh. Hugo Hăring a dezvoltat conceptele de Organwerk („opera organică" al cărei scop este 
funcţionalitatea) sí. Gestaltwerk (opera formală”, depinzând de prima şi cauză a schimbării 
formal e), care au influenţat pe arhitectii: Alvar Aalto şi Hans Scharoun. peor 
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48. „Art Deco“ 320 
fo idus foaia (1898 - 1976) a fost adeptul unui functionalism organic caracterizat prin: rationalism, 
Fintan Ei > ra Simple, precum si armonizarea construcţiilor cu contextul natural si uman. 
fo ul Alvar Aalto şi-a legat numele în mod deosebit de arhitectura scandinavă, ale cărei 
rme specifice rezultă din adaptarea la condiţiile de climă, prin folosirea. materialelor locale 
tr aditionale, in special lemnul. «o 
Dintre construcţiile sale reprezentative enumerăm: 
- Centrul Civic (1949 - 1952), Săynătsalo, Finlanda, arh. Alvar Aalto. 
- Unive rsitatea Tehnică (1949 - 1964), Otaniemi, Finlanda, arh. Alvar Aalto. 
= Casă de Cultură (1955 - 1958), Helsinki, Finlanda, arh. Alvar Aalto. 
- Biblioteca Universităţii Tehnice (1964 - 1969), Otaniemi, Finlanda, arh. Alvar Aalto 


landa; a) Exterior; b) şi c) Interioare 


Fig. 788 Centrul Civic (1949 - 1952), Sáynátsalo, Fin 


Fig. 789 Universitatea Tehnicá Fig. 790 Casa de Cultură Fig. 791 Biblioteca Universităţii 
(1949 - 1964), Otaniemi, Finlanda (1955 - 1958), Helsinki, Finlanda Tehnice, Otaniemi, Finlanda 


48. „ART DECO“ 


„Art Déco" (circa 1920 - 1940) sau „Stil 1925" a fost un stil international, care a apărut în Franţa 
şi s-a extins, ulterior, din Europa până în America, Africa de Sud, Noua Zeelandă, India, Japonia 
etc., crescând în amplitudine şi importanță şi influențând semnificativ arhitectura, sculptura, 
moda, decorările interioare şi artele vizuale. 

Deşi mişcarea a primit un nume doar în 1925, când era deja puternic definită şi conturată, 
originea sa a fost în perioada apogeului şi a declinului mişcării artistice Art Nouveau. 

Denumirea „Art Deco“ a provenit din abrevierea denumirii „Exposition Internationale des Arts 
Décoratifs et Industriels Modernes“, care s-a desfăşurat la Paris, în 1925. În catalogul Expoziției 
se preciza: „un obiect util trebuie să fie decorat“, decorația exprimând un mesaj artistic afectiv. 

__ Evident, Art Déco nu à fost, în nici un caz, un rezultat al expoziţiei de la Paris din 1925, ci doar 
a fost promovat cu fervoare şi impact cvasi-universal de către aceasta. 


Art Déco s-a manifestat în arta grafică, decorativă şi industrială, sculptură, design, arhitectură 
şi a fost un stil opulent constituit ca o reacţie la austeritatea forțată din timpul Primului Război 
Mondial, urmărind unificarea totală a tuturor formelor de producţie artistică prin mijloace decorative. 

Acest stil s-a constituit ca o sinteză eclectică fiind influenţat de: Art Nouveau, Bauhaus, cubism, 
futurism, constructivism, abstractionism geometric, figurativism modern şi tehnologia modernă. 

În arhitectură, Art Déco a avut o multitudine de direcții, subvariante, reprezentanți şi s-a care- 
cterizat prin: abstractizarea,.simplificarea, geometrizarea, dinamismul şi funcţionalitatea formei. 
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In arhitectură, stilul a fost utilizat în special în cazul clădirilor de dimensiuni mici şi medii, aşa 
cum sunt: case, clădiri de birouri, sedii ale companiilor de mici dimensiuni, fabrici de produse 
aparținând industriei uşoare, cinematografe, bănci, biserici, biblioteci, clădiri administrative etc. 

„Art Déco american a înflorit cu adevărat după 1928, a crescut rapid în intensitate şi profunzime, 
ŞI a atins înalte culmi de rafinament în anii 1930. Absolut similar SUA, Canada a devenit una din 
țările în care stilul a fost promovat puternic în arhitectură. | ; 

Corespunzător acestor caracteristici, Art Déco s-a mai caracterizat prin forme în trepte $ 
zigzag, forme subțiri şi lungi, suprafețe curbe, modele geometrice cu puternic contrast color etc. 

In design-ul interior, s-au introdus noi materiale ca: blocurile de sticlă, neonul, cromul, oglinzile 
colorate, panourile decorative, ornamentatia plastică etc., asociate cu elementele de funcţionalitate. 

In sculptură, s-au executat compoziţii originale şi neobişnuit de variate, utilizând materiale 
diverse, ca: aur, argint, bronz, jad, pietre semiprețioase, marmură, fildeş, materiale plastice, lemn eic. 

Ideile decorative au provenit din arta: africană, egipteană, mayaşă, orientală, greacă, romană, 
precum şi din natură. Motivele caracteristice au inclus figuri feminine, nuduri, animale etc., toate în 
forme convenționale. 


Arhitecti reprezentativi sunt: Raymond Hood (1881 - 1934), William van Allen (1883 - 1954), 
Richmond H. Shreve (1877 - 1946), Arthur L. Harmon (1878 - 1958), Wiliam F. Lamb (1883 - 1952), 
Wallace Harrison (1895 - 1981), Hugh Stubbins (n. 1912), Cesar Pelli (n. 1926) etc. 

Construcţii reprezentative sunt: ' 

- Asheville City Building (1928), Asheville, North Carolina, SUA, arh. Douglas E. Ellington 
(1886 - 1960). 

- Eastern Columbia Building (1930), Los Angeles, 
(1883 - 1963). 

- Biserica metodistă (1929), Tulsa, Oklahoma, SUA, arh. Bruce Goff (1904 - 1982). 

- Anzac War Memorial (1929 - 1934), Sydney, Australia, arh. Dellit C. Bruce (1900 - 1942). 
- Edificio Bacardi (1930), Havana, Cuba, arh. Esteban R. Castells, Rafael F. Ruenes si José 
Menéndez. ; 
- Marine Building (1930), Vancouver, British Columbia, Canada, arh. 
McCarter & Naime. 


California, SUA, arh. Claud W. Beelman 
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- Hoover Building (1933 - 1938), Perivale, Londra, Anglia, arh. Wallis, Gilbert şi Partners 
- Golden Gate Bridge (1933 - 1937), San Francisco, California, SUA, arh. Joseph B. Strauss este 
un simbol marcant al oraşului San Francisco, fiind adesea identificat cu spiritul liberal al oraşului 
Silueta portocalie a podului se întinde deasupra golfului pe o lungime de 2.800 m (cu viaductele 
anexe), din care 1.965 m reprezintá lungimea podului si 1.280 m deschiderea dintre cei doi piloni. 
Tablierul podului are o lăţime de 27,43 m între axele cablurilor şi sustine o şosea de 18,28 m 
lărgime, înălțimea maximă a acestuia ajungând la 75 m deasupra nivelului mediu al oceanului. 
- Clădirea Curtii Supreme de Justiţie a Canadei (1939 - 1946), Ottawa, Canada, arh. Emest Cormier 
(1885 - 1980). 

- Asmara, capitala Eritreei, Africa. În perioada colonialismului italian (1935 - 1945), dar şi anterior, 
oraşul a devenit cunoscut pentru numeroasele clădiri de dimensiuni mici şi medii care au fost 
construite în stilul arhitectural Art Déco italian, într-o perioadă de circa 18 - 20 de ani. Astăzi, 
majoritatea acelor clădiri sunt perfect funcţionale, fiind un prilej de mândrie locală şi atracţie turistică. 
- Napier, Noua Zeelandă. În 3 februarie 1931, oraşul Napier a fost distrus partial în urma unui 
cutremur. Centrul oraşului a fost, ulterior, reconstruit în stilul arhitectural Art Deco. Deşi câteva clădiri 
Art Déco din centrul oraşului au fost înlocuite cu noi edificii în timpul anilor 1960, 1970 şi 1980, 
centrul oraşului s-a păstrat, iar începând cu 1990 aceste clădiri au fost protejate şi restaurate. 
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Fig. 798 Hoover Building (1933 - 1938), Fig. 799 Golden Gate Bridge (1933 - 1937), 
Perivale, Londra, Anglia San Francisco, California, SUA 


Fig. 800 Clădirea Curţii Supreme de Fig. 801 Asmara, capitala Eritreei, Africa; 
Justiţie a Canadei, Ottawa, Canada a) Primăria; b) Cinema Impero 
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i c) Clădiri în stilul arhitectura 
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Notá: Arhitectura zgárie-norilor 

Cuvântul „zgârie-nori“ a apărut prima dată în limba engleză americană ca un cuvânt compus, 
Skyscraper = sky + scraper, adică „zgârietor al cerului“, care a devenit „zgârietor de nori“, adice 
„zgârie-nori“ în limba română. 

Fuziunea dintre Art Déco şi zgârie-nori, dintre arta rafinată multimilenará a Europei şi tehnologia 
Lumii Noi, a generat una dintre cele mai frumoase, fertile şi emoţionale mariaje din lumea arten, 

Puterea economică a SUA a permis construcția de mari complexe arhitecturale, obligându-i pe 
arhitecţi să rezolve noi probleme de urbanism, în obținerea echilibrului funcţional şi estetic, dar 
şi în provocarea vizuală şi tehnică pe care o reprezenta o astfel de structură. i 

Creşterea populației si nevoia de birouri au condus la apariția unor mari edificii pe terenuri de 


mici suprafeţe, determinând construirea pe verticală. Construcţiile înalte deveneau mai atractive 


şi eficiente economic, cu cât terenurile deveneau mai scumpe. 
Apariţia şi existența zgârie-norilor a fost strict legată de progresul ştiinţific şi tehnologic, care a 
permis construirea de clădiri a căror structură de rezistență să fie preluată de materiale extrem de 
durabile: oţelul şi betonul armat. Astfel, alături de acestea, s-au utilizat şi alte elemente tehnice 
absolut necesare, cum ar fi: sticla termoizolantă, pompele de apă, lifturile şi aerul condiţionat. 
Zgârie norii Art Déco, cea mai originală expresie arhitecturală americană, sunt mega- 


construcţii care amplifică aritmetic suprafața terenului. Dacă zgârie norii „clasici“ s-au construit la 


Chicago, cei mai reprezentativi zgârie nori Art Déco au fost construiți în New York, SUA. 

După 1945, zgârie norii din Chicago, în principal datorită ingeniozitátii arhitecţilor de la firma 
Skidmore, Owings & Merrill (SOM), s-au construit prin utilizarea de inovaţii şi noi tehnologii 
constructive, reducând cantitatea de oțel folosită la construcţie şi minimizând costurile. 

Firma Skidmore, Owings & Merrill (SOM) a fost fondată în 1936 de Louis Skidmore (1897 - 
1982) şi Nathaniel Owings (1903 - 1984), iar în 1939 va adera şi John O. Merrill (1886 - 1975). 

Construcţia de zgârie nori în New York este datorată şi faptului că solul este deosebit de prielnic 
pentru aceste edificii datorită terenului de fundație rezistent şi zonei aseismice în care se află. 

Edificii reprezentative sunt: 

- LeVeque Tower (1924), Columbus, Ohio, SUA, arh. C. Howard Crane (1885 - 1952). 

- Chicago Tribune Tower (1925), Chicago, Illinois, SUA, arh. Raymond Hood. 

- Chrysler Building. (1928 - 1930), New York, SUA, arh. William Van Alen. Clădirea prezintă 
decorațiuni jazz age şi are vârful ascuțit ca un ac. i 

- Empire State Building (1930 - 1931), New York, SUA, arh. Richmond H. Shreve, William 
F. Lamb şi Arthur L. Harmon. Edificiul de formă dreptunghiulară în plan (60,17 m lățime şi 129,48 
m lungime) ajunge cu structura sa metalică la înălțimea de 379,04 m. 

- RCA Building - Rockefeller Center (1931 - 1939), New York, SUA, arh. Raymond Hood, Wallace 
K. Harrison, Max Abramovitz etc. Rockefeller Center explora ideea cartierului comercial urban, 
cu un amestec de clădiri de înălțime medie şi mare, dispuse în jurul turnului RCA. 

- Seagram Building (1954 - 1958), New York, SUA, arh. Ludwig Mies Van Der Rohe şi arh. Philip 
Johnson. Edificiul prezintă o structură simplă clasică din otel şi sticlă, având un turn cu 38 de etaje. 
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803 Chicago Tribune Tower, — - Fig. 804 Chrysler Building Fig. 805 Empire Stat 
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Fig. 
(1925) Chicago, Illinois, SUA 
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Fig. 806 RCA Building - Rockefeller Fig. 807 Seagram Building Fig. 808 LeVeque Tower (1924) 
Center, New York, SUA (1954 - 1958), New York, SUA . Columbus, Ohio, SUA 


49. ARHITECTURA TOTALITARÁ 


Regimurile totalitare europene din perioada 1930 - 1940, de exemplu Germania nazistá, Italia 
fascistá si URSS, au utilizat arhitectura ca pe un instrument de extindere a influenței şi a puterii 
de stat, arhitectura fiind complet aservită regimului politic. În aceste țări s-au dezvoltat importante 
mişcări avangardiste. Având la dispoziţie resurse materiale, posibilităţi şi mijloace de desfăşurare 
care să le consolideze autoritatea, arhitectura a evocat referințe îstorice şi naționaliste. 

Arhitectii deja consacraţi au avut de ales: fie au acceptat supunerea faţă de noul regim, fie au 
încercat să-l ocolească, scufundându-se astfel în anonimat, fie s-au opus fátis noului sistem 
politic, văzându-se nevoiţi să ia calea exilului. 


Arhitectura nazistă în Germania a avut două etape între anii 1933 şi 1940 şi a promovat imaginea 
noului regim nazist, dar s-a constituit şi ca o reacţie la stilul modern. Astfel, s-au construit mari 
edificii, dar şi planuri pentru restructurarea oraşelor importante: Berlin, Nürnberg si München. 
Construcţiile monumentale ale regimului nazist se bazau pe un principiu arhitectonic introdus de 
arh. Albert Speer şi aprobat de Adolf Hitler, aşa-numitul „principiu al ruinelor": pe măsura trecerii 
secolelor, monumentele naziste se deteriorau datorită acţiunii factorilor climatici externi, dar chiar şi 
in stare de ruină fiind, ele trebuiau să păstreze câte ceva din grandoarea şi frumusețea trecutului 
asemeni ruinelor maiestuoase ale edificiilor antice; pentru aceasta, în construcţii se utiliza 
granitul, marmura etc. Marcatá de efect, de lipsa simțului omenesc al proporțiilor, de surclasarea 
principiilor artistice de către cele doctrinare, arhitectura nazistă a fost o componentă esenţială a 
unui sistem de valori care ţinea în principal de domeniul propagandei, de concentrare a energiei 
şi efortului colectiv într-o direcţie unică: glorificarea unui om şi a ideii lui de stat personal autoritar, 
Noua Germanie. l l CERA | 

În Italia, regimul fascist care a guvernat din 1922 până în 1943 a dezvoltat un stil arhitectonic 
caracterizat de legăturile sale cu arhitectura romană antică, prin care se urmărea crearea unei 
i simbolice şi operaționale în istoria țării pentru a moderniza societatea, dar să şi menţină 


unități ne up 
fascinatia fatá de istorie. Cel mai important sit fascist din Roma este districtul Esposizione 


Universale Roma, construit în 1935. e". . 
În URSS, regimul sovietic, cu ambitiile sale megalomane, a vizat consolidarea politicii bolşevice. 
kx * : 


itecti rezentativi sunt: Alexei Sciusev (1873 - 1949 , Paul Ludwig Troost (1878 - 1934), 
Arhitecti rep 5 ) fan (1891 - 1976). 


Marcello Piacentini (1881 - 1960), Lev Rudnev (1885 - 1956), Boris Jo 
Giuseppe Terragni (1904 - 1943), Albert Speer. (1904 - 1981) etc. Edificii reprezentative sunt 

- Casa Artei Germane (1933 - 1936), Miinchen, Germania, arh. Paul Ludwig Troost. Prima clădire 
monumentală a regimului nazist; un templu al Muzelor a fost conceput spre a fi atemporal şi a 
exclus orice element legat de vreo epocă anume, asemeni decorafiunilor sau urmelor vizibile ale 
tehnicilor arhitecturale moderne. . .. .: :  - Pt a 

- Zeppelin Field (1934 - 1937), Nürnberg, Germania, arh. Albert Speer. . . | 
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$ Pavilionul Germaniei din cadrul Expoziției Universale de la Paris, 1937, arh. Albert Speer, se 
remarca printr-o monumentalitate rece şi impresionantă. Iluminat după cele mai savante reguli 
scenice, el crea impresia unei structuri maiestuoase şi totodată puternice, imposibil de învins. 

- Clădirea Cancelariei (1938), Berlin, Germania, arh. Albert Speer. 

- Casa del Fascio (1932 - 1936), Como, Italia, arh. Giuseppe Terragni. Edificiul a adápostit 
birourile si adunările fasciştilor şi prezintă o complexitate în construcție, detaliu şi compoziţie. 

- Palazzo della Farnesina (1935), actualul sediu al Ministerului Afacerilor Externe din Roma, 
Italia, arh. Del Debbio, Foschini şi Morpurgo. 

- EUR (Esposizione Universale Roma) (1937 - 1942), Roma, Italia, arh. Marcello Piacentini ş.a. 


- Palazzo della Civilta Italiana (1938 - 1943), Roma, Italia, arh. Giovanni Guerrini, Ernesto Bruno * 


La Padula şi Mario Romano. Designul ei iconic fiind denumit , Colosseumul cubic" sau „pătrat”. 
- Casa de pe dig (complex de apartamente) (1928 - 1931), Moscova, Rusia, arh. Boris Jofan. 

- Pavilionul Uniunii Sovietice din cadrul Expozitiei Universale de la Paris, 1937, arh. Boris Jofan, 
era dominat de uriaşa statuie a Verei Muhina (1889 - 1953): „Muncitorul si colhoznica" (1 937). 
Aceasta infátisa simbolurile suveranităţii sistemului sovietic, secera şi ciocanul: exemplu de „realism 
socialist", artă de propagandă pe care |. Stalin o decretase artă oficială în 1932. 

- Universitatea Lomonosov (1947 - 1952), Moscova, Rusia, arh. Lev Rudnev. Clădirea concepută 
pentru 14 facultăţi (25.000 de studenți), prezintă un corp central foarte înalt de 240 m, flancat de 
altele laterale mai scunde. Decorația reflectă ideologia bolşevică. — : 


Fig. 810 Zeppelin Field, Nürnberg, Germania: 
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Fig. 811 Pavilionul Germaniei, Fig. 812 Clădirea Cancelariei (1938), Berlin, Germania; 


a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 814 Palazzo della Famesina ^ Fig. 815 Palazzo della Civilta 


Fig. 813 Casa 'del Fascio (1935), Roma, lala ^^ - : Italiana, Roma, Italia 


(1932 - 1936), Como, Italia 
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Fig. 816 Casa de pe dig, Fig. 817 Pavilionul Uniunii Sovietice, | Fig. 818 Universitatea 


Moscova, Rusia Expoziţia Universală, Paris, 1937 Lomonosov, Moscova, Rusia 
Notă: 


Sfârşitul celui de al doilea război mondial a schimbat lumea impártind-o în două lagăre: unul 
capitalist şi democratic, celălalt socialist. Uniunea Sovietică a impus realismul socialist în blocul 
Socialist, iar artiştii nu s-au putut sustrage decât cu anumite condiţii tutelei exercitate de acesta. 
Astfel, operele artistice erau destinate maselor populare, pentru a le educa în spiritul comunist. 

Transformarea culturală a fost însoţită de o cenzură riguroasă, de persecutarea şi epurarea 
artiştilor nealiniati regimului politic, după principiul „cine nu este. cu noi, este împotriva noastră“. 

In Europa de Est realismul socialist, propagandă de stat, a idealizat prin mijloace academice 
convenționale o realitate pe care dorea să o vadă concretizată. 

Arta nu se va putea dezvolta liber decât după încheierea dominaţiei sovietice, în 1991. 


50. „INTERNATIONAL STYLE“ 


„International Style" (în engleză: /nternational Style - Stilul International) sau „Mişcarea modernă“ 
(Circa 1925 - 1965) s-a dezvoltat în Europa şi SUA şi s-a răspândit din America până în Australia. 
Termenul „International Style“ a fost utilizat prima oară, în 1932, de către istoricul Henry- 
Russell Hitchcock (1903 — 1987) şi arhitectul Philip Johnson (1906 — ) în titlul cărții lor: The 
International Style: Architecture Since 1922 - (Stilul Internaţional: Arhitectura după 1922) - carte 
care a servit drept catalog pentru Expoziţia Internaţională de Arhitectură Modernă desfăşurată la 
Muzeul de Artă Modernă din New York, SUA. ah 

În acest volum s-au codificat principiile stilistice fundamentale ale construcțiilor din acea 
perioadă: arhitectura ca volum; ordinea şi claritatea proiectului; negarea oricărei forme de deco- 
ratie în favoarea atenţiei pentru detalii, care trebuie să fie executate cu o rigurozitate absolută. 

International Style, cea mai pură şi minimă formă a modernismului, s-a opus exceselor 
decorative din stilul „Arta 1900“, şi a fost influențat de: mişcarea germană Deutscher Werkbund, 
neoplasticism, mişcarea Bauhaus, precum şi de Congresele Internaționale de Arhitectură 
Modernă (C./.A.M.), desfăşurate între anii 1928 şi 1956. 

Arhitectii Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe si alti membrii importanti ai mişcării 
Bauhaus au imigrat în SUA, datorită regimului Nazist, după anul 1930, promovând alături de alii 
arhitecti remarcabili Stilu/ International, care va deveni pentru America, simbolul capitalismutul. 

Stilul Internaţional s-a definit prin geometrism, tendințe funcționaliste şi antiornamentale, 
simplitate, dezvoltate pe baza unor legi matematice clare, cu o mare capacitate de abstraciizars 
şi de mare generalitate, în condițiile standardizării elementelor şi tehnicilor de construcție. 

.. În arhitectură s-a introdus o nouă concepție urbanistică, dar şi noi specializări în domeniul con- 
 structiilor oficiale, administrative şi industriale, a supermagazinelor, a cládirilor mari, a halelor etc. 

Cládirile apartinánd acestui stil s-au caracterizat prin: forme prismatice simple, suprafete plane, 
spatii interioare deschise, aranjamente uniforme de ferestre în benzi sau rețea, lipsa decoraţiei 
-ornamentale, forme rectilinii, utilizarea noilor materiale de construcție, funcţionalitate, efectul de 
acuratețe şi de luminozitate şi de pierdere a consistentei solide etc. — + "€ 

Arhitecti reprezentativi sunt: Walter Gropius (1883 - 1969), Ludwig Mies van der.Rohe (1 
1969), Le Corbusier (1887 - 1965), Richard Neutra (1892 - 1 
fondatorul arhitecturii moderne finlandeze "etc. . . . . . 
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970), Alvar Aalto (1898 - 1976) - _ 
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Edificii reprezentative sunt: 
878 - 1976). 


_ E vacanță (1926 - 1929) sau E-1027, Cap Martin, Franţa, arh. Eileen Gray (1 

dm ouse (1927 - 1929), Los Angeles, California, SUA, arh. Richard Neutra. "S 
nited Nations headquarters (1949 - 1950), New York, SUA, arh. Wallace Harrison şi alții. Un 

plan al lui Le Corbusier, cunoscut ca proiectul 23A, a fost luat ca bază pentru complex. Complexul 

este format din Adunarea Generalá, Cládirea Sálilor de Congrese, Secretariatul si Biblioteca 
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Fig. 820 Lovell House ( 927 - 1929), Los Ange 
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Fig. 821 United Nations head 


quarters (1949 - 1950), New York, SUA; a) si b) Exterioare; 


Notà: | 
a) Walter Gropius şi-a desfăşurat activitatea artistică în două perioade, separate de cel de-al 


doilea război mondial: în prima perioadă din Germania a fost mai creativ şi revoluţionar, iar în a 
doua perioadă din SUA, conform stilului american, a fost arhitect şi om de afaceri. 
Emigrând din Germania în Marea Britanie, i s-a oferit posibilitatea de a întemeia un Bauhaus 
englez. În 1935, la Londra, a publicat cartea „Noua arhitectură şi Bauhaus“, A acceptat, în 1937, 
numirea sa la Harvard University, apoi s-a stabilit în SUA unde, în 1945, a fondat TAC 

(The Arhitects. Collaborative), atelier cu care a proiectat numeroase si importante edificii. 
| doilea război mondial, oraşele distruse de bombardamente au trebuit să fie 


b) După cel: de-al doi Ppr i 
reconstruite rapid şi cu cheltuieli puţine, ceea ce 2 corespuns principiilor Stilului Internațional. 
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51. ARHITECTURA CORPORATISTĂ 


Arhitectura corporatistă a apărut în sec. al XIX-lea şi a vizat rezolvarea necesităţilor estetice şi 
funcționale din cadrul marilor corporaţii, care reflectau noile principii în organizarea afacerilor. 

SUA a conferit corporatismului un caracter specific în privința managementului corporatist şi al 
tehnologiilor de construcţie. Estetica industrială a ajuns să domine imaginea corporatistá, odată 
cu dominarea vieții publice de puterea corporațiilor. | 

Arhitecti reprezentativi sunt: Louis Sullivan (1856 - 1924), Frank Lloyd Wright (1867 - 1959), 
Albert Kahn (1869 - 1942), Ludwig Mies Van Der Rohe (1886 - 1969), Philip Johnson (1906 - 
2005), Eero Saarinen (1910 - 1961), Skidmore, Owings & Merrill (firmă fondată în 1936). 

Edificii reprezentative sunt: 
- Larkin Building (1905), Buffalo, New York, SUA, arh. Frank Lloyd Wright. 
- Fabrica de sticlá Ford (1924), Dearborn, Michigan, SUA, arh. Albert Kahn. 
- Sediul central al Johnson Wax (1936 - 1939), Racine, Wisconsin, SUA, arh. Frank Lloyd Wright; 
turnul-laborator a fost construit între anii 1944 - 1950. Fiecare departament al corporației are câte 
o clădire, corespunzătoare nevoilor specifice. Complexul, privit din exterior, pare o masă formată 
din forme de cărămidă roşie. L. Wright a proiectat şi mobilierul pentru clădirea administrației. 
- Lever House (1952), Park Avenue, New York, SUA, firma Skidmore, Owings & Merrill. 
- Clădirea administraţiei fabricantului de tractoare John Deere (1957 - 1963), Moline, Illinois, 
SUA, arh. Eero Saarinen. 


Hi 
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i Fig. 822 Larkin Building (1905), Fig. 823 Sediul central al Johnson Wax (1936 - 1939), Racine, 
Buffalo, New York, SUA Wisconsin, SUA; a) Exterior; b) Interior 
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House (1952), Park Avenue, Fig. 825 Cládirea administratiei John Deere 
New York, SUA; a) Exterior; b) Interior (1957 - 1963), Moline, Illinois, SUA 


52. „ARHITECTURĂ-STRUCTURĂ“ 

_„Arhitectură-structură“ a fost un curent apărut după anul 1929, care a promovat un nou E E 
sinteză între tehnică, formă si ornament. Astfel, în interiorul unei grile spatiale alese, forțele sun 
dispersate spatial, în elementele portante ale sistemului, în aga fel încât acestea Sá lucreze în 
mod solitar, oferind posibilități tehnice şi plastice deosebite, într-un mare numar de soluții. 


Pier Luigi Nervi (1891 - 1979), Felix Candela (1910 - 1997), Matthew Nowicki (1910 - 1951) ete- 


Arhitecti reprezentativi sunt: Robert Maillart (1872 - 1940), Marcello Piacentini (1881 - 1960), 
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32. „Arhitectură-structură 929 


Edificii reprezentative sunt: 


- Stadion Comunal (1929 - 1932), Florenta, Italia, arh. Pier Luigi Nervi. Stadionul este construit 


în întregime din beton armat. Initial stadionul a fost numit ,comunale", dar a primit în 1991 
numele lui Artemio Franchi. 2 

- Palatul Expozitiilor (1947 - 1949), Torino, Italia, arh. Pier Luigi Nervi. Acoperişul constructiel este 
format din arce, realizate din elemente in formá de undá, prefabricate si asamblate cu ajutorul 
unor schele tubulare uşoare. Aceste elemente au constituit cofrajul pe care s-au turnat arcele de 
rezistență şi au dat forma structurii. O parte din pereții elementelor prefabricate au fost utilizate 
şi ca luminatoare. l - ] 
- Palazzetto dello Sport (1956 - 1957), Roma, Italia, arh. Pier Luigi Nervi şi Annibale Vitellozzi. 
Edificiul este format dintr-o cupolá care se reazemá pe elemente triunghiulare prefabricate, 
sarcinile fiind transmise mai departe pe cei 36 de stâlpi inclinati, în formă de Y. Din exterior, acestia 
sugerează silueta umană cu braţele întinse. Din interior, cupola apare ca o gigantică şi elegantā 
floare, luminată de jur împrejur prin suprafețele vitrate din marginea cupolei şi capetele stâlpilor. 
- Palazzo dello Sport (1958 - 1959), Roma, Italia, arh. Pier Luigi Nervi şi Marcello Piacentini. Palatul, 
construit pe plan circular, prezintă o acoperire susținută de furci care se prelungesc în interiorul 
bolții cu nervuri. 
- Pavilionul Razelor Cosmice (1951) din Campusul U 


niversitátii Mexico, Mexic, arh. Felix Candela. 


Fig. 826 Stadion Comunal Fig. 827 Palatul Expozitiilor (1947 - 1949), Torino, Italia; 
(1929 - 1932), Florența, Italia | a) Exterior; b) Interior . 
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Fig. 828 Palazzelto dello Sport (1956 - 1957), Roma, Italia; a) si b) Exterioare; c) Interior 
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Fig. 830 Pavilionul Razelor Cosmice (1 951 
`“ Campusul Universităţii Mexico, Mexic 
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Fig. 829 Palazzo dello Sport (1958 - 1959), 


Roma, Italia 
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53. „ARHITECTURĂ-SCULPTURĂ“ 


„Arhitectură-sculptură“ a fost un curent apărut după anul 1950, derivat atât din simbolism, cât 
şi din expresionism, dar opus geometrismului rectangular promovat în perioada interbelică. 

Acest curent s-a caracterizat printr-o expresie mai liberă, forme curbilinii, tendința către plasti- 
cizarea formelor, unitatea dintre plastică şi structură, în virtutea căreia obiectul arhitectural apare 
ca un monolit. 

Arhitecti reprezentativi sunt: Luciano Baldessari (1896 - 1982), Lucio Costa (1902 - 1998), Bruce 
(Alonzo) Goff (1904 - 1982), Oscar Niemeyer (1907 - 1998), Eero Saarinen (1910 - 1961), Mathias 
Goeritz (1915 - 1990), Jórn Utzon (1918 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: - l 
- Ministerul Educaţiei şi Sănătăţii (1936 - 1943) astăzi Palatul Culturii, Rio de Janeiro, Brazilia, 
arh. brazilian Oscar Niemeyer, Lucio Costa şi A. Reidy. 

- Biserica Săo Francisco de Assis (1946), Pampulha, oraşul Belo Horizonte, Minas Gerais, Brazilia, 
arh. Oscar Niemeyer. Această biserică a făcut parte din proiectul cunoscut sub numele de 
„Complexul Pampulha", referitor la proiectarea suburbiei Pampulha în partea de nord a oraşului 
Belo Horizonte. 

- Aerogara companiei TWA (1956 - 1962), Aeroportul JFK, New York, SUA, arh. Eero Saarinen. 
Edificiul, asemănător unei păsări uriaşe cu aripile întinse, este rezemat pe patru contraforturi 
masive încastrate în fundaţie, dispuse în colțurile trapezului format de cele patru suprafeţe 
subțiri, având cele două baze de aproximativ 30 şi 56 m, iar înălţimea de 40 m. Acoperişul este 
prevăzut, la linia de intersecție a suprafeţelor subțiri, cu lanternouri pe unde pătrunde lumina, iar 
lateral cu mari suprafeţe vitrate. 

- Opera (1957 - 1973), Port Jackson, Sydney, Australia, arh. Jórn Utzon. Opera din Sydney s-a 
construit în vârful unui promotoriu, care străjuieşte portul oraşului, fiind înconjurată de apă din trei 
părți. Edificiul este realizat din asamblarea a trei părţi distincte: baza, auditoriul şi structura de 
acoperire şi cuprinde un teatru de operă cu 1.550 locuri, un teatru de dramă cu 550 locuri, o sală 
cu 500 de locuri destinată concertelor de cameră, spectacolelor de music-hall, 18 saloane diverse 
pentru expoziţii şi o sală de concerte cu 2.700 locuri. Văzută din exterior şi de la mare distanță 
clădirea sugerează o corabie uriaşă cu pânzele ridicate. Acoperişul are forma unor scoici 
gigantice suprapuse. Largile platforme pe care se înalță pânzele subțiri de beton armat, ca nişte 
vele umflate în bătaia vântului, conferă clădirii o calitate lirică de plutire. Acestea sublimeazá 
funcţia şi contextul într-o extraordinară serie de forme, cu un impact vizual inegalat. . 

- - Stadionul de hockey al Universității Yale (1958), New Haven, Connecticut, SUA, arh. Eero 
Saarinen. Stadionul este alcătuit dintr-o „coamă“ mare de beton armat, întinsă liber pe o lungime 
de 85 m şi care formează un arc comprimat pe direcţia longitudinală a clădirii. La o extremitate 
a construcţiei apare un masiv motiv decorativ tridimensional, de forma prorei vechilor corăbii cu 
pânze, având şi rolul de a masca ancorarea marginală. | 
- Catedrala metropolitană (1958), Brasilia, Brazilia, arh. Oscar Niemeyer. Catedrala, unică în lume, 
cu o structură de hiperboloid de rotație, se remarcă prin simplitate şi modernitate fiind astfel con- 
struitá, încât arată identic indiferent de locul de unde este privită, şi anume ca o coroană alcătuită din 
16 stâlpi din beton, dispuşi în cerc, curbați spre interior şi prinşi, in partea superioară, de o centură 
din beton. Cercul bazei are un diametru de 70 m, iar cercul superior are un diametru de 12 m. 
Vârfurile arcuite ale stâlpilor sunt îndreptate către cer. Edificiul de cult propriu-zis se află în subteran. 
- Aerogara Internaţională Dulles (1961 - 1962), Chantilly, Virginia, SUA, arh. Eero Saarinen. 


Acoperişul este format dintr-o suprafață suspendată cilindrică susținută lateral pe stâlpi plasați la - 


| suspendat şi se curbează la 
ional a fost prima aerogară 
| până la avion. Holul 
elor de orice mărime. 


12 m unul de altul. Stâlpii inclinati spre exterior străpung acoperisu 
capete, spre exterior, prinzând acoperişul. Din punct de vedere funct 
din lume cu un „hol mobil“, aşezat pe roti, care transportă pasagerii cu totu 
poate fi ridicat sau coborât, pentru a fi pus în legătură directă cu uşa aeronav 
- Congresul Naţional, Ministerul Afacerilor Externe, Palatul Pre 

Oscar Niemeyer. i 


- Sediul Partidului Comunist Francez (1967 - 1972), Paris, Franța, arh. Oscar Niemeyer. 


sedentiei, Brasilia, Brazilia, arh. 
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Fig. 831 Ministerul Educaţiei şi Sănătăţii, | Fig. 832 Biserica Săo Francisco de Assis (1946), 


Rio de Janeiro, Brazilia; a) Exterior; b) Interior Pampulha, Brazilia; a) Exterior; b) interior 
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Fig. 838 Congresul National, 
Brasilia, Brazilia 


AN 

US S ==> E - ak 
Fig. 837 Catedrala metropolitană (1958), 
a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 839 Ministerul Afacerilor Externe, Brasilia, Brazilia Fig. 840 Palatul Presedentiei, Brasilia, Brazilia 
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Fig. 841 Sediul Partidului Comunist Francez (1967 - 1972 
54. BRUTALISM 


„Brutalismul“ (circa 1955 - 1975) a apărut în Anglia şi s-a extins, ulterior, din Europa până în SUA 
şi Japonia. „Arta brută” a fost inițiată, în anul 1945, de pictorul francez Jean Dubuffet (1901 - 1985). 

Brutalismul a primit un impuls semnificativ, dupá cel de-al Doilea Rázboi Mondial, in Marea 
Britanie datorită situației economice si a ravagiilor provocate de rázboi, cánd arhitectii cáutau 
solutii de proiectare si construire ieftiná de locuinte, magazine si cládiri guvernamentale. 

Brutalismul a fost promovat ca o miscare arhitecturalá, dar si socialá pozitivá, o soluţie fa 


me urbane si sociale ale mijlocului sec. al XX-lea. 
béton brut", adică beton nefinisat, a fost 


le rugoase ale scândurilor cofrajului, 
cis, neted, bine tencuit; mai muit, 


proble 
Termenul ,Brutalism", derivat din cuvântul francez ,, 


inspirat de ideea lui Le Corbusier de a lăsa să se vadă amprente 
lăsate brute pe beton. Betonul nu era folosit ca material pre 
elementele de beton brut sunt supradimensionate si îmbinate afirmat, chiar violent. 

Arhitectii englezi Alison (1928 - 1993) si Peter Smithson (1 923 - 2003) au publicat „Manifestul 
Noului Brutalism", în 1955, denumind noua tendință „noul brutalism". Aceştia au fost marcați de 
fascinația pentru expresivitatea brută a materialelor, a formelor şi a funcţiilor. E 

Reyner Banham (1922 - 1988), teoreticianul brutalismului, a definit tendinţa în lucrarea „The 
New Brutalism", publicată în 1966, afirmând că brutalismul este mai degrabă ,etic" decât ,estetic", 
căutând să creeze o arhitectură diferită de tiparele tradiției şi de canoanele gusturilor, generând 
efecte prin intermediul materialelor şi al formelor neprelucrate, presupuse 2 deriva din funcție. 
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34 Britalism: 2 AA 


Muse) s-a opus funcfionalismului pur, cât si tendinței de renunțare de la radicalitatea 
dernistă. Brutalismul a promovat utilizarea, fără intervenţii deformatoare, a structurilor şi 
calităților fizice ale materialelor de construcţii (beton, cărămidă, oțel, sticlă, lemn etc.), supra- 
dimensionate şi expuse brutal, articulate violent, prin contrastele dintre volume şi materiale. 

Clădirile brutaliste sunt de obicei realizate în forme care sunt şocant de geometrice, repetitive, 
amintind de blocuri de beton armat nefinisat, relevând adeseori textura lemnului folosit la 
realizarea cofrajelor turnării betonului brut. 

Decăderea şi crescânda nepopularitate a stilului şi a ideologiei brutaliste în anii 1960 - 1970 
s-a datorat în parte scăderii interesului față de urbanismul social, precum şi de atracția generată 
de alte soluții urbane, mai atrăgătoare arhitectural, estetic, stilistic şi funcțional. 

Alti arhitecţi reprezentativi au fost: Louis Kahn (1901 - 1974), Josep Lluis Sert (1902 - 1983), 
Kenzo Tange (1913 - ), Paul Rudolph (1918 - 1997), Vittoriano Viganò (1919 - 1996), James 
Gowan (1924 - ), James Stirling (1926 - 1992) etc. Edificii reprezentative sunt: 

- Scoala secundará din Hunstanton (1949 - 1954), Norfolk, Anglia, arh. Alison si Peter Smithson, 
considerat primul edificiu brutalist, in care sunt expuse deliberat, clar, structura, materialele şi 
scopurile cărora spațiile le sunt destinate. 

- Sugden House (1955 - 1956), Watford, Anglia, arh. Alison şi Peter Smithson. 

- Ham Hommon (apartamente) (1955 - 1958), Londra, Anglia, arh. James Stirling şi James Gowan. 
- Mânăstirea La Tourette (1957 - 1960), Eveux-sur-l'Arbresle, Franța, arh. Le Corbusier. Arhitectul 
a explorat potenţialul betonului de a crea o varietate de texturi, forme şi efecte de lumină. 
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Fig. 842 Şcoala secundară (1949 - 1954), Fig. 843 Sugden House (1955 - 1956), Watford, Anglia; 
Hunstanton, Anglia a) Exterior; b) Interior 
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ăstirea La Tourette (1957 - 1960), Eveux-sur-l Arbresle, 
Franta; a) Exterior; b) Interior 


zur pt 
Fig. 844 Ham Hommon X Fig. 845 Mân 
(1955 - 1958), Londra, Anglia 


- Centrul de cercetári medicale Richards (1957 - 1964), Universitatea Pennsylvania, SUA, arh. 
Louis Kahn. Arhitectul a proiectat numeroase corpuri de cládire, care au anexate turnuri zvelte, 


e » : ege E Fl Y a s O uri- 
înălțate la 8 m deasupra acoperişurilor pavilioanelor. Fiecare bloc profilează in exterior corp 


scară pentru sistemul de ventilare. Blocurile profilate sunt construite din beton îmbrăcat În 
cărămidă şi reprezintă un element fundamental peniru forma clădirii. VANS Loc 
- Şcoala de Artă şi Arhitectură (1959 - 1963), Universitatea Yale, New Haven, Connecticut, SUA, 
udolph. ^ : : A OM O E E 
arh. Paul Rudo'P (1959 - 1964), Londra, Anglia, arh. Alison şi Peter Smithson. 
Fundaţia Ma eght (1959 - 1964), Saint-Pau|.de-Vence, Franța, arh. Josep Lluis Sert. 
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- Salk Institute (1959 - 1965), La Jolla, California, SUA, arh. Louis Kahn. 

- National Assembly (1962 - 1974), Dhaka, Bangladesh, arh. Louis Kahn. 

- Institutul Indian de Management (1962 - 1974), Ahmedabad, India, arh. Louis Kahn. 

- Biblioteca Philips Exeter Academy (1965 - 1972), Exeter, New Hampshire, SUA, arh. Louis Kahn. 


Şcoala de Artă si Arhitectură (1959 - 1963), Univ. Yale, 
t, SUA; a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 846 Centrul de cercetări medical Fig. 847 
Richards, Univ. Pennsylvania, SUA New Haven, Connecticu 


Fig. 850 National Assembly, Dhaka 
Bangladesh 


Fig. 851 Salk Institute (1959 - 1965), Fig. 852 Institutul Indian de Management (1962 - 1974), 
La Jolla, California, SUA Ahmedabad, India; a) Exterior; b) Interior 
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Notă: 

Societatea occidentală a trecut, la sfârşitul anilor 1960, printr-un proces de 
transformări, care au influențat în mod major experimentele arhitecturale. 

Efervescenta artistică de la sfârşitul anilor 1960 şi 1970 a decurs din varie 3 pre 
dente, producându-se dinamic şi pe diferite nivele, legată fiind de condițiile economiei de piață. 

Arhitectii au evidenţiat sărăcirea limbajului arhitectonic al mişcării moderne, evidențiind limitele 
acestuia în relationarea cu contextul, dar şi în crearea înțelesurilor. Aceasta a provocat o criză a 
principiului raționalismului şi a întregului sistem stilistic al International Style. m 

Astfel, arhitecţii au început să revendice capacitatea creatoare, promovând o. revizuire 
structurală radicală şi punerea în aplicare a unor noi metode de proiectare, în concordanță cu o 
civilizaţie definită deja ca „post-industrială”. | 

Activitatea arhitecţilor s-a evidențiat şi prin adoptarea unor soluții originale privind: construirea 
de: autostrăzi, poduri gigantice suspendate, trasee subterane de metrou, transportul urban, 
tuneluri submarine internaţionale, mari zone industriale, mega-metropole, mari baraje, turnuri şi 
antene de radio-televiziune, construcţii gigantice etc. 

În timp ce mai înainte numeroase monumente s-au demolat, s-a trecut acum 
patrimoniului istoric. | : 

La sfârşitul anilor 1980, cvasigeneralizarea proiectării asistate de calculator, alături de Internet 
şi circulaţia informației tipărite au adus mutații majore în arhitectură. 


profunde 


tatea căutărilor prece- 


la conservarea 


Dezvoltarea ştiinţei, tehnicii moderne şi aplicarea teoriei informației au influențat artele plastice 
tradiţionale, revolutionándu-le, contribuind la diversificarea limbajului plastic şi implicit la apariția 
unor noi specii, care se adaugă celor tradiționale. . 

in aria mijloacelor de expresie au fost atrase noi materiale si tehnici, introducând mişcarea si 
durata fizică în pictură şi sculptură, precum şi posibilitățile combinatorii. 

După prăbuşirea dictaturilor din lagărul socialist, în 1989, arta a devenit expresia libertății 
regăsite; conţinutul său reflectând starea de spirit a vremurilor. Totodată, opera de artă reflectă 
un proces viu, o căutare, o creaţie nouă din partea artistului, cerând, în acelaşi timp, un dialog 
subiectiv şi viu cu privitorul. 

Artiştii contemporani din întreaga lume, care comunică strâns între ei, sunt foarte sensibili la 
evenimentele politice, economice, ştiinţifice şi culturale - fapt care a făcut ca arta lor globală să 
corespundă unei lumi complexe, cu toate contradicţiile ei. 


Între anii 1970 şi 1990, până în pragul anului 2000, s-au dezvoltat, mai multe mişcări, curente 
stilistice şi stiluri arhitecturale, ai căror promotori sunt noile generaţii de arhitecţi, dintre care le vom 
enumera pe cele mai importante. 


55. STRUCTURALISM 


Structuralismul a promovat teoria care susținea că tiparele fundamentale ale comportamentului 
uman şi ale relaţiilor sociale pot constitui baza pentru noi forme arhitecturale. 

Curentul structuralist a căutat arhetipuri care să fi rămas constante chiar dacă s-ar fi produs 
schimbări istorice şi a respins tehnologia ca generatoare de arhitectură. 

Formele şi spațiile unui edificiu trebuiau să permită interacţiunea socială, iar expresia estetică 
era trecută pe plan secundar. Edificiile structuraliste au rigidizat structurile sociale flexibile şi au 
transformat formele lor în imagini simplu de recunoscut. 

Arhitecti reprezentativi sunt: Ralph Erskine (1913 - 1995), Jacob Bakema (1914 - 1981), Aldo 
Van Eyck (1918 - 1999), Herman Hertzberger (1932 - ). 

Edificii reprezentative sunt: p 
- Orfelinat (1957 - 1960), Amsterdam, Olanda, arh. Aldo Van Eyck, | 
- Universitatea Liberă (1963 - 1979), Berlin, Germania, firma Candilic-Josic-Woods. 

- Şcoala Montessori (1966 - 1970), Delft, Olanda, arh. Herman Hertzberger. 
- Colegiul Clare Hall (1967), Cambridge, Anglia, arh. Ralph Erskine. | TN 
- Central Beheer Office (1970 - 1972), Apeldoom, Olanda; arh: Herman Hertzberger. Spaţiul 
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viia birourilor era fragmentat in unitáti mai mici, cu legáturi intre ele şi adesea având facilități 
SED totul cuprins intr-un volum general. i 
E pitalul de psihiatrie (1973 - 1974), Middelharnis, Olanda, arh. Jacob Bakema. 
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Fig. 854 Orfelinat (1957 - 1960), Amsterdam, Olanda; a) Exterior; b) Interior 
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a Liberă (1963 - 1979), Berlin, Germania; a) Exterior; b) si c) Interioare 
pă f Tx E - FIDE RICE a z m ^ — — 


Fig. 855 Universitate 


1970), D 


7; is. 3 ic PE. EM. 
Fig. 857 Colegiul Clare Hall (1967), | Fig. 858 Central Beheer Office (1970 - 1972), 
Cambridge, Anglia - Apeldoom, Olanda; a) si b) Interioare | 
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56. REGIONALISM- 


Regionalismul s-a constituit ca o reacție la uniformitatea modernismului, care nu ținea ere 
de specificul condiţiilor locale (topografie, climă, lumină) şi sociale. Regionalismul a ai 
| tehnologiile constructive la condiţiile locale, la industria locală a constructiilor, la materialele existen 
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Fig. 860 Torre Velasca, Fig. 861 Muzeul Gandi Ashram (1963), Ahmedabad, India; 
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ales acolo unde atitudinea 


America Latină sau în India. 
heme 


pe plan local, adesea utilizând tradiţiile indigene şi a înflorit mai 
critică față de modernismul international avea un scop politic, ca in duque 

Arhitectii au construit edificii cu noi tehnici de constructie, rezultánd forme dinamice şi SC 
coloristice specifice tradiţiilor naționale. 

Arhitecti reprezentativi sunt: Hassan Fathy (1900 - 1989), Luis Barragân (1902 - 1988), Pa 
Goff (1904 - 1982), Oscar Niemeyer (1907 - ), Ernesto Rogers (1909 - 1969), Geoffrey Baw 
(1919 - 2003), Charles Correa (1930 - ), Raj Rewal (1934 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: 

- New Gourna (1948), lângă Luxor, Egipt, arh. Hassan Fathy. - 

- Palatul industriilor (complex expozitional) (1951 - 1954), Sao Paulo, Brazilia, arh. Oscar 
Niemeyer. 

- Torre Velasca (1954 - 1958), Milano, Italia, arh. Ernesto Rogers. 

- Muzeul Gandi Ashram (1963), Ahmedabad, India, arh. Charles Correa. - 

- Los Clubes (1967 - 1968), Ciudad de Mexico, Mexic, arh. Luis Barragân. 

- Clădirea Parlamentului (1979 - 1982), Kotte (lângă Colombo), Sri Lanka, arh. Geoffrey Bawa. 
Edificiul a pus în valoare materialele locale şi a preluat conceptele locale privitoare la spațiu, într-o 
schemă de tip modernism. 

- Muzeul de Artă Contemporană Niteroi (1991 - 1996), Rio de Janeiro, Brazilia, arh. Oscar 
Niemeyer. Edificiul are forma asemănătoare unei navete spaţiale. 

- Biblioteca Parlamentului (2002), New Delhi, India, arh. Raj Rewal. Edificiul este un exemplu de 
arhitectură indiană postcolonială şi afişează înalta tehnologie constructivă cu o expresie regională. 


— 


) Edificii 


Milano, Italia a) si b) Exterioare 


- Fig. 862 Clădirea Parlamentului (1979 - 1982), Kotte, Sri Lanka 
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Fig. 863 Los Clubes 


Fig. 864 Muzeul de Artă Contemporană 
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Fig. 865 Biblioteca Parlamentului (2002), New Delhi, India; a) Exterior; b) Interior 


57. POSTMODERNISM 


„Postmodernismul“ s-a manifestat pe plan international, ca o curent artistic, filozofic si cultural, 
care reflecta noile realități sociale si istorice, dar constituindu-se si ca o reacţie antimodernistă. 

Critica la adresa modernismului a avut şi afinități cu izbucnirile de nemulțumire, atât politice, 
cât şi comunitare, existente în acea perioadă. 

În arhitectură, curentul a apărut în anii '60, a atins apogeul la sfârşitul anilor '70 şi a rămas 
important în anii '90, caracterizându-se prin respingerea austeritátii şi a absolutismului formal al 
Stilului Internaţional. 3 

Critica arhitecturii moderne, cu toate limitele şi defectele sale, mai ales în SUA, a fost expusă 
în două cărți importante: „The Death and Life of Great American Cities" (1961) de Jane Butzner 
Jacobs (1916 - ) şi „Complexity and Contradiction in Architecture“ (1966) de Robert Chariss 
Venturi (1925 - ). l ui 
. Postmodernismul a beneficiat de surse de inspiraţie variate, de la referințe istorice la cultura 
populară, însă toate erau legate între ele de angajamentul față de pluralismul formelor şi al 
intelesurilor. În câteva aspecte, el a definit modul în care arhitectura putea relua legatura cu 
locurile, cu tradiția şi cu comunitatea. ia d. a ară 

Arhitectura postmodernă s-a caracterizat prin integrarea detaliilor istorice într-o manieră 
hibridă, utilizând elementele decorative într-un mod particular şi exagerat (arce, coloane, 
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si sticlei pentru fațade), care pornesc de la imitarea conservatoare a arhitecturii clasice Până la 
edificii cu ornamente excesive. 

Arhitectii postmodernişti neavând un sistem teoretic definitivat, stilul rezultat a fost 
Suprins prin: aplicarea ideilor noi la formele geometrice tradiționale, crearea de noi st 
binarea neaşteptată a formelor obişnuite şi a detaliilor, accentuarea elementelor si 
lizarea noilor materiale, a suprafețelor colorate şi a texturilor pentru a crea efecte croma 
i Arhitecti reprezentativi sunt: Philip Johnson (1906 - ), Charles Moore (1925 - 1994), James 
Stirling (1926 - 1992), Charles Vandenhove (1927 - ), Arata Isozaki (1931 - ), Denise Scott Brown 
(1931 - ), John H. Burgee (1933 - ), Hans Hollein (1934 - ), Michael Graves (1934 - ), John 
Outram (1934 - ), Michael Wilford (1938 - ), Terry Farrell (1938 - ), Rob Krier (1938 - ) Ricardo 
Bofill (1939 - ), Robert Stern (1939 - ), Leon Krier (1946 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: 

- Casa Vanna Venturi (1965), Chestnut Hill, Philadelphia, Pennsylvania, SUA, = 
i Venturi. Forma acoperişului sugerează un fronton clasic, iar echilibrul ferestrelor constituie un 
element modernist. Arcada situată deasupra intrării reuneşte simbolic cele doua părți ale 
frontonului, evidențiind totodată separarea. 
- Bijuteria Schullin (1972 - 1974), Viena, Austria, arh. Hans Hollein. —-—-* 
- Moscheea din Centrul Cultural Islaínic (1975 - 1993), Roma, Italia, arh. Paolo Portoghesi. Edificiul 
combină elemente ale arhitecturii estice şi vestice, În interiorul moscheii, arhitectul a promovat 
liniile sinuoase ale tradiției maure şi mudejar. 
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- Piazza d'Italia (1975 - 1979), New Orleans, Louisiana, SUA, arh. Charles Moore. Arhitectul a 
conceput această piață pentru comunitatea italiană din New Orleans, citând stilurile arhitectonice şi 
creând fațade denaturate, fără a preceda vreun edificiu: acestea dau către un spațiu interior. 

- Staatsgalerie (1977 - 1984), Stuttgart, Germania, arh. James Stirling. Arhitectul a reunit forme 
istorice consacrate, precum tumul, în noua Staatsgalerie şi în Şcoala de muzică din Stuttgart, 
concepute ca elemente ale aceluiaşi complex arhitectural. 
- Portland Public Services Building (1979 - 1982), Portland, Oregon, SUA, arh. Michael Graves. 

- Humana Building (1982 - 1986), Louisville, Kentucky, SUA, arh. Michael Graves. Edificiul are 
27 de etaje de birouri. Soclul dinspre stradă al clădirii este un fel de portic care caracterizeazá 
traseul in fata blocului. i 

- Hotelurile Disney (1987 - 1990), Florida, SUA, arh. Michael Graves. 

- Haas Haus (1987 - 1990), Viena, Austria, arh. Hans Hollein. 

- Sediul central Disney (1988 - 1990), Burbank, California, SUA, arh. Michael Graves. 
- Staţia de pompare Isle of Dogs (1988), Londra, Anglia, arh. John Outram. 

ilding (1989 - 1990), Orlando, Florida, SUA, arh. Arata Isozaki. 


Fig. 869 Piazza d'ltalia (1975 - 1979), New Orlea 
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Nome; M and JU Fig. 874 Sediul central Disney 
990), Viena, Austria (1988 - 1990), Burbank, California, SUA 


Fig. 875 Statia de pompare Isle of Dogs (1988), 
Londra, Anglia; a) si b) Exterioare 


58. METABOLISM 


Fig. 876 Team Disney Building (1989 - 1990), 
Orlando, Florida, SUA 


„Metabolismul“ a apărut în 1960 în Japonia şi s-a manifestat până la sfârşitul anilor '70, fiind un 
curent japonez distinctiv al arhitecturii moderne, care bazându-se pe producţia de masă şi 
tehnologia înaltă, a promovat proiecte urbane fanteziste care creează impresia de stiintifico- 
fantastic. Atenţia adepților metabolismului era concentrată asupra unei societăţi care trebuia să 
facă față expansiunii economice şi schimbărilor tehnologice cu un ritm extrem de rapid. 

Manifestul mişcării Metabolism 1960: Proposals for a New Urbanism, publicat cu ocazia World 
Design Conference de la Tokyo (1960), a prezentat noua concepție arhitecturală bazată pe 
utiiizarea structurilor care combinau imaginația stiintifico-fantasticá, brutalismul şi megastructurile. 

În metabolism, arhitectura nu trebuie să fie statică, ci trebuie să fie capabilă de schimbare, şi 
trebuie să adopte construirea unor edificii, ale. căror elemente constructive (diverse structuri, 
module şi capsule) să poată fi utilizate şi înlocuite prompt în mod periodic. Această parcelare a 
spaţiului a readus în discuţie ipoteza unor megastructuri articulate, în care proiectul arhitectural 
să se adapteze necesităților specifice. i 

Mişcarea metabolistă s-a dizolvat după Expoziția Internațională de la Osaka, din 1970, iar noile 
experimente au fost abordate ulterior, separat de fiecare personalitate artistică. i 

Arhitecti reprezentativi sunt: Kenzo Tange (1913 - 2005) - iniţiatorul mişcării, Fumihiko Maki 
(1928 - ), Kiyonori Kikutake (1928 - ), Arata Isozaki (1931 - ), Kisho Kurokawa (1934 - ) etc. 


Edificii reprezentative sunt: 
- Sky House (1959), Tokyo, Japonia, arh. Kiyonori Kikutake. 
- Club de golf (1960 - 1961), Totsuka, Japonia, arh. Kenzo Tange. 


- Centrul Olimpic (1961 - 1964), Tokyo, Japonia, arh. Kenzo Tange. 
suspendate fo 


rmate din reţele de cabluri precomprimate si reazeme din. beton. armat; care 
impresionează datorită modelării structurii de ansamblu obţinute prin curbe hiperbolice i 
- Universitatea Rissho: Campus | (1967), Campus II (1968), Kumagaya, Japonia, arh. Fumihiko Maki. 
sule Tower (1970 - 1972), Ginza, Tokyo, Japonia, arh. Kisho Kurokawa. Spațiile 
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din acest bloc-turn. Ulterior, aceşti ,ciorchini" se puteau interconecta prin diverse mijloace de 
comunicare şi transport. 


- Sony Tower (1972 - 1976), Osaka, Japonia, arh. Kisho Kurokawa. 

- Fukuoka Bank (1975), Osaka, Japonia, arh. Kisho Kurokawa. 

- Crucea Roşie Japoneză (1977 - 1978), Tokyo, Japonia, arh. Kisho Kurokawa. 

- Primăria (1991), Tokio, Japonia, arh. Kenzo Tange. Clădirea cu o înălțime de peste 200 m este 
printre cele mai înalte din Tokio. și 
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Fig. 881 Sony Tower (1972 - 1976), Fig. 882 Fukuoka Bank Fig. 883 Primária (1991), 
Tokio, Japonia 


Osaka, Japonia; a) si b) Exterioare . (1975), Osaka, Japonia 


Notà: 

Conceptia metabolistá a vizat mai ales, procesul permanent de transformare al spatiului, 
mobilitatea acestuia similară metabolismului vieţii. În acest mod, se ajungea la urbanismul spatial 
cu sisteme de constructie foarte dense, adápostind concentrári mari de populatie, circulatia prin 
ascensoare, rampe, scări rulante în partea inferioară a structurii, iar dotările social-culturale şi 
locuințele la etajele superioare. Aceste edificii sunt apte pentru dezvoltări ulterioare, dar şi 


pentru restructurări executate pe loc. 


59. ARHITECTURA „HIGH-TECH“ 


Arhitectura „High Tech“ (prescurtare de la High Technology însemnând „tehnologie de înaltă 
calitate“) a apărut după anul 1965, ca un curent care a promovat primatul tehnicii şi al tehnologiei 
în design şi arhitectură. 

Denumirea „High Tech“ s-a impus, în anii '70, pentru a reflecta atitudinea modernă de 
proiectare a edificiilor şi a obiectelor pentru casă şi, totodată, a fost titlul cărții importante: High 
Tech: The Industrial Style and Source Book for The Home publicată la New York, în 1978, de 
Joan Kron si Suzanne Slesin. 

Clădirile High Tech s-au caracterizat prin: structuri predominant metalice, forme de mare 
complexitate, expunerea elementelor structurale vizibile atât în interior cât şi exterior etc. 

Arhitecti reprezentativi sunt: Richard Buckminster Fuller (1895 - 1983), Charles Eames 
(1907 - 1978), Ray Eames (1912 - 1988), Ron Herron (1930 - 1994), Richard Rogers (1933 - ), 
Cedric Price (1934 - 2003), Norman Foster (1935 - ), Michael Hopkins (1935 - ), Peter Cook 
(1936 - ), Renzo Piano (1937 - ), Nicolas Grimshaw (1939 - ), Santiago Calatrava (1951 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: 

- Pavilionul SUA (domul geodezic) (1967), Expoziţia Mondială de la Montréal, Quebec, Canada, 
arh. Richard Buckminster Fuller. Cupola geodezică în dublu strat, avea un diametru de 80 m şi a 
fost executată din oțel şi aluminiu, acoperită cu material piastic transparent. Cupola era formată 


dintr-o rețea hexagonală, la interior, si una triunghiulară, la exterior. Învelitoarea din plastic era 


aşezată sub construcția portantá pentru ca forma structurală să poată fi văzută din exterior. 
Structura rigidă a acestui sistem s-a executat prin metode de montaj specifice. 

- Centrul Georges Pompidou (1972 - 1976), Paris, Franţa, arh. Richard Rogers şi Renzo Piano. 
Edificiul prezintă o serie de nivele fără coloane sau pereți, astfel că obiectele, cărţile şi atelierele 
pot fi aşezate oriunde. Utilitátile necesare climatizării şi iluminării spaţiilor expoziţionale au fost 


dispuse în spatele -clădirii, dându-li-se o expresie monumentală. Ansamblul, prin structura Sa - 


generală, produce un efect ludic, fiind adaptabil diferitelor întrebuințări. 

- Willis Faber Dumas Building (1975), Ipswich, Anglia, arh. Norman Foster. 
- Sainsbury Centre (1978), University of East Anglia, Norwich, Anglia, arh. Norman Foster. 
Arhitectul a transformat in forme expresive structura şi utilitátile, cum sunt instalaţiile sanitare si 
“de climatizare. Structura şi utilităţile împart o zonă definită cu ajutorul părţilor de oțel, modificând 
lumina şi temperatura dinspre exterior astfe| încât să fie optimă pentru obiectele de artă expuse. 
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- Cládirea Lloyds (1978 - 1986), Londra, Anglia, arh. Richard Rogers. 

- Hong Kong si Shanghai Bank (1979 - 1986), Hong Kong, China, arh. Norman Foster si Ove Arup. 
- Inmos Factory (1980 - 1982), Newport, South Wales, Anglia, arh. Richard Rogers. 

- Institut du Monde Arabe (1981 - 1987), Paris, Franţa, arh. Jean Nouvel, Gilbert Lezénés, Pierre 
Soria. Fatada sudică a edificiului este un imens perete de sticlă, cu 240 de celule fotoelectrice, 
pentru a filtra lumina. ) 

- Mediateca si Centrul de artá contemporaná (1984 - 1993), Nimes, Franta, arh. Norman Foster. 
- Laboratoarele Schlumberger (1985), Cambridge, Anglia, arh. Michael Hopkins. 

- Gara TGV (1989 - 1992), Lyon-Satolas, Franța, arh. Santiago Calatrava. 

- Galerie şi piață în centru comercial (1989 - 1992), Toronto, Canada, arh. Santiago Calatrava. 
- Gara Waterloo (1992), Londra, Anglia, arh. Nicolas Grimshaw. 

- Commersbank (1998), Frankfurt, Germania, arh. Norman Foster. 

- 30 St Mary Axe (2000 - 2004), Londra, Anglia, arh. Norman Foster. 


Fig. 884 Pavilionul SUA (1967), Expozitia | 
Mondială de la Montréal, Quebec, Canada Ipswich, Anglia 
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Newport, South Wales, Anglia 


b 


glia; a) Exterior; b) Interior 


AAA 


| 


A d 
e 


MN ei 


CE Scanned with OKEN Scanner 


59. Arhitectura „High Tech" 


Sr 


SUE AR A 
Cnt CA RR Ed 


+4 s : LAT it f ] € : - a i . a 
ai x ig. i Shanghai Ban 
. 889 Clád lovds (1978 - 1986), Fig. 890 Hong Kong şi | 
ioni da iac n B Exterioare (1979 - 1986), Hong Kong; a) Exterior; b) Interior 
T a : 


A e A aasdasacngei1l7nno C6 DOT MI P T e 


€ 


qs Eis AO a fr o LRL: a i : sh EX ra u^ : l F L BERE ^ 
Institut du Monde Arabe (1981 - 1987), Fig. 892 Mediateca si Centrul de arté 
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Fig. 893 Laboratoarele Schlumberger (1985), Fig. 894 Gara TGV (1989 - 1992), 
Cambridge, Anglia Lyon-Satolas, Franța; a) Exterior 
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60. NEORATIONALISM 


,Neorationalismul" a apărut, în Italia, în anii 1960 si a promovat necesitatea de a relua 
legăturile cu moştenirea culturală a oraşelor istorice, îndeosebi a celor din Europa continentală, 
care scăpaseră de distrugerile războiului şi de industrializare. PME A e 

Adeptii neorationalismului au respins conceptele moderniste privind schimbările din mediul 
urban. Neorafionalismul a fost expus de arh. Aldo Rossi (1931 - 1997) în cartea „L'Architettura 
della cittă“ (1966). . . - l | 

Arhitecti reprezentativi sunt: Oswald Mathias Ungers (1926 - 2007), Alvaro Siza Vieira (1933 - ), 
Rafael Moneo (1937 - ), Mario Botta (1943 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: ) i 
- Casa Ungers (1959), Köln, Germania, arh. Oswald M. Ungers. . 

. - Complexul de locuințe Gallaretese (1970 - 1973), Milano, Italia, arh. Aldo Rossi. 
- Şcoala secundară (1972 - 1977), Morbio Inferiore, Elveţia, arh. Mario Botta. 
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7 Şcoală (1979 - 1982), Broni, Italia, arh. Aldo Rossi şi Gianni Braghieri (1945 -). . 
- Cimitirul San Cataldo (1980), Modena, Italia, arh. Aldo Rossi şi Gianni Braghieri. În concepția 
arhitectului, cimitirul este un oras al mortilor, monumentele sunt osuarele colorate în roşu şi coşul 
crematoriului, iar rămăşiţele umane sunt aşezate în clădiri simple, pe „străzi” cu arcade. Arhitectul 
a combinat elemente geometrice simple cărora le-a conferit puternice conotații istorice şi simbolice. 
- Muzeul Naţional de Artă Romană (1980 - 1985), Merida, Spania, arh. Rafael Moneo. 

- Casa Rotonda (1982), Stabio, Elveţia, arh. Mario Botta. 

- Piramida (1983 - 1989) Luvru, Paris, Franţa, arh. leoh Ming Pei. Amenajările subterane şi 
Piramida de sticlă (plasată in curtea interioară) servesc astăzi ca intrare principală la Muzeul 
Luvru din Paris. Noua structură, adaptată la noile exigente, oferă cele mai variate servicii, în 
concordanţă cu cele mai modeme structuri muzeale. 

- Hotel II Palazzo (1987 - 1989), Fukuoka, Japonia, arh. Aldo Rossi. 

- Centrul de Artă Contemporană al Galiciei (1988 - 1993), Santiago de Compostella, Spania, arh. 
Alvaro Siza. d. 

- La Grande Arche de la Défense (1989), Paris, Franţa, arh. Joan Otto von Sprechelsen şi Paul 
Andreu. Arcul, în formă de cub, include un centru pentru expoziţii şi conferințe. 

- Museum of Modern Art (1989 - 1995), San Francisco, SUA, arh. Mario Botta. 

- Biserica Santa Maria de Canaveses (1990 - 1996), Marco de Canaveses, Portugalia, arh. 
Álvaro Siza. Albul imaculat al suprafeţei accentuează sensul spiritual al edificiului de cult. 

- Muzeul Bonnetanten (1992 - 1995), Maastricht, Olanda, arh. Aldo Rossi. 

- Cartier Schiitzenstrasse (1996), Berlin, Germania, arh. Aldo Rossi. 
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aria de Canaveses (1990 - 1996), Fig. 910 Cartier Schützenstrasse 
Marco de Canaveses, Portugalia; a) Exterior; b) Interior (1996), Berlin, Germania 
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Fig. 911 Muzeul Bonnetanten (1992 - 1995), Maastricht, Olan 
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Modernism târziu (în limba engleză: Late Modem) a apărut în anii 1970, ca un curent exagerat 
al modernismului şi s-a caracterizat prin: respingerea ornamentatiei într-o manieră mai clară 
decât în modernism, promovarea de noi soluții pragmatice si estetice pentru construcția de 
locuinţe etc. 

Clădirile Late Modern s-au caracterizat prin: forme de bază-rectangulare, cu pereți care apar 
executaţi în întregime din sticlă. Adesea clădirile sunt simetrice cel puţin pe o direcţie, dar există şi 
suprafețe curbe ieşite mult în afară față de forma geometrică de bază, iar multe clădiri preziniă 
geamuri cu reflexie. | . 

Arhitecti reprezentativi sunt: leoh Ming Pei (1917 - ), Álvaro Siza Vieira (1933 - ), Richard Meier 
(1934 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: 

- Banca Borges & Irmao (1978 - 1986), Vila do Conde, Portugalia, arh. Álvaro Siza. . 
- Primăria şi Biblioteca Centrală (1986 - 1995), Haga, Olanda, arh. Richard Meier. 
- Clădirea Televiziunii Canal + (1988 - 1992), Paris, Franţa, arh. Richard Meier. 
riumul Universităţii Alicante (1995 - 1998), Spania, arh. Alvaro Siza. 
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i | brg Irmao Fig. 913 Primaria si Biblioteca Centralá 
„912 Banca Borges & Imao  — | Primăria şi Biblioteca C | 
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Fig. 914 Clădirea Televiziunii Canal + (1988 - 1992), Paris, Franța Universităţii Alicante, Spania 


62. ARHITECTURA NEO-VERNACULARÁ 


Arhitectura neo-vernaculară a apărut după anul 1970 şi s-a caracterizat prin promovarea 
formelor arhitecturale tradiționale, fiind specifică unei zone şi unei comunități umane. 
Varietatea soluţiilor constructive a fost determinată de: zonele climatice, relief, materiale de 
construcție, tradiţii artistice etc. Edificii reprezentative sunt: 
- Trubek House (1972), Nantucket Island, Massachusetts, SUA, arh. Robert Venturi (1925 - ). 
- Locuinţe (1975 - 1976), Mexicali, Mexic, arh. Christopher Alexander. 
- Casă (1975), Tuckers, Bermuda, SUA, arh. Robert Venturi. 
- Garfield School (1981), San Francisco, California, SUA, arh. Joseph Esherick (1914 - 1998). 
- Hood Museum of Art (1981 - 1983), Hanover, New Hampshire, SUA, arh. Charles Moore 
(1925 - 1993). 
- Eishin School (1985), Tokyo, Japonia, arh. Christopher Alexander (1936 - ). 
- Davis House (1990), Eugene, Oregon, SUA, arh. Howard Davis. 
- Fetzer Winery Administration Building (2002), Hopland, California, SUA, Valley Architects. 
- Donald Bren School of Environmental Science & Management (1999 - 2002), Santa Barbara, 


California, SUA, arh. Zimmer Gunsul Frasca. 
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Fig. 916 Locuinte (1975 - 1976), Fig. 917 Garfield School, San Fig. 918 Hood Museum of Art, 
Mexicali, Mexic Francisco, California, SUA Hanover, New Hampshire, SUA 


'Fig.919 Eishin School (1985), Fig. 920 Davis House (1990) Fig. 921 Fetzer Winery 
Tokyo, Japonia : y Eugen: Oregon, SUA . - Administration (2002), Hopland, SUA 
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63. DECONSTRUCTIVISM 


mp econstructivismu sau ,Deconstructia" a apărut în anii 1980, şi şi-a derivat denumirea de la 
scarea literară şi filozofică »Deconstructia" promovată de filozoful francez Jacques Derrida 
(1930 - ), care a colaborat cu diferiţi arhitecţi cum ar fi: Bernard Tschumi şi Peter Eisenman. 
Precedentele semnificative ale deconstructivismului s-au evidențiat în lucrările grupului S/TE 
Incorporated (Sculpture in the Environment), societate fondată de arh. James Wines (1932 - ), în 
anul 1969. Astfel, S/TE Incorporated a proiectat şi executat pentru lanţul de supermarketuri Best 
Products, clădiri care aparent sunt în ruină: la sediul Supermarketului (1975) din Houston, Texas, 
SUA, zidul exterior prezintă fragmentári şi pare gata să se prăbuşească,; iar la „Notch showroom”, 
sediul Supermarketului (1977) din Sacramento, California, SUA, la ora deschiderii, are loc 
prăbuşirea aparentă a unui colt al clădirii, care se desprinde şi devine intrare. 


AE 
8 


Fig. 922 Supermarket (1975), | o Fig. 923 Supermarket (1977), 
Houston, Texas, SUA Sacramento, California, SUA 


Primul „International Symposium on Deconstruction“, deschis artiştilor şi arhitecților, s-a ținut 
la Tate Gallery din Londra, în 1988. În vara anului 1988, la Muzeul de Artă Modernă din New York, 
Philip Johnson şi Marc Wigley au amenajat expoziţia cu titlul „Deconstructivist Architecture". 

Programele CAD au permis construirea formelor vizionare, arhitectul având libertate de fantezie, 
însă edificiul păstrează puţin din senzaţia de armonie fiind' caracterizat de impredictibilitate. 
Fiecare neregularitate a unui edificiu este reală şi precis determinată prin proiectare computerizată. 

În arhitectură, deconstructivismul a promovat: fantezia, ideea de fragmentare a elementelor de 
bază arhitecturale, forme abstracte nearmonioase şi nerelevante, negarea structurii şi a înveli- 
toarei, lipsa logicii vizuale, manipularea ingenioasă a formelor, continuității şi structurilor 
suprafețelor exterioare ale clădirilor etc. 

Deconstructivismul a apelat la aparenta nerespectare a geometriei euclidiene, sugerând 
volumetrie ne-euclidianá, servind astfel la ,dizlocarea" şi ,distorsonarea” elementelor arhitecturale, 
dar mai ales a fațadei si a întregii suprafeţe exterioare a clădirii. 

Arhitecti reprezentativi sunt: Günther Behnisch (1922 - ), Frank Gehry (1929 - ), Peter 
Eisenman (1932 - ), Wolf Prix (1942 - ), Bernard Tschumi (1944 - ), Helmut Swiczinsky (1944 - ), 
Rem Koolhaas (1944 - ), Daniel Libeskind (1946 - ), Zaha Hadid (1950 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: 


- Gehry House (1978), Santa Monica, California, SUA, arh. Frank Gehry. În construcția casei, ' 


arhitectul a utilizat materiale reziduale, tablă ondulată, plase metalica etc. 

- Parcul Villette (1982 - 1993), Paris, Franța, arh. Bernard Tschumi. 

- Attic Conversion (1984 - 1988), Viena, Austria, arh. Wolf Prix şi Helmut Swiczinsky. 

- Hysolar (1988), Universitatea din Stuttgart, Germania, arh. Günther Behnisch. 

- Aronoff Center for Design and Art (1988 - 1996), University of Cincinnati, Cincinnati (Ohio), SUA, arh. 
Peter Eisenman. Complexul prezintă o deformare structurală obținută prin proiectare computerizată. 
- Wexner Center (1990), Universitatea din Ohio-Athens, Ohio, SUA, arh. Bernard Tschumi. 

- Vitra (1994), Weil-am-Rhein, Germania, arh. Zaha Hadid, 

- Muzeul Guggenheim (1997), Bilbao, Spania, arh. Frank Gehry. Cu ajutorul programelor de 
proiectare computerizată, aritactul A dezvoltat formele complexe, placate cu titaniu, structuri a de 
rezistență ocupând un-spatiu neobişnuit, între învelişul exterior şi spaţiile de expunere din interior. 


BIBLIOTECA 


CE Scanned with OKEN Scanner 


352 


63. Deconstructivism 
- Food Theater Cafe (2001), Londra, Anglia, arh. Daniel Libeskind. . 
- Centrul de Ştiinţă (2005), Wolfsburg, Germania, arh. Zaha Hadid. Arhitectul a folosit forme 
derivate din formule matematice complexe, care pot fi reprezentate şi analizate în CAD. 


Fig. 924 Gehry House (1978), Santa Monica, California, SUA; a) 
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Fig. 930 Vitra (1994), Weil-am-Rhein, Germania; a) Exterior; b) Interior 


i [t irj" A : > : 
Fig. 931 Muzeul Guggenheim (1997), Bilbao, Spania; a) Exterior; b) şi c) Interioare | 
Ko RE EAN LE— 


TNT m mac 


Fig. 932 Food Theater Cafe (2001); Londra, Anglia; a) 
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(2005), Wolfsburg, Germania; a) Exterior; b) 


redes 


Fig. 933 Centrul de Ştiinţă şi c) Interioare 


64. MINIMALISM 


„Arta minimală“ a apărut spre sfârşitul anilor '50, în SUA, şi s-a manifestat în pictură, prin limi- 
tarea până la monocromie a cromaticii, iar în sculptură, prin simplificarea extremă a formelor, 
geometrizarea până la nivelul structurilor fundamentale şi eliminarea subiectivitátii în expresie. 

Ulterior, minimalismul s-a răspândit în diferite forme de artă, în special arte vizuale şi muzică, 
design şi arhitectură. | 

„Minimalismul“ a apărut după anul 1980, ca o reacţie la excesul promovat de construcțiile 
fastuoase, reducând la minimum mijloacele expresive şi evitând orice implicare emoţională a 
spectatorului. În arhitectură, minimalismul s-a caracterizat prin: simplitate, utilizarea liniilor şi 
formelor geometrice simple, a spațiului. gol, un design interior simplu, utilizarea unei game 
restrânse de materiale etc. 

Arhitecti reprezentativi sunt: Tadao Ando (1941 - ), Jean Nouvel (1945 - ), Mikko Heikkinen 
(1949 - ), Jacques Herzog (1950 - ), Eduardo Souto de Moura (1952 - ), Dominique Perrault 
(1953 - ) etc. Edificii reprezentative sunt: — : 


.- Casa Koshino (1979 - 1981), Hyogo, Japonia, arh. Tadao Ando. 


- Locuinţe colective (1980 - 1983), Rokko, Kobe, Japonia, arh. Tadao Ando. 

- Centru parohial Graz-Rignitz (1982 - 1987), Graz, Austria, arh. Michael Szyszkowitz si Karla 
Kowalski. 

- Cité des Sciences et de l'Industrie (1980 -1986), Paris, Franța, arh. Adrien Fainsilber si Peter Rice. 
- Biblioteca Naţională a Franței (1988 - 1997), Paris, Frana, arh. Dominique Perrault (1953 - ). 
- Galeria Video de sticlă (1990), Groningen, Olanda, arh. Bernard Tschumi. 

- Palais des Beaux-Arts (1990 - 1992), Lille, Franța, arh. Jean-Marc Ibos si Myrto Vitart. 

- Locuinţe sociale (1990 - 1995), Voitsberg, Austria, arh. Michael Szyszkowitz si Karla Kowalski. 
- Galeriile Lafayette (1991 - 1996), Berlin, Germania, arh. Jean Nouvel. 

- Fundaţia Cartier (1991 - 1994), Paris, Franța, arh. Jean Nouvel. 

- Parlamentul Federal German (1992), Bonn, Germania, arh. Günther Behnisch (1922 - ). 

- Pasarelă de sticlă (1993 - 1994), Rotterdam, Olanda, arh. Dirk Jan Postel. 

- Ambasada Finlandei (1994) 
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Casa Koshino (1979 - 1981), Hyogo, Japonia; 


a) Exterior; b) Interior 


, Washington D.C., SUA, arh. Mikko Heikkinen şi Markku Komonen. 
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Fig. 937 Biblioteca Națională a Frantei (1988 - 1997), Fig. 938 Galeria Video de sticiá 
Paris, Franta; a) Exterior; b) Interior (1990), Groningen, Olanda; a) Interior 
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Fig. 942 Parlamentul Federal German (1992), Bonn, Germania; a) Exterior; b) 
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4), Washington D.C., SUA; a) Exterior; b) şi c) Interioare 
65. ARHITECTURA ECOLOGICĂ 


Ecologia (în traducere literală „Ştiinţa casei“) s-a afirmat cà disciplină în anii 1970. Constiinta 
ecologică crescândă, a impus, după anii 1970, o schimibare radicală a modului de gândire. 

Arhitectura ecologică oferă soluţii constructive viabile, bazate pe principiul respectării 
mediului, independent de codul lingvistic şi sunt inspirate de tradiţie sau de ampiasarea edificiului 
-în contextul natural. Edificiile autohtone, construite cu tehnici şi materiale locale, cu o formă 


perfect adaptată la microclimatul propriu, imediat, dar şi cu cel global, sunt mai rezistente şi mai 
apte a face față cerințelor specifice. | 


Proiectarea construcţiilor ecologice înseamnă o abordare holistică a utilizării energiilor şi 
materialelor conform 


principiilor durabilitátii, pe toată durata ciclului de viaţă a construcției. 

Casa ecologică este o soluție modernă şi economică de locuință, ea îmbinând materiale 
reciclate, biodegradabile şi nepoluante cu sisteme şi tehnologii noi de scădere a costurilor de 
încălzire, climatizare şi iluminare. Materialele de construcţii folosite sunt materiale natural brute 
sau prelucrate în ateliere simple, combinate în cele mai spectaculoase moduri posibile. . 

O casa ecologică nu trebuie să aibă un simplu decor rustic, interiorul ei poate să aibă o tematică 
modemă de îmbinare de materiale naturale bine finisate. Costurile de încălzire şi climatizare sunt 
foarte reduse deoarece materialele folosite sunt foarte bune izolatoare termice. Astfel, toate 
aplicațiile din casă sunt controlate de un sistem tehnic central, iar consumul lor de energie este 
foarte scăzut, datorită designului bioclimatic, a panourilor solare şi a sursei geotermale de energie. 


E Añitectra ooohgită a 


Casele ecologice moderne sunt adesea adevărate opere de artă datorită îmbinărilor inedite de 
materiale, texturi, soluţii alese pentru acoperire şi tehnicile de finisare moderne îmbinate cu 
materiale de construcţii şi tehnici tradiţionale. Pentru a evita poluarea acustică şi ambientală, s-a 
răspândit obiceiul de a construi complexe rezidenţiale la periferia oraşelor. | 
Arhitecti reprezentativi sunt: Edward Cullinan (1933 - ), Norman Foster (1935 - ), Michael 
Hopkins (1935 - ), Rick Mather (1937 - ), Renzo Piano (1937 - ), lan Ritchie (1947 - ) etc. 
Edificii reprezentative sunt: 
- Portcullis House (1989 - 2000), Londra, Anglia, arh. Michael Hopkins. 
i - Casa Simpson-Lee (1989 - 1994), Mount Wilson, New South Wells, Australia, arh. Glenn 
Murcutt. Casa realizată din oțel şi materiale reciclabile, utilizează ventilatia, lumina naturală şi 
T precipitațiile locale pentru a realiza un edificiu ecologic. 
E - Cládire de birouri (1990), Stockley Park, Londra, Anglia, arh. lan Ritchie. 
- Centrul Cultural Jean Marie Tjibaou (1991 - 1998), Nouméa, Noua Caledonie, arh. Renzo Piano. 
Complexul, realizat pentru a celebra cultura locală Kanak, este format din zece ,scoici" din lemn, 
L toate de márimi diferite si cu diverse functiuni. 
- Cámine studentesti (1991), East Anglia University, Norwich, Anglia, arh. Rick Mather. 
- Archeolink Visitor Centre (1995) Aberdeenshire Anglia, arh. Edward Cullinan. 
Ey: 7 


Fig. 944 Portcullis House (1989 - 2000), Londra, Anglia; 
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| Fig. 949 Centrul Cultural ges ] 
66. METARATIONALISM 


Metarationalismul îşi are punctul de plecare în filozofia de consum, în modul în care masele îşi 
modifică atât natura relaţiilor economice, cât şi configurația spaţială a oraşelor. 

Arhitecti reprezentativi sunt: Toyo Ito (1941 - ), Rem Koolhaas (1944 - ), Daniel Libeskind (1946 
- ), Steven Holl (1947 - ), Jacques Herzog (1950 - ), Pierre de Meuron (1950 - ), Peter Davidson 
(1955 - ), Don Bates (1953 - ), Winy Maas (1959 - ), Jacob van Rijs (1964 - ), Nathalie de Vries 
(1965 - ), Alejandro Zaera-Polo (1963 - ), Farshid Moussavi (1965 - ) etc. 

Edificii reprezentative sunt: 
- Congrexpo (Lille Grand Palais) (1994), Lille, Franta, arh. Rem Koolhaas / Biroul de Arhitecturá 
Metropolitana. i l P a T s 
- Villa VPRO (1997), Hilversum, Olanda, arh. Winy Maas, Jacob van Rijs si Nathalie de Vries. 
- Muzeul Evreiesc (1999), Berlin, Germania, arh. Daniel Libeskind. 
- Het Oosten Office (2000), Amsterdam, Olanda, arh. Steven Holl. 
- Statia de feribot (2002), Yokohama, Japonia, arh. Alejandro Zaera-Polo si Farshid Moussavi. 
- Federation Square (2002), Melbourne, Australia, arh. Peter Davidson si Don Bates. 
- Schaulager Foundation (2003), Basel, Elveţia, arh. Jacques Herzog si Pierre de Meuron. 
- Magazinul Tods (2004), Tokio, Japonia, arh. Toyo Ito. Arhitectul a preferat structurile generate 
de o matematicá complexá, pentru a defini un cámp de experiente spatiale. 


Notă: 

Heterotopia l 

Heterotopia, literal, înseamnă arhitectura „unui alt fel de loc". 
- Biroul de avocatură (1983 - 1988), Falkenstrasse, Viena, Austria, Coop Himmelblau. Edificiul, 
este o experiență fantezistă, care utilizează tehnologiile avansate şi care apare în peisajul urban 
ca nişte obiecte dintr-o lume ireală şi diferită. Firma Himmelblau (Cooperativa Cerului albastru) & 
fost fondată în 1968 de Wolf Prix, Helmut Swiczinsky şi Michael Holzer (până în 1971) şi de 
F. Stepper (din 1989). În 1995 în titulatura firmei, litera „|" va fi pusă între paranteze, devenind 
Himmelb(l)au - Cooperativa Construcţiilor celeste. Acest exemplu a fost rezultatul unui proces 
îndelungat, realizat în cursul anilor 1980, care uneşie şi reinterpretează postmodemismul şi high 


tech-ul. 
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Fig. 951 Villa VPRO (1997), Hilversum, Olanda; a) Exterior; b) Interior 
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Fig. 954 Statia de feribot (2002), Yokohama, Japonia; 
a) Exterior, b) Interior 
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Fig 955 Federation Square (2002), Fig. 956 Schaulager Foundation (2003), 
- Melbourne, Australia Basel, Elveţia 
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Fig. 957 Magazinul Tods (2004), Tokio, Japonia; Fig. 958 Birou de avocaturá (1983 - 1988), 
a) Exterior; b) Interior Falkenstrasse, Viena, Austria - 
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67. TENDINȚE ÎN ARHITECTURA SECOLULUI AL XXI-LEA 


În sec. al XXI-lea, mondializarea economică si financiară, globalizarea informaţiei şi a 
comunicării, va determina un fel de unificare a sferei artistice şi culturale. | | 

Revoluţia stiintifico-tehnicá va determina noi coordonate ale evoluției artelor, cât şi pătrunderea 
mereu mai pregnantă a valorii artistice în universul operelor arhitecturale. | 

Acest proces va fi reflectat pe deplin şi în evoluţia arhitecturii, printr-un salt de factură expo- 
nentialá datorat evoluției cuceririlor ştiinţei şi tehnicii, a materialelor şi tehnologiiior de construcție 
avansate, a proiectării computerizate, ceea ce va oferi noi deschideri curentelor tehniciste. 
"Implementarea metodelor de cercetare multidisciplinară şi dezvoltarea unor interfețe 
standardizate în proiectare, execuţie şi control, va permite elaborarea de soluții optimizate în 
proiectele arhitecturale. l o 
„Viitorul designului de calitate va implica funcţionalitate, conservare, spațiu, energie pozitivă şi 
materiale reciclabile, pe cât posibil, un design bioclimatic şi respectarea mediului înconjurător. 


Notă: 
^ Arhitectura dinamică | 2: 
- În peisajul arhitecturii de înaltă clasă s-a conturat „arhitectura dinamică“, care se referă la 
` „clădirile în mişcare“, având ca mod de expresie arhitecturală geometria variabilă tridimensională. 


^ O astfel de tentativă constructivă o constituie construcția de edificii, în care fiecare etaj va avea 


autonomie, rotindu-se independent cu viteze diferite, rezultând forme unice si mereu în schimbare. 
tarea multidisciplinará, în care se 


Realizarea practică a acestor edificii presupune cerce ciplinara, în 
realizează îmbinarea elementelor de arhitectură cu vârfurile tehnologice din inginerie şi design. 
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Fig. 959 Model tridimensional al unui Fig. 960 Mode 
edificiu proiectat conform principiilor proiectat conform prin 
din „arhitectura dinamică“ - reprezentat in 
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. 68. ARHITECTURA ÎN ROMÂNIA 


Arhitectura românească este prin însăşi dáinuirea ei, în timp şi spaţiu, un certificat de 
autohtonitate, continuitate şi originalitate emanat din mediul şi viața întregului popor român şi a 
ramurilor sale istorice, un atestat istoric de creativitate culturală şi expresivitate creatoare. 

Caracterul de continuitate al arhitecturii româneşti a fost exprimat printr-o adâncă înțelegere în 
rezolvarea problemelor care i-au fost puse - folosire a resurselor de materiale locale, îndeplinirea 
de funcțiuni corespunzătoare cerințelor vieții, inventivitate constructivă, simt ascuțit în stabilirea 
proporţiilor şi dozarea ornamentatiei, precum şi măiestrie în exprimarea prin imagini a concepțiilor 
şi názuintelor societății. — | | 

Prin procesul de adaptare si readaptare, de modelare şi remodelare a conținutului şi formei, a 
viziunii tematice şi problematice, s-a atestat continuitatea milenară a spiritualității autohtone în 
trăsăturile ei esențiale. | 

Un rol important la devoltarea întregii arhitecturi româneşti l-a avut, în primul rând, arhitectura 
populară rezultat al unei experiențe milenare de însuşire estetică a lumii, cu o deplină unitate 
între structură, funcțiune şi plastică. | 

Creaţia populară arhitecturală, rod al unui proces lent dar neîntrerupt de rafinate cizelări a 
formelor, cu un înalt grad de perfecţiune tehnică şi artistică, a constituit un fenomen în care s-a 
reflectat pregnant situația socială, lupta pentru libertate, precum şi spontaneitatea şi farmecul 
întregii arte autohtone, ideile despre frumos şi optimismul poporului român. 

Arhitectura cultă, strâns legată de creaţia populară, a constituit treapta următoare, superioară, a 
dezvoltării fenomenului arhitectural. Totuşi, anumite procedee tehnice şi componente constructive 
ale clădirii, unele motive decorative, o anume viziune a spațiului, gustul pentru culoare, un 
deosebit simt în adaptarea firească a clădirii la natura şi mediul înconjurător, au fost elemente 

„care, pătrunse treptat în arhitectura feudală, i-au dat acesteia vigoare şi i-au asigurat acele 
trăsături specifice ale caracterului său original şi național. 

Odată cu apariția societăţii feudale, arhitectura populară şi arhitectura cultă au devenit două 
linii distincte în dezvoltarea arhitecturii. Arhitectura populară a rămas însă fondul de bază din care 
arhitectura cultă şi-a preluat elemente specifice de continuitate pe parcursul întregii sale evoluții. 

De-a lungul întregii evoluții a arhitecturii româneşti s-au manifestat diverse fenomene de 
absortie, osmozá şi integrare, care îşi au propriile lor limite într-un cadru general dat. 

În condiţiile realitátilor locale au fost preluate din arta altor popoare cu care a venit in contact, 
unele metode noi, unele formule structurale şi decorative, care au corespuns nevoilor şi gustului 
unei epoci, dar toate prelucrate în mod creator pentru a se putea integra în formele specifice ale 
artei nationale. Astfel, arhitectura românească nu numai că şi-a menținut originalitatea pentru un 
anumit mod, specific de percepere a spațiului şi volumului, dar s-a îmbogăţit cu noi valente care 
i-au permis să-şi exprime, mai pregnant, propria esență. 

Prin complexitatea şi caracterul divers al elementelor sale componente, prin păstrarea de-a 
lungul veacurilor a tradiţiilor sale de bază, prin caracterul său de continuitate, ca şi prin modul şi 
momentele înnoirilor sale, arhitectura românească a fost strâns legată de dezvoltarea generală 
a societăţii şi a statului, reprezentând prin aceasta o imagine fidelă a modului de viață şi a 
aspirațiilor societății în cadrul căreia s-a născut şi în funcţie de care şi paralel cu care a evoluat. 

Prin prezentarea arhitecturii româneşti, concepute ca o sinteză integratoare a unui aspect al 
spiritualității poporului român, am considerat că aceasta va contribui la cunoaşterea adecvată şi 
mai reală a istoriei culturii şi civilizației autohtone. 
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68.1. ARHITECTURA ÎN PERIOADA NEOLITICĂ ŞI ÎN PERIOADA BRONZULUI TRACIC. 
ARHITECTURA TRACO-GETILOR ÎN CURSUL PRIMEI PERIOADE A FIERULUI 


în perioada neolitică (circa 5.500 - 2.500 î.Hr.), întreg teritoriul român a fost ocupat de comunități 
sedentare, bazate pe o economie cu caracter agrar. 
Cea mai veche cultură cunoscută în spaţiul carpato-danubian din perioada neoliticului inferior 
(circa 5.500 î.Hr.), a fost cultura Criş, care a constituit un aspect al culturii Starzevo-Criş-Karanovo. 
Aşezările acestei culturi, cu un caracter provizoriu, erau dispuse pe terenuri joase, în vecinătatea 
apelor, tipul de locuinţă fiind iniţial bordeiul, şi, ulterior, coliba. 
Tot în neoliticul inferior, s-a manifestat cultura ceramicii liniare de proveniență central- 
europeană, existentă pe întreg teritoriul român, căreia i-au fost specifice aşezări deschise, dis- 
puse pe terasele joase ale râurilor, formate din locuințe plurifamiliale, de suprafață, cu schelet de 
pari legati cu lut. Acelaşi tip de aşezări si locuințe au aparținut şi culturii Hamangia, în Dobrogea. 


Notă: 

Pentru cultura Hamangia se consideră ca reprezentativă 
statueta neolitică denumită „Gânditorul de la Hamangia“, 
cunoscută astăzi în întreaga lume. Statueta neolitică este 
practic un complex de două statui: „Gânditorul” şi „femeia lui”. 

Gânditorul reprezintă un bărbat aşezat pe un scăunel, 
scăunelul respectiv fiind o replică fidelă a scăunelelor de 
piatră neolitice. Bărbatul are coatele aşezate pe genunchi şi 
îşi sprijină capul în mâini (statuia este extrem de stilizată şi 
nu transmite nici un fel de date despre vârsta sau statutul 
Gânditorului). Gânditorul este însoțit de o variantă feminin 
la fel de stilizată. Femeia nu stă pe nici un fel de scaun, şi Fig. 961 „Gânditorul de la Hamangia 
tine amândouă mâinile pe piciorul drept. (statuetă neolitică) 


În neoliticul mijlociu (4.500 - 3.700 î.Hr.) s-au constituit culturi cu caracter local mai pronunțat, 
dar cu o extindere mai limitată: Vinča, Vinta-Turdas, Dudeşti, Vădastra, Boian, Tisa, Precucuteni 
si s-au dezvoltat in continuare culturile Hamangia si a ceramicii liniare. m 

Aşezările au devenit mai adunate, şi au fost preferenţial dispuse pe promontoriile unor terase 
mai înalte sau pinteni de deal, accesul către ele fiind blocat prin şanţuri. Locuinţele de suprafață, 
realizate din paiantă, cu acoperişuri în două pante, construite adesea pe platforme din trunchiuri 
despicate sau de piatră lipite cu lut sau pe piloţi, prezentau forme geometrice clare. 

Primele simboluri de scriere pe tăblițe de argilă, care combină pictograme cu simboluri 
abstracte - asociate cu cultura Vinča - au apărut, cu 4.500 de ani î.Hr., la Tărtăria, jud. Alba. 

În neoliticul târziu (3.700 - 2.500 î.Hr.) s-a constituit pe un vast teritoriu, o nouă unitate culturală, 
definită de o ceramică pictată, reprezentată de culturile Gumelnița, Cucuteni, Cernavodă l, 
Petresti, Sálcuta, Bodrogkeresztúr, Tisa-Polgár. 

De exemplu, aşezările culturii Cucuteni, dispuse pe înălțimi uşor 
de apărat, erau formate din locuințe colective, cu plan rectangular, . 
aranjate în rânduri, în grupe sau în ciorchine în jurul unui spațiu 
liber, public. Fiecare grupare de locuinţe includea o construcţie mai 
mare, loc pentru adunările obştei sau, poaie ca depozit de provizii. 


Notă: . x m | 
Fig. 962 Cáscioarele. Macheta de lut aparținând culturii Gumelnița 
(2.500 - 2.000 î.Hr.) reprezintă un sanctuar (sau locuință) multiplicat . 25:255 
de patru ori, într-o interpretare decorativă. In materialul machetei 
este transpusă o structură de elemente vegetale.. - ; : 
lut aparţinând culturii Gumelnița 
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In perioada bronzului (2.500 - 1.200 î.Hr.), migraţia unor populatii de pástori din stepele nord- 


pontice şi din Europa Centrală, a provocat în cadrul populațiilor locale o restructurare etnică şi 
socială în zona carpato-danubiană. Populatiile locale au asimilat pe noii veniţi, dar şi-au însuşit 
limba indo-europeană, formând treptat grupul lingvistic al tracilor (circa 2.500 î.Hr.). Totodată, a 
avut loc procesul de difuziune a metalurgiei bronzului, determinând sfârşitul perioadei neolitice. 

Triburile de păstori care s-au aşezat în zona carpato-dunăreană, organizate în baza unei ierarhii 
militare, au determinat o creştere a economiei pastorale şi au trecut de la matriarhat la patriarhat. 

Aşezările lor au fost amplasate pe poziţii cu o apărare naturală sporită prin fortificaţii puternice, 
formate din şanţuri şi două-trei valuri de pământ prevăzute cu palisade şi drumuri de strajă. 

În jurul asezárilor fortificate, dispuse pe înălțimi, s-au format aşezări rurale fără fortificații. 

Din perioada bronzului s-au păstrat vestigiile arheologice ale unui templu de tip megaron la 
Sálacea, precum şi ansamblul funerar şi scările de piatră de la Sărata Monteoru. | 

În această perioadă s-a conturat cultul soarelui şi al focului, şi s-a adoptat ritualul incineratiei. 

Către sfârşitul perioadei bronzului, arhitectura funerară reprezentată de mormintele plane şi 
mormintele tumulare (înzestrate cu un bogat inventar, format din podoabe şi arme), a reflectat 


diferenţierea socială din structura societății tracice. 


* x 


bronzului la prima etapă a perioadei fierului, echivalentă cu 


Hallstattul timpuriu (1.150 - 750 î.Hr.), metalurgia fierului s-a răspândit pe întreg teritoriul român. 
în cursul acestei etape din masa triburilor tracice s-au desprins triburile geto-dace, cele mai 

mari şi mai puternice dintre acestea, începând să-şi contureze un profil de civilizație distinctă. 
Aşezările acestor populaţii de păstori, cu o structură ierarhizată, au fost confirmate arheologic 

de morminte plane şi tumulare, dispuse sub forma unor sate de tip „cenuşar“, caracterizate prin 


asocierea locuinţelor cu adăposturile pentru vite. 
in faza Hallstattului mijlociu (750 - 500 î.Hr.) s-a 


Basarabi, o primă etapă în formarea culturii geto-dacice. 
in faza Hallstattului târziu (600 - 450/300 î.Hr.) s-au construit mari cetăţi de pământ, cu o 


redusă densitate de locuire permanentă, care în raport cu aşezările rurale din jur, au îndeplinit şi 
un rol de refugiu. În interiorul acestor cetăți, au existat locuinţe de tip cenuşar, bordeie, dar şi 


locuinţe de suprafață din bârne încheiate. 


În faza de tranziție de la perioada 


generalizat pe întregul teritoriu român cultura 


xi 


in cursul primei etape a fierului Hallstatt s-a petrecut un eveniment cu profunde implicații 


asupra dezvoltării societății geto-dace: întemeierea coloniilor greceşti (cetăţi, oraşe-state de tip 


sclavagist), pe țărmul dobrogean al Mării Negre (Pontus Euxinus). 

Pe litoralul dobrogean. s-au întemeiat trei oraşe: Istros (Histria), în anul 657 î.Hr. de către 
coloniştii veniţi din Miletos; Callatis (Mangalia), în a doua jumătate a sec. al VI-lea î.Hr., de către 
coloniştii dorieni veniţi din Heracleea Pontică; şi Tomis (Constanţa), în a doua jumătate a sec. al 


Vl-lea î.Hr., de către coloniştii veniţi din Miletos. 
Cetatea Histria a ilustrat un urbanism arhaic, spontan, condiționat de topografia aşezării. 


* kk 


Geto-dacii au rezistat expedițiilor militare venite dinspre sud: a regelui persan Darius | (521 - 485 
î.Hr.) din anul 514 î.Hr.; a lui Alexandru cel Mare (336 - 323 î.Hr.) din anul 335 î.Hr.; şi a regelui 
Lisimachos, regele elenistic al Traciei, în anul 300 î.Hr., care a fost învins de către Dromichaetes. 


68.2. ARHITECTURA GETO-DACILOR (sec. al V-lea î.Hr. - sec. al II-lea d.Hr.) 


în antichitate de geto-daci, reprezenta un teritoriu cuprins între: râul Tisa (vest), 
râul Nistru şi Marea Neagră (est), Dunăre (sud) şi Carpaţii Păduroşi (nord). - — E 
În sec. al Vi-lea - sec. al IV-lea î.Hr. au fost atestate cetăți din pământ si piat ă în zona 
precarpatică la: Moşna, Cătălina, Stáncesti, Poiana, Ocniţa şi Pecica. i 
Arhitectura geto-dacilor, începând cua doua jumătate a sec. al V-lea î.Hr. a avut la bază sinteza 
re tradițiile proto-tracice şi tracice din perioada bronzului şi prima etapă a fierului, pe 
fat elemente arhitecturale elenistice şi celte. 
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a - sec. al II-lea î.Hr. a avut loc un proces de dezvoltare regională diferențiată a 

eriorul arcului carpatic, față de cea a geților din zona extracarpatică, 
datorată influențelor directe de factură greacă, persană şi ulterior romană. Totuşi, unitatea cultu- 
rală a geto-dacilor s-a menținut pe întreg teritoriul lor, înaintea cuceririi Daciei de către romani. 

În etapa La Tene, s-au construit aşezări de tip protourban, definite de o anumită densitate a 
populaţiei, de prezența fortificațiilor şi a unor modeste complexe palatine, care constituiau centre 
cu caracter economic, religios şi politico-administrativ, în jurul cărora gravitau aşezările sátesti. 

La sfârşitul sec. al IV-lea î.Hr., în câmpia munteană s-a declanşat un proces de unificare 
politică a triburilor geto-dace, care a ajuns la apogeu, în timpul regelui Dromichaetes. 

Aşezările fortificate de tip ,dava" (în limba dacică: dava - aşezare întărită, târg), unele ridicate 
pe aşezări deschise anterioare, sunt semnalate începând cu sec. al VI-lea î.Hr. până în prima 
jumătate a sec. | î.Hr., îndeosebi în aria geografică dintre Carpaţi şi Dunăre: Piroboridava 
(Poiana, în sudul Moldovei), Arsura, Petrodava (Piatra Neamţ), Zargidava (Brad, în Moldova), 
Ziridava (Pecica, în Banat), Zimnicea, Orbeasca de Sus, Piscul Crăsanilor (pe lalomita), Cetăţeni 
(Argeş), Tiason (Muntenia), Buridava (Ocniţa Márgáritáresti) şi Morungeav (Oltenia). 

în cadrul davelor de tip montan exista: citadela, reşedinţa conducătorului; cetatea de refugiu; arii 
rezidenţiale interioare şi exterioare; sanctuare sau centre ceremoniale; instalaţii productive şi depozite. 

Arhitectura aulică a fost reprezentată de complexe palatine, cum sunt cele descoperite la: 
Stânceşti, Zimnicea şi Albeşti; dar şi de monumentele funerare tumulare din sec. al IV-lea î.Hr., 
cum sunt cele de la: Agighiol, Peretu, Găvani, Doi Mai. | 

Perioada de apogeu a arhitecturii geto-dacice, denumită şi epoca clasică geto-dacică, a 
început odată cu întemeierea primului stat dac, centralizat şi independent (70 î.Hr.), cuprinzând 
întreaga lume geto-dacică, sub conducerea regelui Burebista (82 - 44 î.Hr.) şi s-a încheiat la 
sfârşitul domniei regelui Decebal (87 - 106 d.Hr.). 

Burebista a apărut pe fundalul unei unități: etnice, lingvistice, culturale, economice şi spirituale, şi 
a imprimat acestei multilaterale unități şi o pecete de unitate politică, punând bazele unei tradiții 
statale care va dăinui la poporul român pe meleagurile Daciei străvechi - până în zilele noastre. 

Reşedinţa regelui Burebista a fost la Argedava (Popeşti, pe râul Argeş). Această aşezare, 
existentă între sfârşitul sec. al Ill-lea î.Hr. şi sec. | d.Hr., a fost construită peste o aşezare 
hallstattiană, şi cuprindea o acropolă fortificată cu un val ridicat din turte de lut ars şi o zonă civilá 
nefortificată. Pe acropolă se ridica un complex de construcții cu caracter aulic şi religios. 

Ulterior, Burebista a strămutat capitala noului stat centralizat la Costeşti, în Transilvania. 

În timpul regelui Burebista s-a continuat ridicarea cetăților de pământ de tip hallstattian, cum 
sunt cele descoperite la: Marca, Arpasu de Sus si Berindia. 

Burebista a realizat in munţii Orăştiei, un sistem strategic - defensiv, unic în complexitatea sa 
în spaţiul carpato-balcanic, alcătuit din aşezări fortificate (majoritatea ridicate pe un teren gol) 
dispus pe o suprafață de 150 Km? având ca centru, cetăţile de la Costeşti, Biidaru, Piatra Roşie, 
Grădiştea Muncelului (Sarmizegetusa Regia), Feţele Albe, Vârful lui Hulpe şi Prisaca, desfăşurat 
de-a lungul Apei Grădiştei. Acesta a reprezent pe plan teritorial un ansamblu monumental cu 
caracter aulic şi religios, militar şi rezidențial. 

- Sistemul strategic - defensiv, în special format din cetăţi dispuse în poziții dominante, cu pante 
repezi, legate de celelalte forme de relief prin şei înguste, uşor de barat, comunicau între ele 
printr-o rețea de drumuri. Fiecare cetate deşi era integrată în sistemul general defensiv, dispunea 
şi de mijloace proprii de apărare, în cazul că ar fi fost izolată de restul cetăților. 

Deşi asemănătoare între ele, cetățile dacice nu erau id 

laritátile terenului. Această adaptare a construcţiilor la natura terenului i-a determinat pe romani 


să denumească munții dacilor „munţii cei intáriti cu ziduri" (Dio Cassius). i 
alisade), terase, platforme de luptă, 


Cetățile fortificate cu şanţuri, valuri de piatră (cu sau fără pali ra | luptă, 
forturi destinate unor garnizoane şi turnuri de veghe, constituiau aşezări economice, politice şi 
militare, cu caracter protourban, în raport cu aşezările civile, deschise, situate în vecinătatea lor, 


cu caracter rural sau sezonier, formate din grupuri mici de locuințe. dl iu on 
Ín timpul domniei regelui Decebal, sistemul defensiv din Munţii Orăştiei a fost fortificat şi pana 
prin numeroase centre întărite de tip dava ridicate împrejurul sáu. cu scopul strategic de ak di 
accesul spre capitala statului geto-dac Sarmizegetusa Basileion sau Sarmizegetusa Regia. 


În sec. al Ill-le 
dacilor, mai conservatori, din int 


entice, planul lor fiind adaptat la particu- : 
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Îngusta vale a Grădiştei conducea spre cetatea de la Grădiştea Muncelului, situată pe un platou 
înalt pe Dealul Grădiştei la 1.200 m altitudine, şi închidea între zidurile ei o suprafață de 3 ha, 
constituind principalul centru administrativ, religios, care conditiona întregul sistem defensiv al zonei. 

În componența primei centuri de fortificaţii, au fost incluse şi aşezări cu întărituri de pământ ridicate 
în perioadele anterioare, cum sunt cetăţile de la Jigodin (sec. al IV-lea î.Hr. - sec. | d.Hr.), Tilisca 
(sec. al II-lea î.Hr. - sec. | d.Hr.), Piatra Craivii (lângă Alba-lulia, din sec. al II-lea î.Hr. - sec. | 
d.Hr.), Căpâlna (pe valea Sebesului, din sec. al II-lea î.Hr. - sec. al II-lea d.Hr.), Ziridava-Pecica 
(sec. al II-lea î.Hr. - sec. al lll-lea d.Hr.), Arpaşu de Sus (sec. I î.Hr. - sec. | d.Hr.), Covasna (sec, 
| î.Hr. - sec. | d.Hr.), Sárátel, Zetea, Sávársin (sec. | î.Hr. - sec. | d.Hr.) şi Bănița (sec. | î.Hr.). 

În componenţa celei de a doua centuri de fortificaţii, care susţinea fortifi catiile transilvane, dar 
era dispusá pe o zoná foarte largă (corespunzătoare teritoriului român), erau incluse aşezări 
întărite, amplasate pe pinteni de deal sau terase, cum sunt cele de la: Sucidava-Celei (sec. al Ill- 
lea î.Hr. - sec. | d.Hr.), Petrodava-Bátca Doamnei (sec. al II-lea î.Hr. - sec. al II-lea d.Hr.), 
Polovraci (sec. al II-lea - sec. | î.Hr.), Cárlománesti (sec. al II-lea - sec. | î.Hr.), Cozla, Utidava- 
Tiseşti, Dokidava-Şimleul Silvaniei, Barboşi, Tamasidava-Răcătău de Jos şi Zargidava-Brad (sec. 
| î.Hr. - sec. | d.Hr.). 

Tehnica constructivă utilizată la cetăţile dacice din Munţii Orăştiei, dar şi. în cazul altor fortificaţii 
din sec. | î.Hr. - sec. | d.Hr. (Piatra Craivii, Tilişca, Căpâlna) era „murus dacicus“, sistemul de 
zidărie cu grosimi de 2,50 - 4 m şi înălțimi de 4 - 5 m, format din două paramente din blocuri de 
calcar si un emplecton (umplutură) de pământ şi piatră. Paramentele erau legate cu bârne tran- 
sversale ale căror capete intrau în jgheaburi săpate pe partea superioară a blocurilor de piatră. 

Turnurile izolate de pază, de plan patrulater, din interiorul sau exteriorul incintelor, aveau parterul 
construit în acelaşi sistem, iar etajul din cărămidă, partial arsă, şi lemn. Alte turnuri patrulatere, 
străpunse de porti, incluse în zidul de incintă, dar si accesele „în cleşte“, completau fortificațiile dacice. 

Arhitectura. de cult era reprezentată de sanctuare izolate (Costeşti), sau dispuse pe terase în 
vecinătatea cetăților, sau grupate în incinte sacre, ca un centru ceremonial (Grădiştea Muncelului). 

Sanctuarele de tip deschis sau acoperit, erau în două variante: aliniamente de coloane de 
piatră sau lemn în număr multiplu de trei, aranjate la distante şi intervale egale, unele mari, de 
câte 60 de coloane (Sarmizegetusa Regia), altele mici, de câte 18 coloane (Sarmizegetusa 
Regia, Blidaru, Costeşti, Piatra Roşie, Piatra Craivii, Barboşi, Bâtca Doamnei); incinte circulare 
concentrice cu stâlpi de andezit sau calcar (Sarmizegetusa Regia, Feţele Albe, Ziridava), având 
uneori încăperi absidate de piatră şi lemn. Coloanele de piatră ale incintelor, cu dimensiuni 
diferite, erau aranjate pe baza unei reguli numerice, servind unui sistem calendaristic. 

La Sarmizegetusa Regia, pe terase, existau şi „stâne dacice“, cu rol funcţional de cult, de plan 
circular, cu încăperi absidate dispuse în centru, construite din lemn pe fundaţii de piatră.. 

Arhitectura civilă prezenta o diversitate tipologică, exemplificată prin: bordeie de ses, locuinte 
modeste, si turnuri-locuintà ale aristocrației din cetățile montane (Costeşti, Piatra Rosie, Tilişca). 

Arhitectura funerară era reprezentată de: necropole plane de incineratie cu dispunerea 
resturilor în groapă simplă sau în urne (Porolissum - Moigrad, Enisala, Ocniţa, Bugeac, Poienești); 
morminte tumulare de incineratie ale membrilor aristocrației (Zimnicea, Radovanu, Popeşti, 
Poiana, Piscul Crăsanilor, Răcătăul de Jos, Cetăţeni, Brad, Someseni, Meleia, Calbor, Caşolt, 
Orbeasca şi Săceni); mormintele cu o infrastructură mai complexă, construite din piatră brută 
nl cm morminte cu pu şi catacomba (Bráilita); si neerópole tumulare de indamepe: 


a I Fig. 964 "Vestigii ale cetăţii dacica 
Fig. 963 Vestigii ale cetății dacice de la Costeşti  ' de la Blidaru 
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Fig. 965 Macheta incintei sacre de la Sarmizegetusa Regia | 


392. 


Fig. 966 Vestigii ale centrului ceremonial si ale cetátii dacice de la Sarmizegetusa Regia; 


b) „Marele sanctuar circular” si „Soarele de andezit”; 
c) „Micul sanctuar patrulater”, „Micul sanctuar circular”, „Marele sanctuar circular” şi „Soarele de andezi m 
d) Zid din piatrá care inconjura cetatea de refugiu. 


Notă: 

Sarmizegetusa Regia - centrul politic şi religios al statului dac (sec. | î.Hr. - sec. | d.Hr.) - era 
format dintr-o cetate de refugiu, un centru ceremonial şi o vastă aşezare civilă. £ 

Cetatea, înconjurată de un zid din piatră gros de 3,30 m, fără turnuri, închidea o curte de formă 
ovoidală neregulată, care urmărea de aproape conturul reliefuiui pe care se ridica. 

Centrul ceremonial era situat la 150 m spre răsărit şi era legat de cetate printr-o cale lată ús 
cinci metri, pavată cu lespezi de piatră. i s 

Centrul ceremonial (sec. | î.Hr. - sec. | d.Hr.) era format din patru sanctuare patrulatere, două 
sanctuare circulare (unul de 12 m diametru, iar celălalt de 30 m) şi o platformă destinată 
sacrificiilor denumită „Soarele de andezit“..(alcătuită dintr-o piesă -centrală circulară şi zece 
sectoare). Sanctuarele sunt atestate de baze de piatră, a căror suprastructură de lemn a dispărut. 
. Cele două sanctuare circulare fuseseră alcătuite din câte trei aliniamente concentrice, cel 
interior având forma de potcoavă. l : i 

Micul sanctuar patrulater, Marele sanctuar circular, Micul sanctuar circular. şi Soarele de 
andezit ocupă aceeaşi terasă. Marele sanctuar patrulater vechi avea inițial 4 x 15 tambure, iar 


alături se află Micul sanctuarul patrulater cu 3 x 5 tambure. 
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Fig. 968 Casă dacică cu prispă 
reprezentată în basorelief pe 
Columna lui Traian de la Rorna 


Notă: 

Asezárile săteşti dacice erau numeroase, dar mici, dispuse pe un pinten de deal sau pe malul 
unei ape, acoperind suprafețe care arareori întreceau două ha. Acestea erau adesea apărate, în 
zona unde accesul era mai uşor, cu şanţuri şi palisade. Satele erau mai întinse, pe văile şi in depre- 
siunile munţilor Carpaţi, de-a lungul cursurilor de ape, unde existau condiţii mai bune de dezvoltare. 

Gospodăriile erau legate prin poteci înguste şi şerpuitoare. În general, fiecare gospodărie era 
împrejmuită cu un gard, construit din pari infipti în pămînt şi împletitură de nuiele. ; 

Casele, de plan dreptunghiular, dar adesea şi oval sau circular, cu prispe în fața intrării sau chiar 
de jur împrejur, erau mici; aveau însă alături în clădiri izolate, bucătăria, cămara de provizii şi grajdul. 

Spre deosebire de tehnica utilizată la construcția zidurilor de incintă şi a turnurilor, clădirile din 
interiorul cetăților sau din afara zidurilor acestora, unele din ele cu mai multe încăperi mari, cum 
ar fi acelea din interiorul incintei cetăţii de la Piatra Roşie, erau executate cu materiale locale şi 
după tehnici tradiţionale, autohtone: o fundație simplă de piatră spartă peste care erau aşezate 
tălpi de lemn groase. Construcţia pereților se realiza sau din bârne dispuse orizontal şi legate la 
colţuri prin îmbinări, sau din schelet purtător de stâlpi cu umplutură de șipci, fie nuiele şi lipitură 
de lut. Acoperişul era din lemn cu învelitoare de şindrilă sau stuf, uneori însă si de ţigle, care 
aveau forma şi dimensiunile modelelor greceşti descoperite în şantierul arheologic de la Histria. 


După înfrângerea dacilor, de către romani, în cursul războaielor din anii 105 -106 d.Hr., statul 
dac a devenit provincie romană, iar numeroase cetăţi din Transilvania au fost distruse sau 
înlocuite cu noi aşezări romane. î | 

Locuinta dacică şi sistemele constructive tradiționale şi-au continuat evoluţia şi au stat la baza 
locuinței populare româneşti. | E | 

Teritoriul Daciei nu a ajuns în întregime sub stăpânirea romană. Părţile nordice: Maramureşul, 
Crişana, nordul Moldovei n-au fost ocupate şi au continuat să fie locuite de dacii liberi. 

În sec. al II-lea - sec. al III-lea d.Hr., spaţiul extracarpatic din afara imperiului a fost dominat de 
cei mai puternici daci liberi, carpii. Se cunosc astăzi circa 400 aşezări şi necropole aparținând 
dacilor liberi. 


68.3. ARHITECTURA ROMANĂ ÎN DACIA 


În urma războaielor daco-romane, împăratul Traian (98 - 117) a transformat cea mai mare parte. 


a Daciei în provincie romană, încadrând-o în structura social-economică, politico-administrativă şi 
spirituală a imperiului. În acelaşi timp unele valori tradiţionale s-au perpetuat, ceea ce a dat 
specificul romanitátii nord-dunárene. l 
Arhitectura romană în Dacia, în raport cu a altor provincii romane dunărene, a fost mai puțin 
reprezentată, iar ulterior construcţiile romane au fost o sursă de materiale de construcție pentru 
alte edificii, ceea ce a determinat ca majoritatea dintre ele'să existe astăzi doar sub formă de 
urme arheologice. Aşezările dace, înaintea stăpânirii romane, au avut doar un caracter protourban. 
Dintre programele de arhitectură specifice cjyilizatiei romane realizate in Dacia, menţionăm: 
- programe de cult: templele de la Micia (Veţe]) şi de la Ulpia Traiana (Sarmizegetusa). 
- terme: civile, din interiorul oraşelor (Ulpia Trajana şi Romula); militare, ridicate în apropierea 
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castrelor, utilizate de militari şi de civili (Orhei-Bistrita, Slăveni); terme construite lângă castre, 
care ulterior au fost incluse în structura oraşelor dezvoltate (Drobeta). ; 


- amfiteatre la: Ulpia Traiana, Porolissum (Moigrad), Micia. 
- locuințe de diverse tipologii, de la casa getică (Dinogetia) la insulele cu locuințe şi ateliere 


(Apulum şi Porolissum). 
iar în teritoriu, ville rustice (Cinciş, Gârbău, Dezmir, Tarcea, 


- ville suburbane (Ulpia Traiana), 
Aiton, Hobita). Ville rustice erau situate în apropierea marilor artere de circulaţie, în văile laterale 


sau pe terasele dealurilor. l . 
- apeducte subterane, de mică importanță la: Romula (apeduct cu conducte de argilă, lung de 5 


km), Callatis (apeduct cu conducte de argilă, lung de 3 km), Tomis (apeduct, lung de 10 km), 
Histria, trei apeducte din perioade diferite şi la Ulpia Traiana. 
- castre permanente la: Barboşi (Galaţi), Noviodunum (Isaccea), Ulmetum (Pantelimonul de Sus), 
Capidava (Topalu), Axiopolis (Cernavodă), Carsium (Hârşova), Cius (Garliciu), Arrubium (Mácin), 
Troesmis (Turcoaia), Drajna de Sus si Angustia, astázi Bretcu. Majoritatea castrelor aveau incinte 
dreptunghiulare cu colturi rotunjite, întărite cu turnuri interioare, străzi principale, şi comandament 
orientat către inamic. 

Majoritatea oraşelor Daciei Romane s-au dezvoltat spontan, pe vetrele unor aşezări mai vechi, 
cu aceeaşi toponimie locală, şi asigurau stabilitate, siguranţă şi confort locuitorilor lor. 

Oraşele Ulpia Traiana şi Aquae (Cioroiu Nou) s-au întemeiat pe teren liber. Oraşe cu plan 
prestabilit rectangular au fost: Ulpia Traiana, Romula şi Napoca. 


masc, era cel mai mare pod permanent 
eta şi Pontes (satul Kostol, în Serbia). 


ctonică şi strategică. 
20 de piloni de zidărie (secțiunea 


Podul lui Traian (103 - 105), opera arh. Apollodor din Da 
al Antichității şi traversa fluviul Dunărea între castrele Drob 

Cele două-castre împreună cu podul formau o unitate arhite 

Podul lung de 1.135 m, cu înălțimea de 18 m, se sprijinea pe 
33 x 19 m2) şi avea lățimea podinei de 10,40 m sau 14,50 m. 

Pentru construcția podului, fluviul a fost deviat parțial, printr- 
pe un brat mort al Dunării, situat pe actualul mal sudic. în vechea albie, pe uscat, s 
batardouri din două rânduri de palplanşe din lemn, 
de beton pe care s-au înălțat pilonii. ES 

Suprastructura podului era formatá din arce de = = 
lemn de stejar cu deschidere de circa 33 m, iar laf sr 
capete, din arce de zidárie. Podul avea po 


rtaluri latis 
ambele capete, cu forme similare arcelor de triumf. 
Scopul construcției a fost ace 


un mare baraj, într-un canal săpai 
-au construit 


între care s-a turnat ciment creând fundatiile 


NN un 


la de a facilitazz 


transportul trupelor romane si a proviziilor necesareizs; 
celei de-a doua invazii a Daciei. ) dE 

Pe Columna lui Traian de la Roma se poate 
distinge o imagine stilizatá a podului, cu mai putini 


piloni, dar in principiu conformă surselor scrise INN | ZE di pE 

antice şi care permite recunoaşterea tehnicii de Fig. 969 Scenă de pe Columna lui Traian de 

îmbinare a lemnului şi a pietrei. la Roma cu Podul lui Traian (103 - 105) 
a m 


EA Id "a 
Reconstituire; b) Picior de pod | 


a Drobeta - Tumu Severin 
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u 


Fig. 969 Podul | i Traian (103 z 105); a) 
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Monumentul triumfal Tropaeum Traiani (106 - 109) de: 
la Adamclisi, ridicat pe locul unei bátálii dintre armata. 
romană cu dacii şi sarmatii, avea o înălțime de 42 m şi o: 
formă circulară cu diametrul de 38 m, aşezat pe o bază: 
largă, cu nouă trepte. 5 

Acoperişul era tronconic, învelit cu lespezi de piatră. În? 
vârful lui, pe două baze hexagonale, se ridica o statuie a: 
unui trofeu, formată din imaginea în piatră a unei armuri: 
de soldat roman, îmbrăcat în platoşă şi o cască de ma i. 


basorelief scene de luptă între soldații romani şi daci saup 
sarmati, şi era încadrată în partea de jos de o mare friză 
cu vreji de acant şi capete de lup, iar în cea superioară ik: 
de o friză formată din palmete şi torsade. nz 
Lângă monument s-a înălțat un altar de plan pătrat (cuf 
latura de 6 m), pe ai cărui pereţi de piatră s-au înscri 
numele a 3.800 de soldati romani căzuți în luptă, cu 
inscripţie dedicatorie: IN. HONOREM. ET. MEMORIAM 
FORTISSIMORVM. VIRORVM. QVI. BELLO. DAC. PRO 
REP. MORTE. OCCVB-BVERVNT. („în onoarea si? a AS 
amintirea bárbatilor foarte viteji, care luptánd pentru Fig. 970 Monumentul triumfal - 
republică în războiul cu dacii, s-au culcat întru moarte”). Tropaeum Traiani (106 - 109), Adamclisi 


După cucerirea Daciei în anul 106 d.Hr. şi transformarea sa în provincie romană, romanii au adus 
colonişti „ex toto orbe romano“. Ponderea majoritară a originii coloniştilor a deținut-o provinciile 
Dalmatia, Noricum, Pannonia si Moesia. Din aceste provincii s-au transferat mase compacte de 
populatie care au constituit enclave distincte pe teritoriul dacic. Au urmat italicii, apoi populatiile de 


origine orientală şi micro-asiatică. . 
Provincia imperialá Dacia a fost formată din: Transilvania, Banat şi vestul Olteniei, iar Muntenia, 


Oltenia de Răsărit şi sudul Moldovei au fost incluse în Moesia Inferior. 
Marele drum imperial s-a construit între anii 107 - 109 şi străbătea Dacia de la sud la nord, 


constituind axa principală care lega principalele aşezări, de la Diema (Orşova) până la Porolissum. 
Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica a fost întemeiată între anii 108 - 110, în depresiunea 
Hațegului, şi a primit denumirea de Sarmizegetusa din anul 117/118, devenind capitala, sediul 


aparatului administrativ, fiscal şi religios al provinciei imperiale Dacia Superior. 


Amplasamentul oraşului a fost ales de Traian, potrivit tradiției de a întemeia un oraş pe locul 
unei victorii, în această regiune staționând tru 


pele romane după primul război dacic (101 - 102). 
Oraşul a fost construit respectând planuri prestabilite, cu o rețea stradală ortogonală de străzi, 
care împărțea suprafața oraşului în insule. În interiorul incintei, mai există forul, termele şi Palatul 
Augustalilor (Aedes Augustalium), iar în exteriorul ei, temple, Mausoleul Aureliilor şi un amfiteatru 
cu 5.000 de locuri. 


de A X 


8 - 110) a) Forul; b) 


Dacica (10 


Fig. 97 
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în timpul lui Hadrianus, legat de vizitele împăratului în Dacia, au avut loc două reorganizări 
administrative ale provinciei Dacia, împărțită în anul 119 în Dacia Superior şi Dacia Inferior, iar în 
anul 123 în Dacia Porolissensis, Dacia Superior şi Dacia Inferior. 

La Apulum s-a construit cel mai mare castru cu incintă de piatră din Dacia (circa 700 x 450 m2), 
sediul Legiunii a XIII-a Gemina, iar o nouă aşezare civilă denumită Canabae, s-a dezvoltat la sud 


de aceasta. - 
Oraşul Romula (Resca) al cărui nume însemna „Mica Romă“, din Dacia Inferior Malvensis, cu 
rurale dacice Malva. 


un plan dreptunghiular, a fost întemeiat pe malul Oltului, în zona aşezării 

Legiunea a V-a.Macedonica a fost strămutată de la Troesmis la Potaissa, în anul 167 - 168, 
într-un castru, care va evolua urbanistic la grad de municipium şi apoi la cel de colonie. 

în Dacia, sub dinastia Severilor s-a atins înflorirea maximă. | 

Procesul de urbanizare a continuat prin ridicarea a patru municipii la rang de colonie: Drobeta, 
Potaissa, Romula şi Apulum, precum şi a şase aşezări la rang de municipium: Dierna, Ampelum 
(Zlatna), Apulum, Tibiscum (Jupa), Potaissa şi Porolissum. 

S-au realizat lucrări edilitare şi amenajări urbanistice la: Ulpia Traiana, Potaissa, Porolissum şi 
Romula. În afara oraşelor şi târgurilor în Dacia romană existau aşezări rurale de tip pagii (pagus) 
şi vicii (vicus), ambele cu caracter agricol-pastoral, constituite din construcții de tradiție dacică: 


locuinţe şi amenajări gospodăreşti. 


t2 d An ERY 3 å E E dt: 
Fig. 972 Castrul roman Drobeta Fig. 973 Castrul roman Potaissa 
> A i I S li Pd 


Fig. 974 Cástrul roman Apulum 


amenajat frontierele: „Limes Dacicus", „Limes 


Pentru apărarea Daciei s-au fortificat şi 


Alutanus", „Limes Transalutanus”. BTE o 
Dintre edificiile reprezentative construite în această perioadă în Dacia, menţionăm: — 
- Mithraeum şi Templul dedicat zeilor sirieni, ambele la Sarmizegetusa, dedicate cultului oriental; 


- Termele din apropierea castrelor de la Ad Mediam (Mehadia) şi termele urbane de la Histria. 
Zeul Mithras, zeul solar, era singura divinitate de origine persana care a invadat Imperiul 


Roman, locaşul de cult închinat acestui zeu numindu-se Mithreum. — ` 
statuile din bronz sau marmura 


În sculptură, lucrările sculpturale cele mai importante au fost ] ura 

(feminine şi masculine) şi busturile împăraților, membrilor familiei imperiale şi ale unor conducători 

militari din provincie. 

. În a doua treime a Sec. al III-lea, s-a m 

cadrul Imperiului Roman. 
Criza generală a Imperiului rom 


anifestat o gravă criză economică, socială şi politică, în 


ana afectat, în cele din urmă, şi Dacia. 


i i 
i j 
i 
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În perioada anarhiei militare, datorită luptelor interne dintre armatele romane, o parte din 
frontiere rămâneau temporar fără apărare, iar provinciile au fost deseori invadate. 

Cele mai grav afectate au fost aşezările din Dobrogea, apoi cele din Oltenia si mai puţin cele 
din Transilvania, care au beneficiat de protecţia centurii munților Carpaţi. 

Pe vremea împăratului Gallienus (260 - 268) situaţia militară s-a agravat. Totuşi, armata Daciei 
şi-a făcut datoria şi atacurile din exterior au afectat numai într-o măsură redusă provincia. 

Atacurile succesive de pe linia Dunării au pus o presiune mereu crescândă şi împăratul 
Aurelianus (270 - 275) a decis să evacueze Dacia, sacrificând-o intereselor superioare ale 
Imperiului. Din ordinul său, armata, administraţia romană şi o minoritate a populației civile s-a 
retras la sud pe linia Dunării, în anul 271 d.Hr., păstrând câteva capete de pod fortificate la nord 
de Dunăre: Pojejena, Dierna, Drobeta, Desa şi Sucidava, precum şi teritoriile agricole aferente. 

La nord de Dunăre a continuat să existe o populație daco-romană, majoritară, care îşi va 
continua traiul pe vechiul teritoriu, în contact sau convietuind cu migratorii, menținând relațiile cu 
populaţia din regiunile situate în sudul Dunării. 

Viața urbană din unele oraşe ale Daciei Romane a continuat timp de două secole, dar acestea 
nu au mai avut importanța economică şi socială anterioară, dominând viața de tip rural. În alte 
oraşe s-au ridicat fortificaţii, cum sunt la: Argamum - Capul Dolojman, Ulmetum şi Capidava. 


Dobrogea a continuat să fie sub dominație romana, iar în timpul domniei lui Diocletianus (284 


- 305) importanţa sa strategică a crescut devenind provincie de sine stătătoare, Scythia Minor, cu 
capitala în oraşul Tomis. 


Oraşul Tomis cu portul a fost amplu dezvoltat şi înzestrat cu edificii (basilici, terme, antrepozite 
şi ateliere), dintre care s-au evidenţiat „Edificiul roman cu mozaic”, o remarcabilă realizare a 


arhitecturii romane din Dobrogea. 


Fig. 976 Vestigii în oraşul Fig. 977 Vestigii în oraşul Fig. 978 Vestigii în oraşul Tomis. 
Histria. Termele romane Callatis „Edificiul roman cu mozaic" 


Constantin | cel Mare (307 - 337) a anexat imperiului, regiuni din Câmpia Olteniei şi a Munteniei, 


şi în această perioadă s-au executat o serie de activități constructive, dintre care menţionăm: 


- ridicarea valului de pământ numit „Brazda lui Novac", pentru apărarea zonelor transdanubiens; 


- construirea unui pod nou peste Dunăre între localitățile Oescus şi Sucidava; 

- reconstruirea castrului de la Drobeta şi refacerea oraşului Tropaeum Traiani; 

- construirea de castre de tip quadriburgium: Tibiscum, Micia, Gornea, Pojejena de Sus, Svinita, 
Dierna, Putinei, Ad-Mediam, Hinova, Bistreț, Desa, Piua Pietrei, Pietroasele; 

- realizarea de fortificaţii în provincia Scythia Minor, între Dunăre si Pontul Euxin; 

- adoptarea şi difuzarea edificiului de cult creştin, ilustrată de edificiile: „Basilica de Marmură” din 
Tropaeum Traiani; Basilica cu cryptá-martyrion de la Niculiţel; Basilicile de tip sirian de la Callatis 


şi Troesmis. 


68.4. ARHITECTURA PE TERITORIUL ROMÂNIEI ÎN PERIOADA DE TRECERE 
LA FEUDALISM (sec. al IV-lea - sec. al X-lea): 


Poporul român, în diferitele momente ale formárii sale, a trăit permanent in spatiul strámosesc 
carpato-danubian-pontic, fiind organizat în obşti săteşti, eventual grupate uneori şi în formaţiuni ceva 


mai mari. Zonele dé locuire mai densă au devenit, cu timpul, ţări româneşti din evul mediu timpuriu. 
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Datorită numeroaselor invazii ale unor popoare migratoare, populaţia locală s-a limitat la 
ridicarea de construcţii simple, din lemn sau lut, pentru satisfacerea cerinţelor de locuire, apărare 
şi practicare a cultului creştin. Din aceste clădiri astăzi mai există doar resturi arheologice, care 
atesă continuitatea populaţiei daco-romane pe teritoriul țării noastre de-a lungul acestor secole. 

Țările Române au preluat şi prelucrat modele din cadrul arhitecturii bizantine. 

Dintre edificiile de cult de pe teritoriul României enumerăm: „Basilica Mare” (sec. al V-lea - sec. 
al VI-lea) de la Tomis, „Basilica de Marmurá" de la Tropaeum Traiani; Basilica triabsidată de la 
Ibida; „Basilica Siriană" de la Callatis; Biserica uninavată de la Sucidava. 

. Întimpul împăratului lustinian (527 - 565) s-au refăcut: cetățile romano-bizantine de pe Dunăre 
(Drobeta, Sucidava); fortărețele din interiorul provinciei, cum ar fi: Turris, Dierna, Recidiva (Vărădia), 
Daphne şi Litterata-Lederata (Palanca Nouă); incintele de la Dinogetia, Tomis, Noviodunum, 
Aegyssus, Ibida, Axiopolis, Histria, Argamum, Callatis, Sacidava şi Ulmeturn. 

Cea mai importantă realizare urbanistică din vremea lui lustinian în Dobrogea a fost „Cetatea 
de Est” de la Troesmis. 

Frontiera bizantină la Dunăre a fost reconstituită în anul 972 şi s-au refăcut cetăţile romano- 
bizantine din Dobrogea: Capidava, Carsium (Hârşova). 

În timpul domniei împăratului loan Tzimiskes s-a construit cetatea-port de la Păcuiul lui Soare, 
cu rol de bază navală, destinată apărării accesului spre Durostolon (Silistra). 

Complexul mânăstiresc rupestru de la Basarabi-Murfatlar, construit între anii 922 şi 982, în faleza 
abruptă a „dealului de cretă”, este cel mai vechi monument religios al feudalismului timpuriu din 

Dobrogea, si este alcătuit din şase bisericuțe, chilii, încăperi funerare şi galerii de legătură: Una 

dintre bisericile rupestre reprezintă un spaţiu basilical, celelalte sunt spaţii uninavate. 

E AE 7 Se 
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resc rupestru de la Basarabi-Murfatlar (922 - 982); a), b) si c) Interioare 

Până în sec. al IX-lea arhitectura populară s-a dezvoltat în mod unitar pe teritoriul românesc, 
bazându-se pe tradiţiile locale şi pe elementele arhitecturale preluate de la popoarele cu care 
poporul român a intrat in contact, dar şi reinnoindu-se continuu prin complexul transfer de influente 
artistice cu arhitectura cultă. l 

Arhitectura populară a constituit un model perpetuu de sensibilitate şi înțelepciune, de şlefuire 
artistică desăvârşită, pentru arhitectura cultă, asigurându-i un plus de originalitate şi durabilitate. 

Programele arhitecturii populare au fost: locuințe, biserici, anexe gospodăreşti, instalaţii de 
tehnică țărănească, care s-au caracterizat printr-o varietate de soluţii constructive cu o artă 
decorativă specifică şi o anume viziune estetică înclinată spre echilibrul volumelor generale, spre 
pitoresc şi asimetrie. — 

Arhitectura populară s-a diferențiat prin modul de grupare al clădirilor în cadrul aşezărilor, prin 
structura acestora, materiale de construcție şi aspect. Varietatea soluțiilor constructive şi plastice 
a fost determinată de: zonele climatice, relief, materiale de construcție, tradiții artistice şi ocupația 
locuitorilor. 


Fig. 979 Complexul mânăsti 


În urmă constituirii primelor formaţiuni statale de tip feudal (sec. al X-lea - sec. al XIII-lea) si 
datorită condiţiilor istorice care, până în epoca modernă, au divizat teritoriul țării noastre în 
formațiuni statale separate, arhitectura a evoluat diferențiat pentru fiecare zonă în parte, 
păstrându-şi unitatea în ansamblu. ra: d 

Arhitectura feudală românească s-a caracterizat printr-o permanentă legătură cu tradiția, 
având un caracter unitar determinat de unitatea întregii arte populare româneşti. 


A e 


Societatea feudală datorită dezvoltării economiei şi a transformărilor sociale a impus 
dezvoltarea unei arhitecturi cu programe noi, întrucât arhitectura populară nu a reuşit sa 
soluţioneze sub aspect funcţional, constructiv şi plastic cerințele şi ideologia noii societăţi feudale. 

Apartenența la una din cele două mari confesiuni religioase creştine: ortodoxă bizantină sau 
catolică occidentală a conferit arhitecturii medievale româneşti o serie de particularități stilistice. 


68.5. ARHITECTURA ÎN ȚARA ROMÂNEASCĂ (sec. al X-lea - sec. al XIX-lea) 


În Tara Românească, arhitectura feudală timpurie a adoptat arhitectura bizantino-balcanică 
favorizată şi de existenţa, în Dobrogea şi la Dunărea de Jos, a unor edificii de tip bizantino-balcanic: 
militare - cetăţile de la Pácuiul lui Soare, Capidava; Dinogetia-Garván, Vicina etc. - şi de cult - 
complexul mânăstiresc-funerar de la Basarabi (sec. al X-lea), bisericile de la Dinogetia-Garván 
(sec. al X-lea - sec. al XI-lea) şi Niculiţel (sec. al XI-lea - sec. al XII-lea). | 

În sec. al XIV-lea, în timpul domnitorilor Basarabi, s-au construit Curțile Domnești de la Cámpu- 
lung şi Curtea de Argeş, cetăţile de refugiu şi de pază de la Poienari şi Cetăţeni, precum şi biserici 
şi mânăstiri. 

În timpul domnitorului Mircea cel Bătrân (1386 - 1418) s-au construit cetățile de frontieră: Tumu 
Măgurele şi Giurgiu. | i l : : 

Dintre bisericile importante enumerăm: Biserica Domnească Sf. Nicolae de la Curtea de Argeş 
(1352), jud. Argeş, cu planul în formă de cruce greacă înscrisă - ctitoria domnitorului Basarab | 
Întemeietorul (1310 - 1352); Biserica Vodița (1369), jud. Mehedinţi, cu plan triconc; Biserica 
mânăstirii Cozia (1387 - 1391), jud. Vâlcea, de plan triconc cu turlă pe naos - ctitoria domnitorului 
Mircea cel Bătrân (1386 - 1418), al cărui portret şi mormânt se afla aici. Alaturi de mormântul lui 


Fig. 980 Biserica Domnească i Fig. 981 Biserica 
„Sf. Nicolae" de la Curtea de Argeş a) Exterior; b) Mormântul lui Mircea cel Bătrân 


La finalul sec. al XIV-lea, în arhitectura religioasă s-a impus 
definitiv planul triconc, un exemplu fiind Biserica mânăstirii 
Cotmeana (1387 - 1389), care are formele unei biserici sală 
cu abside laterale. 

In sec. al XV-lea a continuat construcţia de biserici sig 
mânăstiri, dintre care s-au păstrat integral doar Biserica 
schitului Bradetu, jud. Argeş, cu plan triconc cu turlă pef 

„naos; Biserica Sf. Vineri din Târgovişte; precum şi o nouă ia 
su Domnească la Târgovişte. 1 ; eds 

n sec. al XVI-lea, Biserica mânăstirii Dealu (1500 - 1501) ERME aaa mânăstirii 
de plan triconc, ctitoria lui Radu cel Mare chos - 1508) : js tape pe 
Biserica mânăstirii Argeşului (1514 - 1517) sau Biserica Cena MSN 
Episcopală, ctitoria lui Neagoe Basarab (1512 - 1521), ambele cu fațade din piatră fátuitá si 
decorate cu arcaturi şi motive ornamentale geometrice şi florale stilizate, au constituit modele, în 
Tara Românească, pentru principalele edificii de cult din sec. al XVI-lea - sec. al XVII-lea, 
contribuind la elaborarea stilului arhitectural muntenesc. 
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Fig. 983 Biserica mânăstirii Fig. 984 Biserica mánástirii Argesului 
Dealu (1500 - 1501) (1514 - 1517) 


. Fig. 985 Biserica 
mănăstirii Tutana (1589) 

Stilul muntenesc, din această perioadă, s-a evidenţiat prin: armonia si iilor: 
preferința pentru planul triconc cu turlă pe naos: Biserica Valea (1537), Md AUS e 
(1588), jud. Olt, ctitoria fraţilor Buzeşti etc.; prin modul original de tratare a pronaosului cu d " 
turle: Biserica mánástirii Dealu; Biserica mánástirii Tutana (1589), jud. Arges; sau cu trei turie $ 
Biserica mânăstirii Argeşului, Biserica Cobia (1572), jud. Dâmboviţa; şi prin decorarea fatadelor 2: 
arcaturi dispuse in două registre, separate printr-un brâu median: Biserica mânăstirii Dealu: 
Biserica mânăstirii Bucovát (1571 - 1572), jud. Dolj; Biserica mânăstirii Tutana, jud. Argeş; Biserica 
mânăstirii Márcuta (1586 - 1587) din Bucureşti; Biserica mânăstirii Mihai Vodă (1589 - 1591) din 
Bucureşti - ctitoria lui Mihai Viteazul (1593 - 1601) etc. 

TES ți lea rea 


Fig. 986 Biserica Cobia - Fig. 987 Biserica mânăstirii - Fig. 988 Biserica mánástirii 
(1572), jud. Dâmboviţa Bucovát (1571 - 1572), jud. Dolj  Márcuta (1586 - 1587), Bucureşti 


Biserica mânăstirii Snagov (1512 - 1517), jud. Ilfov, de plan în formă de cruce greacă înscrisă, 
amplificată lateral, cu două abside şi cu o decorație de cărămidă aparentă, a reflectat influenta 
athonită. | 

În 1583 s-a construit la Târgovişte un nou Palat Domnesc, al cărui paraclis a adoptat pridvorul 
pe coloane de cărămidă, element care va deveni caracteristic edificiilor din Tara Românească. 

În a doua jumătate a sec. al XVI-lea, odată cu întărirea dominaţiei otomane, s-a produs o 
accentuată scădere a mijloacelor economice, fenomen resimțit şi în arhitectură. Deşi s-au ridicat 
edificii de mai mici dimensiuni, dar mai numeroase, meşterii constructori au reuşit să creeze 
opere de mare valoare artistică, prelucrând modelele celor mai reprezentative edificii anterioare. 

În timpul domniei sale, Mihai Viteazul a construit o reşedinţă domnească la Caracal (jud. Olt) şi 
biserici la: Caracal, Alba lulia (1596), Făgăraş, Ocna Sibiului (jud. Sibiu), Lujerdiu (jud. Cluj), 
Bucureşti etc. Totodată, a refăcut mânăstirile: Clacociov, jud. Olt; Gorgota, jud. Dâmboviţa etc., 
- dar şi multe biserici. E EU | E WA A 

Mihai Viteazul a fost ucis în 9 august 1601, la 3 km sud de Turda, din ordinul generalului 
Gheorghe Basta. Capul său a fost |uat de unul dintre căpitanii domnitorului şi a fost înmormântat 
de Radu Buzescu la Mânăstirea Dealu, lângă Târgovişte. Pe sarcofagul din marmură de la Mână- 
stirea Dealu stă scris: „Aici zace cinstitul şi răposatul capul creştinului Mihail, Marele Voievod, 

ce-au fost domn al Țării Româneşti şi Ardealului şi Moldovei; cinstitul trup zace în Câmpia Turdei. 
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Fig. 989 Biserica mânăstirii Fig. 990 Biserica mânăstirii Fig. 991 Mormântul lui Mihai Viteazul 
Mihai Vodă (1589 - 1591) Snagov (1512 - 1517) de la Manastirea Deal 


Secolul al XVII-lea a cunoscut mai multe perioade de dezvoltare arhitecturală. 

In timpul domniei lui Matei Basarab (1632 - 1654) s-au construit biserici: Biserica din Gherghița 
(1641), jud. Prahova; Biserica Sfinţii împărați din Târgovişte (1650) etc.; mânăstiri: Arnota (1633 - 
1636), jud. Vâlcea; Máxineni (1637), jud. Brăila; Strehaia (1645), jud. Mehedinţi; Plátáresti (1646), 
jud. lifov; Brebu (1650), jud. Prahova; Gura Motrului (1653), jud. Mehedinţi etc.; resedinte boiereşti 
şi domneşti: Conacul fortificat de la Goleşti (1641 - 1642), jud. Argeş; Casa lui Udrişte Năsturel de 
la Heresti, jud. Ilfov; Curtea Domnească de la Bráncoveni (1640), jud. Olt; Casa Domnească de la 
Câmpulung (1650), jud. Argeş etc. 2 ES. s 


h 
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Fig. 992 Mânăstirea Amota Fig. 
(1633 - 1636), jud. Vâlcea Strehaia (1645), jud. Mehedinţi Gura Motrului (1653) 


În arhitectura civilă, în compoziția fațadelor elementele predominante 'au fost: cerdacele şi 
foişoarele. e E QU 

În arhitectura religioasă, s-a răspândit pridvorul deschis si turnul-clopotnitá pe pronaos l-a care 
accesul se făcea printr-un turnulet-scará dispus pe latura nordică, volum care genera o asimetrie 
expresivă. «ws ol HH 

Decorul ornamental s-a diversificat sub influența arhitecturii din Moldova - influenţă inaugurată de 
construirea Bisericii Stelea (1645) din Târgovişte. jud. Dámbovita, ctitoria lui Vasile Lupu 
(1534 - 1653) - prin adoptarea ancadramentelor de tip gotic moldovenesc târziu: Biserica mânăstirii 
Brebu, jud. Prahova; Biserica mânăstirii Gura Motrului, jud. Mehedinţi etc.; a bumbiilor de ceramică 
smălțuită: Biserica din Vlădeşti (1656), jud. Argeş; Biserica schitului Cornet (1666), jud. Vâlcea etc.; 
precum şi realizarea de ancadramente cu motive de inspirație orientale: Biserica Sf. Treime din 
Golesti (1646), Biserica Sf. Treime din Piteşti etc. 

Bisericile din Oltenia, în această perioadă, aveau turnul-clopotnitá ca un turn de refugiu 
fortificat: Biserica mânăstirii Strehaia (1645), jud. Mehedinţi; Biserica mânăstirii Jitianu (1654 - 
1658), jud. Dolj etc. l : 

În ultima treime a sec. al XVII-lea s-au construit numeroase curţi boiereşti: Curtea de la Măgureni 
(1666 - 1667), jud. Prahova; Curtea de la Filipeştii de Pădure, jud. Prahova etc.; dar, cele ma! 
reprezentative curţi şi palate au fost construite în timpul domniei |ui Constantin Brâncoveanu 
(1688 - 1714): Palatul de la Potlogi (1698), jud. Dâmboviţa; Palatul de la Mogoşoaia (1702), 
Palatul de la Doiceşti (1706). Aceste palate aveau o compoziţie clară şi ordonată, iar fațada cu 
terasa acoperită (loggia), opusá celei principale era orientată către un lac Sau eleşteu. 


. 993 Biserica mânăstirii Fig. 994 Biserica mânăstirii 
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ăstiresc, uneori cu o biserică în mijlocul incintei, aveau 


Hanurile, organizate pe principiul mân cu o biser 
dăpostire a călătorilor. 


şi o funcţiune comercială pe lângă cea de a 


4, 


Fig. 995 Biserica Stelea (1645), Fig. 996 Biserica mânăstirii Fig. 997 Biserica mânăstirii 
Târgovişte, jud. Dâmbovița Brebu, jud. Prahova Jitianu (1654 - 1658), jud. Dolj 


xri A AS 
Fig. 998 Palatul de la Potlogi (1698), 
jud. Dâmboviţa 

Stilul brâncovenesc, din perioada lui Constantin Brâncoveanu (1688 - 1714) şi prin extensie 
până la 1730, a fost o variantă a stilului muntenesc, care s-a caracterizat prin compoziţii clare şi 
echilibrate, cu structură clasică, fără elemente specifice notabile legate de tipologia sau de 
structura edificiilor, dar cu o mare exuberantá decorativă constând din sculpturi în piatră (cu 
motive vegetale predominante) la balustrade şi coloane, din reliefuri de tip oriental realizate în 
stuc pentru decorația interioară si din picturi murale. 

Dintre. numeroasele ansambluri mânăstireşti brâncoveneşti enumerăm: Sinaia (1690 - 1695), 
jud. Prahova; Râmnicu Sărat (1691 - 1697), jud. Buzău; Berca (1694), jud. Buzău; Mamu (1695), 
jud. Vâlcea; Surpatele (1706), jud. Vâlcea; Govora (1710 - 1711), jud. Vâlcea; Antim (1715) din 
Bucureşti etc.; însă cele mai reprezentative sunt la: Hurez (1690 - 1697), jud. Vâlcea şi Văcăreşii 


(1716 - 1722) din Bucureşti. 
* ERTEKET, neun : INSTA 


DEL M 


Fig. 1000 Mânăstirea Sinaia . Fig. 1001 Mânăstirea Hurez 
(1690 - 1695), jud. Prahova (1690 - 1697), jud. Vâlcea 
Biserici bráncovenesti reprezentative sunt: Biserica Fundenii Doamne | ) 
(1702), Biserica Crefulescu (1722), Biserica Stavropoleos (1724 - 1730), Biserica Sfántul 
Elefterie - Vechi (1741 - 1744) - toate din Bucuresti; Biseríca fostei mánástiri din Baia de Aramá 
(1699), jud. Mehedinţi; Biserica din Brădeşti Bătrâni (1751), jud. Dolj etc. 


Fig. 1002 Mânăstire 
Văcăreşti, Bucureşti 
i (1699), Biserica Colfea 
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Fig. 1003 Biserica Coltea Fig. 1004 Biserica Creţulescu Fig. 1005 Biserica Stavropoleos 
(1702), Bucureşti (1722), Bucureşti (1724 - 1730), Bucureşti 
În mediul rural, pornind de la modelul brâncovenesc, s-au construit biserici care se află la 
limita dintre arhitectura cultă şi cea populară, cum sunt: Biserica din Mihăieşti (1756), Biserica Sf. 
Nicolae din Páusesti-Máglasi (1778), Biserica Sfinţii Voievozi din Olăneşti (1820) - toate din jud. 
Vâlcea etc. 
în sec. al XVIII-lea s-a răspândit un tip de locuinţă boierească denumită culá (în limba tur 
- turn) înrudită cu locuinţa fortificată balcanică, dar specific românească, mai ales în Oltenia şi 
Muntenia, cum sunt la: Almăj, Brabova, Cernátesti - toate din jud. Dolj; Curtisoara, Groserea, Siacu 
- toate din jud. Gorj; Máldáresti, jud. Vâlcea; Racovița, jud. Argeş; Cerneti, jud. Mehedinți etc. 
O sinteză dintre o culă şi o casă țărănească dezvoltată, se găseşte la: casa-culă Tudor 
Vladimirescu din Cemeti, casa-culá Cutui din Broşteni - toate din jud. Mehedinţi; casa-culă din 


Zătreni, jud. Vâlcea etc. 


că: cule 


Worm 


Fig. 1006 
Máldáresti, jud. Válcea 
La sfârşitul sec. al XVIII-lea şi începutul sec. al XIX-lea arhitectura neoclasică a devenit predo- 
minantă: Casa Creţulescu (1820), Palatul Ghica-Tei (1822), Biserica Doamna Ghica (1833), Palatul 
Ştirbei (1835), Palatul Regal (1932 - 1937) - toate din Bucureşti; Teatrul Naţional (1846 - 1852) 
şi Palatul Universității (1857 - 1869) din Bucureşti, ambele distruse în al doilea război mondial. 
Principalul arhitect român care a promovat un neoclasicism ferit de intruziunile altor tendinţe a 
fost Alexandru Orăscu (1817 - 1894), autor al: Palatului Universităţii (1857 - 1869), Hotelului 
Bulevard (1865) Cinematografului Bucureşti (1884) - toate din Bucureşti etc. 


Cula Duca (1823), Fig. 1007 Casa-culá Tudor Fig. 1008 Casa-culă Cutui, 
Vladimirescu, Cerneti, jud. Mehedinţi Broşteni, jud. Mehedinţi 


at 


n t Init 5 
: a MERA 


Fig. 1009 Palatul Regal Fig. 1010 Palatul Universităţii Fig. 1011 Hotelul Bulevard 
(1932 - 1937), Bucureşti (1857 - 1869), Bucureşti ^. (1865), Bucureşti 
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Dintre edificiile cu arhitectură neogotică enumerăm: Palatul Sutu s - 1835) din Bucureşti, 
arh. Konrad Schwink si Johann Veit; Casa Universitarilor din Bucuresti etc. un 

Crearea statului rán modern, în urma unirii Principatelor, la 1859, precum şi a cuceririi inde- 
pendentei țării față de Imperiul Otoman, la 1877, a generat un rapid proces de urbanizare a centrelor 
oraşelor, care s-au îmbogăţit cu edificii mari, monumentale, ale noilor instituții ale statului român. 

Castelul Peleş (1875 - 1883) din Sinaia, arh. Wilhelm Doderer şi Johann Schultz şi finalizat de 


ctură eclectică în care a predominat stilul Renaşterii germane (în 


2H E 
A 


ia; 


—À * 


Fig. 1012 Palatul Sut Fig. 1013 Castelul Peleş (1875 - 1883), Sina 
(1833 - 1835), Bucuresti a) si b) Exterioare 


Spre sfârşitul sec. al XIX-lea s-a impus arhitectura eclectică, promovată de şcoala academismului 
francez (academismul Beaux-Arts-ist), la: Palatul Băncii Nationale (1883 - 1885) din Bucureşti, arh. 
Cassien Bemard si Albert Galleron; Ateneul Román (1886 - 1888) din Bucuresti, arh. Albert 
Galleron; Palatul Jean Mihail (1899 - 1907) din Craiova, arh. Paul Gottereau 

> te; Ys ia TA DOTE A AS 


A : >r m. 


icon px 
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Fig. 1014 Palatul Báncii Nationale Fig. 1015 Ateneul Romá Fig. 1016 Palatul Jean Mihail 
(1883 - 1885), Bucuresti (1886 - 1888), Bucuresti (1899 - 1907), Craiova 

Dintre edificiile eclectice reprezentative construite de arhitecţii români, formati la şcoaia 
academismului francez enumerăm: Palatul de Justiţie (1890) din Craiova, arh. |. N. Socolescu; 
Palatul Poştei (1900) din Bucureşti, arh. Alexandru Săvulescu; fostul Palat al Parlamentului (1997) 
şi Casa Centrală a Armatei (1912) din Bucureşti, arh. Dimitrie Maimarolu; Palatul Bursei (1910) cin 
Bucureşti, arh. St. Burcuş etc. 

În alte edificii eclectice din Bucureşti au dominat elementele de Renaştere franceză: Palatul de 
Justiţie (1890 - 1895), arh. A. Ballu; Palatul Bibliotecii Centrale Universitare (1891 - 1895), arh. Paul 
Gottereau; Palatul Ministerului Agriculturii (1896), arh. Louis Blanc; Palatul Casei de Economii şi 
Consemnafíuni (1896 - 1900), arh. Paul Gottereau; Institutul de Medicină şi Farmacie (1900 - 1902), 
arh. Louis Blanc etc.; dar şi Teatrul Naţional (1896 - 1901) din Caracal, arh. Franz Bileck etc. 

Stilul Art Nouveau este reprezentat de clădiri cum sunt: Cazinoul (1907 - 1911) din Constania, 
arh. Daniel Renard; vechiul Hotel Athenée-Palace (1910) din Bucuresti, arh. Daniel Renard etc. 

Ing. Anghel Saligny (1854 - 1925) a proiectat şi executat la Brăila, in 1884 - 1888, si la Galati, 
în 1889, primele silozuri din lume din beton armat prefabricat, fiind astfel şi un promotor pe plan 

mondial al construcţiilor prefabricate din beton armat. Aceste silozuri, cu o capacitate de 25.000 
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ondial şi cel 
el Saligny. 


/ 


Bis există si astăzi în incinta porturilor Brăila şi Galaţi. 
Podul de la Cernavodă (1890 - 1895) peste Dunăre, al III 
mai lung din Europa la acea vreme (3.850 m), a fost realizat su 
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-lea ca lungime pe plan m 
b coordonarea ing. Angh 


A á 


c 


ursei 


g. 1017 Palatul de Justitie Fig. 1018 Palatul Poştei Fig. 1019 Palatul Bu 
(1890), Craiova (1900), Bucuresti (1910), Bucuresti 


LA. 


Fig. 1020 Casa Centrală a Armatei Fig. 1021 Palatul de Justiţie Fig. 1022 Palatul Ministerului 


(1912), Bucureşti (1890 - 1895), Bucureşti Agriculturii (1896), Bucureşti 


Fig. 1023 Palatul Bibliotecii Centrale Fig. 1024 Palatul CEC Fig. 1025 Institutul de Medicină şi 
Universitare (1891 - 1895), Bucureşti (1896 - 1900), Bucureşti Farmacie (1900 - 1902), Bucureşti 
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us ; Fig. 1027 Cazinoul. ig. 102 dul de la 
i Teatrul Naţional Fig. 1028 Podul de 
prn 901), Caracal (1907 - 1911), Constanta Cernavodà (1890 - 1895) 


Scanned with OKEN Scanner 


Fi 


68. Arhitectura în România | 380 
68.6. ARHITECTURA ÎN MOLDOVA (sec. al XIV-lea - sec. al XIX-lea) 


In Moldova, arhitectura feudală timpurie din sec. al XIV-lea, a fost reprezentată de curți fortifi- 
cate în principalele oraşe de reşedinţă: Baia, Rădăuți, Siret, Suceava - toate din jud. Suceava. 

_În timpul domniei lui Petru | Muşat (1374 - 1391) s-a construit un sistem defensiv, cu cetăţi din 
piatră (Neamţ, Suceava, Şcheia, Tetina) de plan patrulater, cu turnuri pătrate de colt, înrudite cu 
fortificațiile baltice. Cetățile de piatră de la Soroca, Hotin şi Cetatea Albă, construite la frontiera 
de răsărit, au atestat sinteza arhitecturală genoveză cu decorația de origine baltică. Totodată, a 
continuat şi construcția de curţi fortificate si în oraşele din interiorul țării la: Piatra Neamţ, Bacău, 
Cotnari, Hârlău, Roman şi laşi. 
. Arhitectura religioasă a celor mai vechi biserici de zid: Biserica Sf. Nicolae (1359) din Rădăuţi, 
jud. Suceava, de plan bazilical cu trei nave, ctitoria lui Bogdan I (1359 - 1365) şi Biserica Sfânta 
Treime (1354 - 1358) din Siret, jud. Suceava, prima biserică de plan triconc din Moldova, ctitoria 
lui Petru | Muşat, au contribuit la elaborarea stilului moldovenesc. 

In timpul lui Alexandru cel Bun (1400 - 1432) in arhitecturá s-a asimilat tehnica de constructie 
goticá, cu ancadramente specifice, dar adaptată la edificiile cultului ortodox. Un edificiu reprezentativ 
al acestei perioade fiind mânăstirea Bistrița, jud. Neamț, ctitoria principală şi necropola lui 


Alexandru cel Bun. zi —À 


Fig. 1029 Biserica ,Sf. Nicolae" Fig. 1030 Biserica „Sfânta Fig. 1031 Biserica mânăstirii 
(1359), Rădăuţi, jud. Suceava Treime”, Siret, jud. Suceava Bistrița, jud. Neamţ 

Stilul moldovenesc a avut la bază sinteza originală între elementele bizantino-balcanice, 
romanice şi gotice, având apogeul în timpul domniei lui Ştefan cel Mare (1457 - 1504). 

În primele trei decenii din domnia lui Ştefan cel Mare s-a consolidat şi amplificat sistemul defensiv 
al țării, format din cetăţile din piatră de la Neamţ, Suceava, Roman, Cetatea Albă, Hotin, Orhei, 
Chilia, precum şi curțile domneşti fortificate de la: Piatra Neamţ, Bacău, Cotnari, Hârlău, Vaslui, 
Suceava şi laşi. 

Edificiile de cult în stil moldovenesc construite, mai ales după 1487, au o valoare de unicat în 
spațiul artistic european. Bisericile construite s-au caracterizat prin: eleganța şi armonia proporiiilor, 
sistemul de boltire cu arce etajate, specific moldovenesc; decorul fațadelor cu arcaturi suprapuse 
şi frize de discuri de ceramică smălțuită dispuse sub cornişă şi prin folosirea acoperişuriior 


compartimentate. 


A 1033 Cetatea Sucevei, Suceava 
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Fig. 1 036 Cetatea Soroca 


Fig. 1034 Cetatea Albă Fig. 1035 Cetatea Hotin 


| 

t 

S-au construit edificii: 
- de plan triconc cu turlă pe naos: Biserica Sf. Cruce din Pătrăuți (1487), jud. Suceava; Biserica Sf. 
Procopie din Miligáuti (1487), jud. Suceava; Biserica Sf. Gheorghe din Voroneţ (1488), jud. Suceava, 

| în care Marea frescă de pe fațada de vest, numită „Judecata de Apoi” este o compoziţie de 5 
registre, unică în arta orientului creştin, fiind executată pe un fond albastru, cunoscut sub denumirea 
de „albastru de Voroneţ”, considerat de specialişti ca unic in lume; Biserica Sf. Ilie din Sfântu llie 
(1488), jud. Suceava; Biserica Precista din Bacău (1490 - 1491); Biserica Sf. Gheorghe din Hârlău 
(1492), jud. laşi; Biserica Sf. Nicolae din Dorohoi (1495), jud. Botoşani; Biserica Sf. Nicolae-Popáuti 
din Botoşani (1496); 
- dreptunghiulare cu cupole dispuse în filă şi fără turlă: Biserica Adormirii din Borzesti (1493 - 1494), 
jud. Bacău; Biserica Sf. Mihail din Războieni (1496), jud. Neamţ; 
- de tip mixt, cu absidele scobite în grosimea zidurilor: Biserica Sf. loan Botezătorul din Piatra 
Neamţ (1497 - 1498), jud. Neamţ; Biserica Tăierea capului Sf. loan Botezătorul din Arbore (1503), 
jud. Suceava; Biserica Coborârea Sfântului Duh din Dobrovăț (1503 - 1504), jud. laşi - ultima 

ctitorie a lui Stefan cel Mare etc. 

| 

| 


ey 


i gud Tm. E 
| Fig. 1037 Biserica „Sf. Cruce" Fig. 1038 Biserica „Sf. Gheorghe” (1488), Voroneț, jud. Suceava; | 
| (1487), Pátráuti , jud. Suceava a) Exterior; b) Fresca de pe fațada de vest, numită „Judecata de Apoi 


Fig. 040 Biserica „Sf. Fig. 1041 Biserica „Sf. Fig. 1042 ic A 
Gheorghe” (1492), Nicolae-Popáuti” (1496), — (1493 - 1494), Borzeşi, 
Hârlău, jud. laşi Botoşani, jud. Botoşani jud. Bacau 
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Fig. 1039 Biserica 
Precista (1490 - 1491), 
Bacáu, jud. Bacáu 
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Fig. 1043 Biserica „Sf. loan Fig. 1044 Biserica „Tăierea capului Fig. 1045 Biserica „Coborârea 
Botezătorul”, Piatra Neamţ Sf. loan Botezătorul” (1503), Arbore Sfântului Duh”, Dobrovăț, jud. laşi 


Biserica mânăstirii Putna (1466 - 1469, 1481) şi Biserica mânăstirii Neamţ (1497) au un plan 
complex, în care faţă de spaţiile tradiționale s-au adăugat camera mormintelor şi pridvorul închis, plan 
care se va aplica la toate marile biserici mânăstireşti din Moldova în sec. al XVI-lea - sec. al XVII-lea. 

Ştefan cel Mare, a zidit 44 mânăstiri şi biserici, conform tradiţiei, după fiecare luptă o biserică, 
iar după decesul său la 2 iulie 1504, la Suceava, a fost înmormântat la Mânăstirea Putna. 


aw 


NT AXE Cue ERR Ec MEE ! : 
Fig. 1046 Putna, jud. Suceava; a) Mánástirea; Fig. 1047 Biserica mânăstirii Neamţ 
b) Biserica mânăstirii; c) Mormântul lui Ştefan cel Mare (1497), jud. Neamţ 

În sec. al XVI-lea, în construcția monumentelor, s-a continuat tradiţia arhitectonică precedeniă, 
concretizată în dispoziţia planimetrică - Biserica Sf. Gheorghe din Suceava (1514 - 1522), Biserica 
mânăstirii Probota (1530), jud. Suceava - şi ca tipuri de profile pentru ancadramente. Totodată, âu 
apărut şi noutăți. i 

Astfel, Biserica mânăstirii Humor (153 . 
pridvorul deschis pe stâlpi de zidărie, iar la Biserica Sf. Dumitru din Suceava (1534 - 1535) şi 


mânăstirea Slatina, jud. Suceava, ctitoria lui Alexandru Lăpuşneanu (1552 - 1561 şi 1564 - 1568), 
sunt influenţe ale Renaşterii italiene. a A zi 
În decorația fațadelor edificiilor de cult, pictura murală a avut un rol principal, la: Biserica 
mânăstirii Probota, Biserica mânăstirii Humor, Biserica mânăstirii Moldovița etc. uu 
La sfârşitul sec. al XVI-lea, în arhitectura din Moldova s-a remarcat un influx de forme stilistice 
muntenesti: - turia pe pronaos şi împărţirea fațadelor printr-un brâu, la Biserica mânăstirii edd 
(1579 - 1584) din laşi; - pridvorul deschis pe coloane, la: Biserica schitului Hlincea (1587), 


0) şi Biserica mânăstirii Moldoviţa (1532) au adoptet * 
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jud. laşi; Biserica Sf. Nicolae din Aroneanu (1594), jud. laşi; Biserica mânăstirii Suceviţa 
(1581 - 1601), jud. Suceava etc. 
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Fig. 1050 Biserica mânăstirii 
Humor (1530), jud. Suceava 
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Fig. 1048 Biserica „Sf. Gheorghe” Fig. 1 049 Biserica mânăstirii 
(1514 - 1522), Suceava Probota (1530), jud. Suceava 
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Fig. 1052 Biserica „Sf. Dumitru” Fig. 1053 Biserica mânăstirii 
(1534 - 1535), Suceava Slatina, jud. Suceava 


Fig. 1051 Biserica mânăstirii 
Moldoviţa (1532), jud. Suceava 
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Fig. 1054 Biserica mânăstirii Fig. 1055 Biserica schitului Fig. 1056 Biserica „Sf. Nicolae” 
(1579 - 1584), laşi -Hlincea (1587), jud. laşi l (1594), Aroneanu, jud. laşi 


Galata 


4 - 1601), jud. Suceava; 


Fig. 1057 Biserica mânăstirii Suceviţa (158 
a avut loc un proces de fortificare al mânăstirilor 


muri de strajă şi turnuri; la mânăstirea Pro 
dăpostul cărora s-au construit case dom 


a) şi b) Exterioare 
prin construirea de curtine 
bota, mânăstirea Slatina, 


În sec. al XVI-lea, 
neşti, cum sunt cele de la 


înalte, prevăzute cu dru 
mânăstirea Suceviţa etc., la a 
Probota şi Slatina.’ 
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Ansamblul Mânăstirii Floreşti, E 
com. Alexandru Vlahuţă, jud. Vaslui, 
(Biserica Sfântul Ilie Tezviteanul, 
turnul-clopotnitá, palatul egume- 
nesc si zidul de incintă), s-a construit 
în sec. al XVI-lea - sec. al XIX-lea. 

Biserica a fost construită pe la $ 
anul 1590 de vornicul Cârstea MB 
Ghenovici si soția sa, Anghelina; şi | 
reclădită între anii 1686 - 1694 de 
vornicul  Gavriliţă Costachi, Ek 
strănepotul ctitorului şi urmaşii săi. | 

În 1853, s-a construit turnul- PM 
clopotniță de la intrare, iar între | 
1858 - 1880 s-a ridicat palatul 
egumenesc, din piatră şi cărămidă. 

Mânăstirea s-a numit la început $ 
Simila, apoi Florentina, iar de la 
mijlocul secolului al XVII-lea, Floreşti. E 


In sec. al XVII-lea, arhitectura a cunoscut o remarcabilă diversitate tipologică şi omamentală. 

La influxul de forme stilistice munteneşti din: Biserica mânăstirii Secu (1602), jud. Neamţ, 
Biserica mică a mânăstirii Dragomirna (1602), jud. Suceava; sunt adăugate forme stilistice 
caucaziene pentru decorația în piatră a fațadelor, la: Biserica mare a mânăstirii Dragomirna (1608 
- 1609), jud. Suceava, Biserica Sfinții Trei lerarhi din laşi (1639), ctitoria lui Vasile Lupu (1634 - 
1653) unde se află mormintele lui Alexandru |. Cuza, Dimitrie Cantemir şi Vasile Lupu etc. 

Totodată, au apărut forme stilistice constantinopolitane la Biserica Sf. Sava din laşi (1625) şi 
baroce la: Biserica mânăstirii Golia (1650 - 1660) di 
Bacău etc. E 


zi E. 


Fig. 1059 Biserica mânăstirii Fig. 1060 Mânăstirea Dragomirna, jud. Suceava; a) Biserica mică a 
Secu (1602), jud. Neamţ mânăstirii (1602); b) Biserica mare a mânăstirii (1508 - 1509) 


PROC DE tit me eră sara ma ca na 


a Vile EGIT e i E = n 4 E FE 
- a cR i eed nne ânăstirii Golia Fig. 1063 Biserica mânăstirii 
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In acest secol a continuat fortificarea bisericilor prevăzute cu tainite şi drumuri de strajă cu 
metereze la: Biserica mânăstirii Bârnova (1626 - 1629), jud. laşi; Biserica Precista (1645) din 
Galaţi etc. 

In arhitectura civilă, au apărut realizări remarcabile: Casa Rosetti-Balş, jud. Vaslui; Casa 
Cantacuzino-Pascanu din Paşcani, jud. laşi; Conacul Cantacuzino din Serbesti, jud. Neamţ; Casa 
Domnească de la Bârnova, jud. lagi; Casa Domnească de la Cetăţuia, lagi; Curtea Domnească 
de la laşi etc. 
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Fig. 1064 Biserica mânăstirii Fig. 1065 Biserica Precista . Fig. 1066 Conacul Cantacuzino, 
Bârnova (1626 - 1629), jud. laşi (1645), Galaţi, jud. Gaiati Serbesti, jud. Neamţ 


În sec. al XVIII-lea, barocul moldovenesc de inspiraţie orientală al decoraţiei fațadelor s-a impus 
la: Biserica Sfinţii Teodori (1761) din laşi; Biserica Sf. Gheorghe (1761) din laşi; Biserica 
Adormirea Maicii Domnului (1763) din Bálánesti, jud. Neamţ, Biserica Adormirea Maicii Domnului 
(1774) din Berzunti, jud. Bacău; Biserica Sfânta Treime (1774) din Doljesti, jud. Neamţ etc. 
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Fig. 1067 Biserica „Sf. Fig. 1068 Biserica „Adormirea Maicii Fig. 1069 Biserica „Adormirea 
Gheorghe” (1761), laşi Domnului” (1763), Bálánesti, jud. Neamţ Domnului”, Berzunti, jud. Bacău 
La sfârşitul sec. al XVIII-lea şi începutul sec. al XIX-lea arhitectura neoclasică s-a afirmat atât 

la construcţia edificiilor de cult: Biserica Sfântul Spiridon - Rotundă (1795) din Letcani, jud. laşi, 
Biserica Banu (1800) din lagi, Biserica Sfântul Spiridon (1804 - 1805) din laşi, Biserica mânăstirii 
Văratec (1808), jud. Neamţ; cât şi la resedintele boiereşti şi domneşti: Casa Balş (1830), Casa 
Basotá, Casa Rosetti, Palatul de peste ziduri de la mânăstirea Frumoasa (1818 - 1819) - toate 


din laşi etc. j 


serica mánástiril Văratec 
08), jud. Neamț 


Biserici ig i-orica „Sfântul Fig. 1072 Bi 
i 70 Biserica Banu Fig. 1071 Biserica « 
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Edificii reprezentative ale arhitecturii neogotice sunt: | 
- Palatul Al. I. Cuza (1855) din Ruginoasa, jud. laşi, reconstruit de arh. Johan Brandel; 
- Palatul Culturii (1906 - 1925) din laşi, arh. |. D. Berindei. 


Fig. 1073 Palatul Al. |. Cuza (1855), - aiia. AS 
Ruginoasa, jud. lasi Fig. 1074 Palatul Culturii (1906 - 19 
Spre sfârşitul sec. al XIX-lea s-a impus arhitectura eclectică, la: Teatrul Naţional (1894 - 1896) 


din laşi, arh. Fellner si Helmer; Palatul Universităţii A. I. Cuza (1896) din laşi, arh. Louis Blanc etc. 
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g. 1076 Palatul Universităţii A. |. Cuza (1896), laşi 


Fig. 1075 Teatrul National (1894 - 1896), laşi Fi 


68.7. ARHITECTURA ÎN TRANSILVANIA ŞI BANAT (sec. al. X-lea - sec. al XIX-lea) 


În Transilvania, Cronica notarului anonim al regelui Bela al lll-lea a atestat, la începutul sec. al 
X-lea, cetăți ale fedalilor locali: Menumorut în Crişana, Glad în Banat şi Gelu în zona Someşului. 

În Transilvania şi Banat, arhitectura feudală timpurie a fost reprezentată de cetățile din pământ, 
cu palisade şi înconjurate cu şanţuri adânci de la: Biharia (sec. al X-lea), jud. Bihor; Satu Mare 
(sec. al X-lea); Făgăraş, jud. Braşov (sec. al X-lea); Mănăştur (Cluj-Napoca) şi Dăbâca (sec. al 
X-lea), jud. Cluj; Morisena (Cenad), jud. Timiş, sediu al voievodului Ahtum, dar şi de edificiile de 
cult: mânăstirea Sf. loan Botezătorul din Cenad (1002) etc. i 

Odată cu expansiunea statului feudal maghiar în Transilvania şi Banat, evoluția arhitecturii a - 
prezentat o configurație complexă datorită pătrunderii elementelor artistice occidentale care s-a“ 
întâlnit cu elementele arhitecturale bizantino-balcanice şi cu tradiţia locală. 

' Arhitectura romanică s-a dezvoltat numai în Transilvania, cu o întârziere faţă de Occident. 
Primul edificiu romanic atestat a fost vechea'catedralá din Alba-lulia (sfârşitul sec. al XI-lea) - o 


bazilică cu trei nave. : ; 
În sec. al XII-lea, odată cu extinderea stăpânirii maghiare, populația românească a construit 
cetăți, iniţial de pământ, ulterior întărite cu curtine de piatră la: Dăbâca, jud. Cluj; Moldoveneşti, 
jud. Cluj etc. Cetățile de refugiu de la: Orlat, Răşinari, Sibiel, Tilişca - toate din jud. Sibiu; Săsciori, 
jud. Alba etc., au constituit puncte de rezistență ale populaţiei româneşti împotriva noilor venit. 
Dupá incheierea procesului de cucerire à Transilvaniei de cátre statul feudal maghiar, in primul 
sfert al sec. al XIII-lea, regii Angevini, stimulati de papalitate pentru a stávili cultul ortodox, au 
interzis populaţiei româneşti construirea edificiilor de zid. Prin urmare, în condiții grele, populaţia 
românească a construit biserici de piatră, arhitectura dominantă fiind arhitectura de lemn. 
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Cele mai vechi biserici româneşti de piatră păstrate sunt sinteze locale, dintre arhitectura 
bizantino-balcanicá şi arhitectura romano-goticá, având forme planimetrice diferite, situate în: 
Streisángeorgiu (sec. al XI-lea), Densuş (sec. al XIII-lea), Sántámárie-Orlea (sec. al XIII-lea), 
Gurasada (sec. al XIII-lea), Strei (sec. al XIII-lea) - toate din jud. Hunedoara şi Mânăstirea 
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Fig. 1077 Biserică, Fig. 1078 Biserică, Fig. 1079 Biserică, 
Streisângeorgiu, jud. Hunedoara Densuș, jud. Hunedoara Sàntámárie-Orlea, jud. Hunedoara 
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Fig. 1080 Biserică, Fig. 1081 Biserică, a Marienburg, 
Gurasada, jud. Hunedoara Strei, jud. Hunedoara Feldioara, jud. Braşov 


Începând cu sec. al XIII-lea, stilurile romanic şi apoi gotic s-au răspândit în Transilvania şi 
Banat, datorită cavalerilor teutoni, ordinelor cálugáresti, şi în primul rând coloniştilor saşi (aduşi 
din diferite regiuni ale Germaniei pentru întărirea stăpânirii Transilvaniei de către regatul maghiar, 
dar şi pentru asigurarea pazei graniţelor), păstrând un specific provincial. 

Saşii au fost colonizați în sudul şi centrul Transilvaniei, iar secuii, în sec. al XIII-lea, în răsăritul ei. 

Cavalerii teutoni colonizați în Ţara Bârsei, între anii 1211 - 1225, au construit cetăți din piatră, 
de plan elipsoidal, cu curtine înalte şi întărite cu tumuri, la: Feldioara, Codlea, Crizbav, Rucăr si 
Crucea Mandii, care au făcut din aceste cetăți cele mai avansate construcţii defensive din 
arhitectura militară europeană a acelei perioade. 

În domeniul arhitecturii civile şi militare, după invazia tătară din.1241 - 1242, s-au construit 
tumuri-locuintá la: Gârbova, jud. Alba; Cheresig, jud. Bihor; dar si cetáti la: Deva, jud. Hunedoara; 


Coltesti şi Câlnic din jud. Alba. 
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Fig. 1085 Cetatea Câlnic, 


Fig. 1083 Cetatea Deva, Fig. 1084 Cetatea Coltesti, 
jud. Alba 


jud. Hunedoara „+. jud. Alba 
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Până la sfârşitul sec. al XIII-lea, în arhitectura religioasă a predominat stilul romanic, impunându- 
se tipul bazilical cu trei nave. Astfel, în nordul Transilvaniei s-au construit bazilici din caramida; 
derivate din şantierul Bisericii benedictine din Lebeny (Ungaria); la: Acâş, jud. Satu Mare; 
Herina, jud. Bistrița-Năsăud. În sudul Transilvaniei s-au construit bazilici scurte de piatră, de 
inspiraţie renană, la: Cisnădie, Cisnădioara, Ocna Sibiului, Chirpár, Gusterita - toate din jud. 
Sibiu. Aceste edificii, modeste ca înfăţişare şi puțin decorate, aveau navele távánite şi doar 
absidele boltite în sfert de sferă, decorul sculptat fiind situat la portale. | , 

O serie de monumente romanice au utilizat planul circular, precum Capelele din: Pelişor (jud. 
Sibiu), Geoagiu de Sus (jud. Alba), Ilidia (jud. Caraş-Severin) şi Mănăştur (jud Cluj) 

Romanicul transilvănean datorită întârzierii sale față de Occident 
s-a îmbinat adesea cu goticul timpuriu. 
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Fig. 1086 Bazilică, Herina, Fig. 1087 Bazilică, Fig. 1088 Catedrala romano- 

jud. Bistrița-Năsăud . Cisnádioara, jud. Sibiu catolicá Sf. Mihail, Alba lulia 
Catedrala romano-catolică Sf. Mihail din Alba lulia (1247 - 1291), bazilicá cu trei nave si transept, 
cu două turnuri in capetele de vest ale colateralelor, în stil romanic târziu îmbinată cu forme speci- 
fice goticului cistercian, este cel mai valoros monument de arhitectură medievală din Transilvania. 

Stilul gotic timpuriu a apárut după 1242, odată cu construirea Mânăstirii şi Bisericii cisterciene de 
la Cârța (înființată în 1202), jud. Sibiu - incendiată în invazia tătarilor din 1241 - 1242 şi refăcută în 
1250. Mânăstirea şi Biserica cisterciană de la Cârța a constituit primul monument al goticului 
timpuriu din Transilvania. 

Goticul timpuriu, în variantă cisterciană, s-a caracterizat prin: sobrietate, absenţa turnurilor, uti- 
lizarea absidelor pătrate, precum şi pentru preferința nervurilor masive, a capitelelor decorate cu 
croşete, a ferestrelor circulare polilobe şi a cheilor de boltă decorate cu flori de măceş. 

Influenta cistercienilor, în decursul sec. al XIII-lea, s-a exercitat si în sudul Transilvaniei la: 
Biserica evanghelică Sf. Bartolomeu din Braşov; Biserica evanghelică din Hălmeag, jud. Braşov; 
Biserica evanghelică din Prejmer, jud. Braşov; Biserica evanghelică din Sebeş, jud. Alba; precum 
şi în nordul Transilvaniei la: Biserica ortodoxă din Bistrița, jud. Bistrița-Năsăud şi Biserica reformată 
din Sic, jud. Cluj. ADS i E M 


Fig. 1089 Mânăstirea şi Biserica S SA 
cistercianá, Cárta, jud. Sibiu Fig. 1090 Biserica evanghelicá, Sebes, jud. Alba 
La sfârşitul sec, al XIII-lea, sub influența cisterciană, s-a răspândit tipul de biserică-sală cu 
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sanctuar dreptunghiular boltit în cruce pe ogive, la: Biserica reformată (1290 - 1 239) din Luncani, 
jud. Cluj; Biserica reformatà din Nima, jud. Cluj; Biserica reformatà din Sántámárie-Orlea, jud. 
Hunedoara; Biserica cimitirului din Strei, jud. Hunedoara etc. 
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În sec. al XIV-lea - XV-lea, progresul economic şi dezvoltarea urbană accelerată au stimulat 
construirea de noi edificii. 

Formele gotice, cu aspect prevalent conservator de la Biserica Sf. Maria din Sibiu, au evoluat 
spre maturitate la corul Bisericii evanghelice din Sebeş, jud. Alba, pentru a impune în sec. al XV-lea 
formele decorative de tip flamboyant derivate din Catedrala Sf. Elisabeta din Kosice, Slovacia, la: 
Biserica din deal (1345 - 1515), din Sighişoara, jud. Mureş; Biserica Sf. Mihail (1350 - 1487), din 
Cluj-Napoca, jud. Cluj şi Biserica Neagră (1384 - 1477), din Braşov, jud. Braşov. 
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Fig. 1091 Biserica „din deal“, Fig. 1092 Biserica „Sf. Mihail, Fig. 1093 Biserica Neagră, 
Sighişoara, jud. Mureş Cluj-Napoca, jud. Ciuj Braşov, jud. Braşov 


Planimetric, bisericile de oraş, au evoluat de la bisericile de tip bazilical cu transept (Biserica 
Sf. Maria din Sibiu), la bisericile-hală (Biserica evanghelică din Sebeş, Biserica Neagră din 
Braşov, Biserica Sf. Mihail din Cluj-Napoca) şi apoi la bisericile-sală de mari dimensiuni: Biserica 
reformată din Târgu-Mureş, jud. Mureş; Biserica reformată (1453 - 1536), din Dej, jud. Cluj; şi 
Biserica reformată (1486 - 1494), din Cluj-Napoca, jud. Cluj. A £ PE 
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Fig. 1094 Biserica reformată, i Fig. 1095 Biserica reformată, | Fig. 1096 Biserica reformatá, 
Târgu-Mureş, jud. Mureş Dej, jud. Cluj Cluj-Napoca, jud. Cluj 
La sate au predominat bisericile-sală (Biserica evanghelică din Dârlos, jud. Sibiu etc.), dar s-au 
construit şi bisericile-hală de mari dimensiuni: Biserica evanghelică din Moşna (1480 - 1486), jud. 
Sibiu şi Biserica evanghelică din Biertan (1492 - 1516), jud. Sibiu. 


Fig. 1097 Biserica evanghelică, Fig. 1098 Biserica evanghelică, Fig. 1099 Biserica evanghelică, 
Darlos, jud. Sibiu Mosna, jud. Sibiu Biertan, jud. Sibiu 
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Arhitectura gotică din Transilvania, datorită economiei mai puţin dezvoltate, s-a caracterizat 
prin: ziduri masive, utilizarea rară a arcurilor butante, ferestre mici, sobrietate şi sculptură monu- 
mentală modestă (excepţie făcând corul sculptat al Bisericii evanghelice din Sebeş şi al Bisericii 
Negre din Braşov). 

Românii transilvăneni, în pofida grelelor condiţii în care trăiau, supuşi fiind unei triple opresiuni, 
au construit doar mici biserici-sală, tăvănite, cu altar dreptunghiular, cum sunt: Biserica din Leşnic 
(1400), jud. Hunedoara; Biserica Sf. Nicolae din Ribita (1417), jud. Hunedoara; Biserica Adormirea 
Maicii Domnului din Zlatna (1424), jud. Alba; Biserica Sf. Gheorghe din Sânpetru (sec. al XIV-lea), 

jud. Hunedoara; Biserica Adormirea Maicii Domnului din Hălmagiu (sec. al XIV-lea), jud. Arad; dar 
şi biserici-salá, tăvănite, cu absidă decroşată poligonală, ca: Biserica Naşterea Fecioarei din Lupşa 
(1421), jud. Alba. l 

De o importantă semnificație istorică sunt bisericile ortodoxe de zid, ctitoriile lui Ştefan cel Mare 
din Transilvania, la Feleacu (1488) şi Vad, în jud. Cluj. 
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Fig. 1100 Biserica „Sf. Nicolae” Fig. 1101 Biserica „Sf. Gheorghe”, Fig. 1102 Biserică (1488), 
(1417), Ribita, jud. Hunedoara Sânpetru, jud. Hunedoara Feleacu, jud. Cluj 
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Fig. 1103 Bisericá, tcd, EC 
Vad, jud. Cluj ul Corvine 
În arhitectura laică, civilă şi militară, sunt de menţionat tumurile-locuintá si curțile fortificate de ta: 
Mălăieşti, Sálasu de Sus, Râu de Mori, Răchitova, Cetatea Coltului - toate din jud. Hunedoara etc. 
Castelul Corvineştilor (sec. al XV-lea) de la Hunedoara este cel mai important monument de 
arhitectură gotică laică din Transilvania şi unicul castel gotic păstrat până în zilele noastre. 
Începând cu sec. al XV-lea, prin efortul colectiv al breslelor, oraşele mari au fost fortificate prin 
centuri de ziduri înalte întărite cu turnuri (Sibiu, Sighişoara, Braşov, Mediaş, Cluj-Napoca şi 
Bistriţa). i a 
Bisericile sátesti, din zonele de colonizare, au devenit nuclee monumentale ale cetátilor 
táránesti la: Prejmer, Hárman, Viscri - toate din jud. Braşov; Biertan şi Valea Viilor din jud. Sibiu; 
Archita, jud. Mureş. i > EN 
Procesul de fortificare a bisericilor sátesti, din Transilvania, a fost un fenomen unic În arhitectura 
Europei atât prin amploare (circa 300 de fortificaţii), cât şi prin varietatea şi ingeniozitatea 


soluțiilor adoptate. 

Arhitectura Renaşterii a apărut, în pa 
patronate de regele Matei Corvin (1458 
Castelului de la Hunedoara, precum şi la sarcofagele sculpt 


unedoara 


ralel cu manifestările goticului târziu, datorită activităţii 
- 1495), la Loggia Matei (1460 - 1462), din curtea 
ate în stilul Renaşterii italiene din 
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Catedrala romano-catolică Sf. Mihail din Alba lulia - sarcofagul lui: lancu de Hunedoara (1438 - 
1456), loan cel Tânăr etc. Totodată, pe latura nordică a Catedralei romano-catolică Sf. Mihail din 
Alba lulia se află Capela Lázó (1512), cu fațadele decorate în stilul Renaşterii lombarde, având 
reliefuri pe teme biblice şi mitologice. 
în arhitectura militară din a doua jumătate a sec. al XVI-lea, s-au răspândit cetăţile bastionare 
în stil italian la: Satu Mare, Caransebeş, Arad şi Oradea. 
În sec. al XVI-lea - sec. al XVII-lea, în stilul Renaşterii transilvănene, s-au construit: Castelul din 
Lázarea (1532), jud. Harghita; Castelul din Gherla (1540 - 1551), jud. Cluj; Castelul din lemut (1545), 
| jud. Mureş; Castelul Martinuzzi (1551) din Vințu de Jos, jud. Alba; Castelul Bocskay (1572) din 
Aghireşu, jud. Cluj; Castelul din Criş, jud. Mureş; Castelul Lonyai (1620 - 1657) din Medieşu Aurit, 
jud. Satu Mare; Castelul Bethlen (1668 - 1683) din Sânmiclăuş, jud. Alba; Castelul din Făgăraş şi 
Castelul Bran din jud. Braşov etc. 
Arhitectura castelelor Renaşterii transilvănene s-a caracterizat prin: zidăria masivă, formele pline, 
ancadramentele de piatră, planul dreptunghiular cu curte interioară, loggía, atica poloneză etc. 
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Fig. 1105 Castel (1545), lernut, Fig. 1106 C stelul Bethlen 
jud. Mureş (1668 - 1683), Sânmiclăuş, jud. Alba 


Fig. 1107 Castelul din Făgăraş, jud. Braşov Fig. 1108 Castelul Bran, jud. Braşov 
în sec. al XVII-lea s-au construit mai multe resedinte de țară, aşa-numitele curii, cu forme masive 
din piatră şi cărămidă, la: Bichiş, jud. Mureş; Zăbala, Ozun, Vârghiş - toate din jud. Covasna etc. | 
Până la sfârşitul sec. al XVII-lea, mai multe case de oraş au adoptat stilul Renaşterii E 
Casa Argintarului si Casa lui lon Zidarul din Bistriţa, jud. Bistriţa-Năsăud; Casa Wolpha A 1 E 
j-Napoca; Casa Argintarilor din Sibiu: Casa Schuller (1588) din Medias, jud. i dd ca 


ge pe i i ] Fig. 1110 Casa Wolphard 
Fig. 1109 Casa Argintarului, | 
Bistrita, jud. Bistrița-Năsăud (1534 - 1541), Cluj-Napoca, jud. Cluj 


. Fig. 1111 Casa Schuller 


(1588), Medias, jud Sibiu 
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sub stăpânirea Imperiului austriac, stilul baroc austriac, în 


calitate de stil oficial al autorităților habsburgice, a dominat în arhitectura Transilvaniei. l 
Barocul transilvănean s-a caracterizat prin adaptarea şi simplificarea formelor şi decoratiilor la 
posibilităţile locale, fenomen prelungit până în mediul rural, unde a prezentat o totală rusticizare a 


interpretărilor. v f . , 
În stil baroc s-au construit: Porțile Cetății din Alba-lulia (1715 - 1738), jud. Alba; Palatul Episcopal 
(1750 - 1779) din Oradea, jud. Bihor; Palatul Teleky (1772 - 1778) din Gorneşti, jud. Mureş; 


Palatul Bánffi (1774 - 1785) din Cluj-Napoca, jud. Cluj; Palatu/ Brukental din Sibiu (1781 - 1785), 
jud. Sibiu; Castelul Vecsey (1760) din Livada, jud. Satu Mare; Castelul din Gârbou, jud. Sălaj; 
Castelul Wesseleny din Jibou, jud. Sălaj; Conacul Wesseleny-Degenfeld (1763) din Hodod, jud. 
Satu Mare; Primăria Veche (1731 - 1734) din Timişoara, jud. Timiş etc. 
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În sec. al XVIII-lea, Transilvania fiind 


Fig. 1113 Palatul Episcopal (1750 - 1779), 
Oradea, jud. Bihor 
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Fig. 1114 Palatul Bánffi (1774 - 1785), Cluj-Napoca Fig. 1115 Palatul Brukental (1781 - 1785), Sibiu 

Edificii de cult în stil baroc sunt: Biserica Sf. Treime (1717 - 1720) din Baia Mare, jud. Maramureş; 

Biserica iezuiţilor (1718 - 1724), cunoscută ca şi Biserica Piariştilor din Cluj-Napoca, jud. Cluj; 

Biserica iezuiţilor (1725) din Sibiu, jud. Sibiu; Biserica iezuiţilor (1725 - 1749) din Târgu-Mureş, jud. 

Mureş; Catedrala romano-catolică (1736 - 1774) din Timişoara, jud. Timiş; Biserica reformată (1746 

- 1792) din Carei, jud. Satu Mare; Biserica reformată cu lanţuri din Satu Mare, jud. Satu Mare etc. 
- A aa e AOeHE 00 000 000 0D aaea 
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e lezuillor ^ Fig. 1117 Biserica iezuiți Fig. 1118 Biserica iezuitilor 
iq. 1116 Biserica iezuiţilor Fig. 1117 Biserica iezuiţilor g t 
MiB - 1724) Cluj-Napoca (1725), Sibiu (1725.- 1749), Târgu-Mureş 
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În mediul românesc stilul baroc austriac a fost introdus prin intermediul Bisericii Române Unite 
la Catedrala Sf. Treime (1738 - 1765) din Blaj, jud. Alba. 


wiir 
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Fig. 1119 Catedrala romano- Fig. 1120 Biserica reformată „cu Fig. 1121 Catedrala „Sf. Treime” 
catolică, Timişoara, jud. Timiş lanțuri“, Satu Mare, jud. Satu Mare (1738 - 1765), Blaj, jud. Alba 


m oe r 


Cu excepția Bisericii Adormirea Maicii Domnului (1759 - 1766) din Lugoj, jud. Timiş, bisericile 
româneşti ortodoxe au adaptat stilul baroc, atât prin impunerea unui program spaţial specific, cât 
si prin interpretarea locală a decorului, aşa cum sunt: Biserica din Beiuş (1784 - 1790), jud. Bihor; 


Bişerica ortodoxă cu lună (1784 - 1790) din Oradea etc. . n" 
In sec. al XVill-lea, s-a produs si un fenomen de asimilare a formelor de stil din Tara 


Românească, îndeosebi bráncovenesti, la: Biserica reformată (1712 - 1715) din Făgăraş, jud. 
Braşov; Biserica din Geoagiu de Sus (circa 1724), jud. Alba; Biserica Buna Vestire (1726) din 
Copăcel, jud. Braşov etc. d 
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Fig. 1122 Bisericá (1784 - 1790), Fig. 1123 Biserica ortodoxá Fig. 1124 Biserica reformată 
Beius, jud. Bihor cu lună (1784 - 1790), Oradea (1712 - 1715), Făgăraş, jud. Braşov 


În arhitectura militară a sec. al XVIII-lea, s-au impus cetăţile de tip Vauban construite de 
autoritățile austriece la: Făgăraş, Arad, Oradea, Cetatea de la Alba lulia (1716 - 1735) fiind princi- 
pala realizare; dar şi fortificațiile de tip bastionar la: Turnu Roşu (jud. Sibiu), Miercurea Ciuc şi Deva. 
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rad, jud. Arad 
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Fig. 1125 Cetatea (1716 - 1735), Alba lulia, jud. Alba 
La sfârşitul sec. al XVIII-lea şi începutul sec. al XIX-lea arhitectura neoclasică s-a afirmat atât 


la construcția edificiilor de cult: Biserica romano-catolică (1786 - 1789) din Satu Mare etc.; sei 
a palatelor: Palatul Tholdalagy-Korda (1801 - 1807) şi Palatul Teleky (1802) din Cluj-Napoca etc. 


Fig. 1126 Cetatea, A 
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Fig. 1127 Palatul Tholdalagy-Korda Fig. 1128 Palatul Teleky Fig. 1129 Biserica „Sfântul Petru 
(1801 - 1807), Cluj-Napoca (1802), Cluj-Napoca şi Pavel" (1850), Cluj-Napoca 


Neoclasicismul transilvănean, afirmat îndeosebi în varianta Empire, s-a caracterizat printr-un 
limbaj decorativ mai sobru şi auster. Curtea interioară a Palatului Bánffi (1774 - 1785) din Cluj- 
Napoca, jud. Cluj, poate fi consideratá ca un moment care a precedat aparitia empire-ului. 

Dintre edificiile reprezentative cu arhitectură neogotică enumerăm: aripa nouă a Castelului 
Bănffi (1850) din Bontida, jud. Cluj, arh. Anton Kagerbauer; Biserica Sfântul Petru şi Pavel (1850) 
din Cluj-Napoca, jud. Cluj etc. l | pii 

Spre sfârşitul sec. al XIX-lea s-a impus arhitectura eclectică, la: Teatrul (1899 - 1900), Oradea, 
jud. Bihor, arh. Fellner şi Helmer; Teatrul (1906), Cluj-Napoca, jud. Cluj, arh. Fellner şi Helmer; 
Universitatea Babeş-Bolyai (1893 - 1903) din Cluj-Napoca, jud. Cluj, arh. Carol Meisner etc. 


Fig. 1130 Teatrul (1899 - 1900), Ora 
Arhitectii vienezi de orientare eclecticá, 
Hermann Helmer (1849 - 1919) şi Ferdinand 
Fellner (1847 - 1916), au construit numeroase 
teatre în întreaga Europă la: Viena, Berlin, 
Budapesta, Bratislava, Wiesbaden, Zürich, 
Odessa, Praga, laşi, Cluj-Napoca şi Oradea. 
Arta 1900 a fost reprezentată de Sezession-ul 
vienez, Arta 1900 ungară si Jugenastil-ul 
german, iar edificii deosebite ca valoare şi 
anvergură sunt în: Oradea, Târgu-Mureş, 


Timişoara şi Cluj-Napoca. 


_ Orientarea secesionistá, de influenţă austriacă $$ = le E 
sat ungara, evel UST HAS plapa Fig. 1132 Teatrul (1906), Cluj-Napoca 


- prima, caracterizată de motive curbilinii şi florale; 
- a doua etapă, dominată de geometrism şi sobrietate decorativă. Tm 
Dintre edificiile reprezentative enumerăm: fosta Primărie (1906 - 1907) din Târgu-Mureş, arh. 
` Komor Marcell (1868 - 1944) şi Jakab Dezsó (1864 - 1932); Palatul Culturii (1913) din Târgu- 
Mureş, arh. Komor Marcell şi Jakab Dezs6; Complexul Vulturul Negru (1907 - 1909), Hotel 


Astoria, Palatul Apollo, Palatul Stern - toate din Oradea etc. 
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Fig. 1133 Palatul Culturii (1913), Fig. 1134 Complexul Vulturul Fig. 1135 Hotel Astoria, 
Târgu-Mureş Negru (1907 - 1909), Oradea Oradea 


68.8. ARHITECTURA NEOROMÂNEASCĂ (circa 1890 - 1920) 


Odată cu desfăşurarea procesului istoric de constituire a naţiunii române s-a cristalizat şi 
cultura națională a poporului român. 

Arhitectura neoromânească (circa 1890 - 1920) a constituit prima mişcare arhitecturală 
originală şi cu un program teoretic coerent din arhitectura românească modernă. 

Arhitectura neoromânească s-a caracterizat prin: valorificarea unor elemente decorative şi 
structurale preluate din arhitectura vernaculară românească, balcanică şi mediteraneană, din 
stilul muntenesc şi moldovenesc, precum şi a unor teme compoziționale specifice din arhitectura 
zonală. Sintaxa compozițiilor era, în general, academistă pentru edificiile monumentale, de 
factură tradițional bizantină (originară sau tradiţional românească) pentru edificiile de cult şi liberă, 
organică, pentru edificiile mai mici. 

În arhitectura neoromânească sunt şi mari diferenţe între stilurile personale ale diverşilor arhitecți. 

Pe linia afirmării stilului neoromânesc s-a înscris activitatea arh. lon Mincu (1852 - 1912), 
fondatorul şcolii nationale a arhitecturii româneşti, ale cărui opere au constituit puncte de referință. 

Principalele realizări ale arh. lon Mincu sunt: Casa Lahovary (1886), Şcoala Centrală de fete 
(1890), Bufetul de la Şosea (1892, după planurile pentru pavilionul românesc al Expoziției 
Universale de la Paris din 1889) - toate din Bucureşti, Palatul Administrativ (1904) din Galaţi, 
Banca Comerţului (1906) din Craiova etc. 


Fig. 1136 Casa Lahovary (1886), Fig. 1137 Palatul Administrativ Fig. 1138 
Bucureşti (1904), Galaţi (1906), Craiova 


Alti reprezentanți ai stilului neoromânesc, fiecare cu propria linie stilistică, sunt: arh. Grigore 
Cerckez (1851 - 1927) - Institutul de Arhitectură (1912 - 1927) din Bucureşti etc.; arh. Nicolae Ghica- 
Budeşti (1869 - 1943) - Palatul pentru colecţiile muzeului de artă naţională (1912 - 1939) din Bucureşti 
etc.: arh. Cristofy Cerckez (1872 - 1955) - Casa-muzeu Minovici din Bucureşti etc.; arh. Petre 
Antonescu (1873 - 1965) - Primăria capitalei (1906 - 1910) din Bucureşti, Palatul Administrativ 
(1912 - 1913) din Craiova etc.; arh. Constantin lotzu, arh. G. Cristinel, arh. Toma T. Socolescu, arh. 
Statie Ciortan, arh. l.D. Traianescu etc. "s | : 

Dupá Primul Rázboi Mondial arhitectura neorománeascá si-a pierdut dimensiunea moderniza- 
toare, devenind treptat principala forță conservatoare față de arhitectura modemă. 
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g. 1139 Institutul de Arhitectură Fig. 1140 Primăria capitalei Fig. 1141 Palatul Administrativ 
(1912 - 1927), Bucureşti (1906 - 1910), Bucureşti (1912 - 1913), Craiova 


68.9. ARHITECTURA ROMÂNEASCĂ ÎN PERIOADA DINTRE CELE DOUĂ 
RĂZBOAIE MONDIALE. TRADITIONALISM ŞI MODERNISM 


În primii ani după Primul Război Mondial în România a început refacerea economiei. Aceasta 
era necesară întrucât numeroase fabrici şi mijloace de transport au fost distruse şi dezorganizate. 

Deşi erau multe dificultăţi, economia s-a refăcut prin punerea în valoare a bogățiilor subsolului, 
prin creşterea resurselor naturale ale țării, prin munca intensă a poporului român, prin folosirea 
de fonduri băneşti în industrie şi agricultură. Toate acestea au permis creşterea producţiei agricole 
şi industriale, a comerțului intern şi extern, precum şi consolidarea capitalismului. 

Totuşi, România a continuat să rămână şi după război o țară capitalistă slab dezvoltată si, în 

măsură însemnată, dependentă de capitalul străin, care ocupa poziții importante in industria tării. 

Activitatea constructivă, care stagnase în perioada războiului, a fost reluată în perioada dintre 

anii 1922 si 1928, caracterizându-se printr-o relativă stabilizare a capitalismului în România. 

Activitatea în domeniul arhitecturii în perioada interbelică s-a desfăşurat pe fondul confruntării 

dintre orientarea tradiționalistă (neoromânească) bazată pe principiul afirmării specificului național 
în artă şi tendinţele arhitecturii moderne afirmate pe plan mondial. Amândouă aveau ca esență 
absolutizarea uneia dintre componentele raportului între tradiţie şi inovaţie. Deşi progresistă, 
arhitectura modernă a prezentat câteva limite: lipsa de continuitate şi negarea unei legitáti 
fundamentale a arhitecturii ca fenomen. | 

În această perioadă s-au finalizat o serie de lucrări întrerupte în timpul Primul Război Mondial. 

Totodată, s-au construit noi cartiere de locuinţe în Bucureşti şi în alte oraşe din ţară, şi s-au 
creat prin noi programe, edificii publice şi particulare: imobile cu birouri, bănci, case de raport cu 
mai multe apartamente, vile burgheze confortabile şi case modeste, economice. 

În perioada crize economice dintre anii 1929 şi 1933 s-au construit numeroase imobile cu 
apartamente de închiriat, ca reflux a retragerii capitalurilor din băncile falimentare. 

După criza economică s-au construit într-un timp relativ scurt o serie de clădiri de producție: 
uzine metalurgice, otelárii, fabrici de vagoane si de avioane, care au încorporat în structură noi 
materiale - oţel, beton armat, sticlă - cât şi definirea unei expresii plastice adecvate acestora. 

Catedrala Mitropolitană (1923 - 1933) din Cluj-Napoca, de arh. Constantin Pomponiu şi G. 
Cristinel, a fost construită în stil neobizantin, cu elemente româneşti. | | 

Dintre edificiile reprezentative, aparținând stilului neoromânesc, ale acestei perioade, 
enumerăm: Palatul Consiliului Popular al sectorului 1 (1927 - 1936), Bucureşti, arh. N. Georgescu 
şi G. Cristinel; Palatul Facultății de Drept (1935), Bucureşti, arh. P. Antonescu. : e. 

Câțiva arhitecți au realizat creaţii valoroase care au depăşit limitele celor două curente ; 

traditionalist şi modernist - promovánd o arhitectură de înaltă dle rato di rh 
arhitecti s-au distins in mod Ne nn bis (1 mi bai, Horia Creangá ( a ' 
oicescu (1900 - 1981) şi Henriette Delavrancea- f. 
s pai reprezentative, aparținând curentului modemist enumerăm: Blocul de pe B-dul 
Bălcescu nr. 35 din Bucureşti, arh. Horia Creangă; Hotelul Carpaţi (fost Aro) din Braşov, arn. 
Horia Creangă şi arh. H. Georgescu; Palatul Ministerului de Externe (1937 - 1944), Academia 


Militară (1937 - 1939), Clădirea Comitetului 
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Academiei, toate din Bucureşti, operele arh. Duiliu Marcu; Sanatoriul Toria din jud. Covasna, arh. 
Grigore lonescu; Hotelul Internaţional (fost Rex) de la Mamaia, arh. G. M. Cantacuzino; Palatul 
Ministerului Transporturilor (1937 - 1952), din Bucureşti, arhitecți Şt. Călugăreanu, P. E. Miclescu 
şi T. Săvulescu sub conducerea arh. Duiliu Marcu etc. 
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Popular al sectorului 1, Bucureşti 


Fig. 1142 Catedrala Mitropolitană 
3 - 1933), Cluj-Napoca 
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Fig. 1145 Palatul Ministerului de Fig. 1146 Academia Militară Fig. 1147 Clădirea Comitetului de 
Externe (1937 - 1944), Bucureşti (1937 - 1939), Bucureşti Stat pentru Planificare, Bucureşti 


68.10. ARHITECTURA ROMÂNEASCĂ ÎN PERIOADA SOCIALISMULUI (1944 - 1989) 


După cel de-al doilea război mondial, realismul socialist după model sovietic a fost impus în 
cultura țărilor socialiste satelite, inclusiv România. Acest fapt a fost însoțit de o serie de măsuri 
organizatorice şi represive. . o | | 

Stalinismul cultural, promovat între anii 1948 şi 1956, a distrus vechiul sistem românesc de 
valori şi instituţiile culturale corespunzătoare, propunându-şi realizarea omului „de tip nou“ după 
trăsăturile sovietice şi solidarizarea întregului popor în jurul idealurilor Partidului Comunist. . 

Ca si în politică sau economie, stalinismul cultural s-a impus prin forță, iar personalitățile care 
nu au fost agreate de noul regim politic au fost înlăturate. După moartea lui |. V. Stalin şi o dată 
cu procesul de destalinizare, obligativitatea realismului socialist a început treptat să piardă din 
severitate, nemaifiind impus artiştilor cu atâta constrângere. 


Evoluţia arhitecturii româneşti, după cel de al doilea război mondial, a fost profund influențată 
de schimbările politice majore care i-au urmat şi care au antrenat atât fenomene economice şi 
sociale specifice cât şi schimbarea radicală-a modului de exercitare a profesiei, ceea ce a 
conferit evoluţiei postbelice dimensiuni proprii. | 

Instaurarea socialismului a atras: - desființarea practicii liberale a meseriei, urmând ca aceasta 
să se desfăşoare numai în marile institute de proiectare specializate; - înlocuirea totală a 
investiţiei private cu investiția de stat; - înlocuirea climatului profesional de concurență cu selecția 
arhitecţilor după criterii politice; - închiderea față de arhitectura occidentală etc. Toate acestea au 
subordonat într-o mare măsură deciziile profesionale, deciziilor politice. 

Întrucât singurul comanditar pentru edificii monumentale era statul, arhitecţii de mare valoare, 
respectând principiile realismului socialist, au realizat totuşi - datorită talentului lor - adevărate 
opere de arhitectură. ; : 
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Evoluţia contextului politic a permis evidențierea câtorva perioade distincte: 
- perioada de reconstrucție a țării de până în anii 1948 -1 949; 


- perioada stalinistă, până în anul 1956; 
- perioada de deschidere şi relativă re-sincronizare, până în primii ani ai deceniului opt; 


- perioada de închidere şi declin, până la Revoluţia din Decembrie 1989. 


* * 


între anii 1945 şi 1948, s-a început o vastă activitate de reconstrucţie, pentru înlăturarea 
distrugerilor provocate în urma celui de-al doilea război mondial, privind mai ales clădirile indus- 
triale, publice şi de locuit, precum şi a rețelei feroviare şi de transport rutier. 
` Arhitectura şi urbanismul au urmat etapele dezvoltării economiei socialiste planificate. 

Alături de diverse lucrări inginereşti (drumuri, poduri, tuneluri) s-au realizat şi clădiri importante, 
cum ar fi: Aerogara Băneasa (1946), arh. N. Bădescu şi colectiv etc. 

Totodată, s-au construit şi cartiere muncitoreşti, cum ar fi: Ferentari şi Floreasca din Bucureştii, 
Steagul Roşu din Braşov şi cartierul muncitoresc (1946) din Hunedoara. 

După naționalizarea mijloacelor de producție în anul 1948, s-au creat structuri organizatorice 
de îndrumare în arhitectură şi construcții, precum şi organisme de stat în proiectare şi execuție. 

Între anii 1949 şi 1952 a luat ființă Comitetul de Stat pentru Arhitectură şi Construcții şi Ministerul 
Construcţiilor. Între anii 1952 şi 1958 s-au întocmit schiţe de sistematizare pentru 180 de 
localităţi, care au constituit baza pentru stabilirea amplasamentelor noilor construcții, cât şi pentru 
reactualizările ulterioare. 

Dintre edificiile industriale reprezentative enumerăm: Combinatul chimic de la Borzesti; 
Combinatul siderurgic de la Hunedoara; Uzina de Aluminiu de la Slatina; Combinatul chimic de 
la Turnu Măgurele; Fabrica de produse azotoase de la Piatra Neamţ etc.; 

Dintre edificiile arhitecturii de transport reprezentative enumerăm: Gările feroviare din Braşov 
(arh. Teonic Săvulescu şi Florin lonescu), Constanţa (1960), Predeal (1 969), precum şi Aerogara 
Otopeni (1970), lângă Bucureşti, arh. Cezar Lăzărescu, G. Cristea şi Şt. Şteblea etc. 


; xs E -—— i EE 
Fig. 1148 Gará feroviará, Fig. 1149 Gará feroviará Fig. 1150 Aerogara Otopeni 
Braşov, jud. Braşov (1969), Predeal, jud. Braşov (1970), Bucureşti 


Dintre edificiile social-cultural reprezentative enumerăm: Casa Scânteii (1950 - 1955), arh. N. 
Bădescu, H. Maicu, M. Locar şi M. Alifanti; Opera Română (1953), arh. Octav Doicescu; 
Complexul cultural-sportiv 23 August, arh. W. Juster şi G. Filipeanu; Circul de Stat (1960), arh. 
N. Porumbescu şi alții; Palatul Radiodifuziunii (arh. T. Ricci, L. Garcia şi M. Ricci); Centru! de 
Televiziune (arh. T. Ricci si alţii) - toate din Bucureşti etc. | 

Dintre teatrele cu caracter permanent reprezentative enumerăm teatrele din: Botoşani (arh. L. 
Strulovici), Braşov (arh. E. Voinescu şi alţii), Craiova (arh. Al. lotzu, O. Ciurea), Târgu Mureş 
(arh. C. Săvescu şi alţii), şi Teatrul Naţional din Bucureşti, arh. H. Maicu, R. Belea şi N. Cucu. 

Numeroase edificii cu funcţii complexe de natură culturală (casele de cultură) s-au construit în 
diferite oraşe ale ţării, cum ar fi la: Timişoara, Câmpulung Muscel, Târgovişte, Galaţi, Alexandria, 
Sibiu, Alba lulia, Oradea, Vaslui, Buzáu, dapi Baia a Bacău etc. O valoare deosebita o 

intà Casa de cultură din Suceava, arn. . Porumbescu. 
cus universitare s-au construit clădiri destinate invátámántului superior ap ja 
cápátat forma unor extinderi integrándu-se în spațiul urban, d VĂ pa de s 
lasi; Complexul Institutului Politehnic (1967 - 1972) din Bucureşti, arh. Octav oic si alil; 


Facultatea de Mecanicá din Cluj-Napoca etc. 


*. 


CE Scanned with OKEN Scanner 


34 


68. Arhitectura în România 399 


Fig. 1151 Casa Scânteii Fig. 1153 Circul de Stat 
(1950 - 1955), Bucureşti (1953), Bucureşti Bucureşti 
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Fig. 1154 Teatrul Naţional, Fig. 1155 Teatrul Naţional, Fig. 1156 Teatrul Naţional, 
Craiova Târgu-Mureş | Bucureşti 
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Fig. 1157 Casă de cultură, Bacău Fig. 1158 Rectoratul Universităţii Politehnica Bucureşti 
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Arhitectura amenajărilor hidroenergetice s-a realizat prin amenajarea complexă a marilor râuri 
interioare (Barajul şi lacul de acumulare de la Bicaz, Barajul şi lacul de acumulare de la Secu 
etc.) si de graniţă ale țării (Sistemul hidroenergetic de la Porţile de Fier). 
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Fig. 1159 Barajul şi lacul de acumulare, Fig. 1160 Sistemul hidroenergetic 

Bicaz, jud. Neamţ de la Porţile de Fier l, jud. Mehedinţi 

În mediul rural s-au construit complexe agro-zootehnice, clădiri legate de mecan! 
agriculturii, cládiri pentrü depozitarea produselor, complexe de sere etc. 

In afară de lucrările de restructurare şi amenajare a unor spitale existente, s-au 

spitale, sanatorii, preventorii, policlinici, dispensare, institute de cercetare medicală gl 


zarea 


s-au construit noi 
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În domeniul construcţiei de apartamente au fost stabilite prin normative speciale condiţiile 
obligatorii în proiectarea şi executarea clădirilor de locuit. l m 

În numeroase oraşe s-au organizat zonele rezidenţiale sub formă-de 
cvartale şi s-au construit noi ansambluri urbane cu o rețea ierarhizată 
de dotări social-culturale. 

Programul magazinului universal a fost adoptat în localitățile din țară 

O manifestare a formelor de sistematizare teritorială a constituit-of 
macrosistematizarea litoralului Mării Negre, beneficiar al unor condit 
naturale pentru cură şi odihnă, prin construirea unei salbe de staţiuni 
dotate cu hoteluri, vile, case de odihnă, sate de vacanţă, carnpinguri, 
restaurante, magazine, cluburi, parcuri de distracţie etc. 

Totodată, s-au construit hoteluri, vile, case de odihnă, restaurante 
etc. în stațiunile montane, precum şi în staţiunile balneo-climaterice. 

Pentru turismul international s-au construit şi hoteluri cu confort sporit,— 
pe litoral, în stațiunile montane şi balneo-climaterice, şi în Bucureşti. 

Un exempiu reprezentativ este Hotelul Intercontinental din Bucureşti. 

Palatul Pariamentului (1984 - 1989) din Bucureşti, arh. şef Anca Petrescu, este cea mai 
grandioasă construcție administrativă din Europa, având 12 nivele la suprafaţă şi alte 8 subterane. 

. Palatul, cu o suprafață desfăşurată de 330.000 m2, se situează pe locul doi in lume ca 
suprafață, după Complexul Pentagonului din Washington, SUA, şi cu volumul de 2.550.000 mă, 
pe locul trei în lume 'din punct de vedere al volumului după Clădirea de la Cape Canaveral din 
Florida, SUA, în care se montează rachetele cosmice, şi după Piramida Quetzalcoatl de ia Cholula, 

. din Mexic, in timp ce Piramida lui Keops ocupă locul patru. 

Dimensiunile clădirii sunt: lungime - 270 m, lățime - 245 m, înălțime - 86 m, adâncime - 92 m 
(sub nivelul- solului). Clădirea are circa 1.000 încăperi, dintre care 440 birouri, peste 30 săli şi 
saloane, 4 restaurante, 3 biblioteci, două parcări subterane, o sală de concerte, iar restul sunt 
camere de deservire. Numele sălilor şi saloanelor din clădire au fost alese după 1989, ele evocând 
evenimente importante din istoria poporului român sau personalități cunoscute pe plan mondial. 


"ES == 
S 


Fig. 1161 Hotelul 
Intercontinental, București 


Bucureşti; a) Exterior; b), c) şi d) Interioare 


Fig. 1162 Palatul Parlamentului (1984 - 1989), 
ie mului comunist din decembrie 1989 si odată cu instituirea unei noi organizări 


După căderea r pe realităţi sociale, economice şi culturale, s-au redefinit relaţiile în arhitectura 


itice, bazată pe no! : : AP 
Po Sea şi s-au reluat contactele cu arhitectura occidentală 
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68.11. ARHITECTURA POPULARÁ 


Arta populară a reflectat situaţia socială, názuintele spre mai bine, optimismul şi ideile despre 
frumos ale poporului român. 

Arta populară a avut propriile ei metode de compoziţie, fiind legată de tradiţie şi de colectivitate. 

Creaţiile artei populare de-a lungul timpului s-au realizat într-un cadru, în care limitele: teritoriale, 
sociale şi etnice, au fost mai mult sau mai puțin schimbătoare. Cadrul acesta, dependent de 
condiţiile vieţii materiale, a imprimat operelor artei populare forma şi caracterul lor specific. 

Creaţia artistului popular a intrat în domeniul artei populare, dacă s-a integrat tradiţiei, iar opera 
sa a răspuns sentimentului general popular, atât prin forma generală şi conţinut, cât şi prin 


elementele sale componente. 


68.11.1. Aşezările săteşti 


Pe teritoriul român de-a lungul timpului, în funcţie de factorii: geografic, economic şi demografic, 
s-au întâlnit mai multe tipuri de aşezări rurale, dintre care ceie mai importante au fost: satul 
împrăştiat, satul răsfirat şi satul adunat. 

Asezárile rurale; prin locul lor de aşezare sau prin structura lor regulată, s-au diferențiat în: 
satul de vale şi satul de drum. SE 

Satul împrăştiat, specific zonelor montane, este caracterizat prin gospodării izolate, dispuse la 
mari distanțe unele față de altele, fiecare familie având gospodăria proprie, dar putând deţine în 
proprietate şi o importantă suprafață de pământ în jur. Satul nu are uliti. Poteci şi drumuri unesc 
casele între ele şi pe acestea cu un drum public cel mai apropiat. Gospodăriile sunt răsfirate în 
mijlocul unei vegetatii abundente. Locuitorii se ocupă, în principal, cu cultivarea fânului şi 
creşterea vitelor, putând practica şi o agricultură limitată pe unele porțiuni de pământ însorite. 
Acest tip de aşezare rurală, deşi este pe cale de dispariţie, se mai găseşte în Munţii Apuseni, 
între văile Crişului Repede şi Mureşului şi în părţile dinspre miazănoapte-răsărit ale Transilvaniei. 
Izolat, astfel de sate se mai întâlnesc: în bazinul de sus al Bicazului, în bazinul superior al 
Trotuşului, în bordura septentrională a Munţilor Carpaţi de o parte şi de alta a Oltului şi în partea 

de miazăzi-răsărit a Banatului. i 

Satul răsfirat, specific zonelor deluroase, este cel mai răspândit şi obişnuit tip de aşezare 
rurală. Satul are o reţea de uliti lungi, cu traseu neregulat. Casele sunt, în general, aşezate la 
drum, formând grupuri ca nişte cătune, adesea unele depărtate de altele. Pământul fiecărei 
gospodării este, în general, divizat: o parte se află în jurul casei, formând curtea gospodăriei şi 
grădina; o altă parte, teren arabil şi fáneatá, se găseşte în afara satului. Natura învăluie satul. 

Dacă satul răsfirat are casele amplasate în lungul văii unui râu, sau pe o zănoagă, el se 
numeşte sat de vale. Lângă traseul văii sau a cursului râului sunt răsfirate gospodăriile. Ulița sa 
principală, adesea unică, este traversată de numeroase podete si punti. - 

Satul adunat, specific zonelor de cámpie, sau deluroase, sau muntoase ale țării, are gospodăriile 
mult mai apropiate decât cele din satul răsfirat. Satul este relativ compact şi delimitat de 
gospodării, având-casele dispuse de-a lungul unei reţele de uliti cu traseu de multe ori neregulat. 

În cadrul satului adunat s-au distins două concepții arhitecturale: una de origine română şi alta 
specifică locuitorilor de naţionalitate germană. m. 

Satul adunat sásesc este alcátuit dintr-o datá pe baza unui plan prestabilit, in care gospodăriile 
au un aspect ordonat. Terenul este foarte bine utilizat, curțile sunt mici şi pavate, iar casele, dispuse 
toate în linie, sunt legate între ele cu porti înalte de zid, formând un front unic, masiv, către uliţă. 

Satul adunat românesc, este o creaţie spontană, aşezată în mijlocul naturii, adaptat la teren şi 
legat organic de mediul înconjurător, în cadrul căruia, în decursul timpului fiecare gospodărie şi-a 
căutat un loc cât mai bun. 

Un caz particular l-a constituit satul de tip geometric, 
intersectate în unghi drept. Acest tip de sat s-a crea sec. al 
colonizările în Dobrogea, în câmpia Dunării şi în partea de apus a Transilvaniei. 

Pe teritoriul țării, aceste tipuri de sate sunt dispuse în mod diferit. 


croit după forma unui dreptunghi, cu ulite 
t îndeosebi în sec. al XIX-lea, pentru 
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68.11.2. Locuinta țărănească. Gospodăria. Clădiri populare cu caracter economico- 
gospodăresc legate 'de viaţa colectivitátii 


Țăranul român a fost arhitectul şi constructorul casei sale şi al tuturor clădirilor anexe legate de ea. 

Arhitectura casei ţărăneşti oglindeşte modul ei de viață complex. Aparenta sa simplitate este 
tocmai esența complexului. 

Casa țărănească s-a înscris într-o formă unitară, regulată, care este aceea a unei prisme 
drepte, sau cel mult a două asemenea prisme juxtapuse, de secțiune dreptunghiulară. 

Cea mai veche locuință construită a fost bordeiul, locuința semiîngropată, cu una sau mai 
multe încăperi. Bordeiul era acoperit în două ape. Un exemplu ilustrativ este bordeiul construit în sec. 
al XIX-lea din satul Castranova, jud. Dolj, existent în Muzeul Satului din Bucureşti. 

Casa construită la suprafața solului a constituit forma evoluată de locuinţă. 

În zona montană, cea mai elementară locuinţă a fost coliba ciobanilor, ridicată în cadrul stánei. 

Cea mai simplă locuință populară a fost casa cu o singură încăpere, întâlnită îndeosebi în 
satele pastorale de tip imprástiat. Un exemplu ilustrativ este casa din satul Rápciuni, jud. Neamţ, 
existentă în Muzeul Satului din Bucureşti. 

Casa ţărănească este compusă, în general, din două sau trei încăperi, uneori mai multe şi 
adesea dispuse pe două niveluri. Pe fațada principală - longitudinală - a casei, adesea orientată 
înspre sud, se găseşte mai întotdeauna prispa, o galerie deschisă pe stâlpi, care ocupă fațada 
în întregime, sau foişorul care nu ocupă decât o parte a fațadei. 

Prispa mărgineşte casa pe una, două, trei sau chiar patru laturi. Foişorul, plasat lateral, acoperit 
fie în polată, fie în două sau mai multe ape, generează diverse compoziţii de volume, mai ales în 


cadrul caselor cu două niveluri, unde se asociază în diferite moduri si cu scara de acces la etaj. 


Casa maramureşeană cu tindă şi una sau două încăperi de locuit prezintă particularități în 
raport cu variantele tipului asemănător din restul țării. Un exemplu ilustrativ este casa Peleş din 
satul leud, jud. Maramureş, existentă în Muzeul Satului din Bucureşti. 

Adesea, meşterii populari au adoptat în creaţiile lor, forme şi elemente consimietivs: si decorative 
preluate din experiența arhitecturală a meşterilor populari ai naționalităților conlocuitoare. 

O variantă a locuinței olteneşti cu parier şi etaj. este reprezentată de casa Beuran din 
Curtişoara, jud. Gorj, existentă în Muzeul Satului din Bucureşti. 

Forma cea mai originală de locuință specifică regiunilor deluroase ale țării, este casa cu foişor. 
Un Exempli este casa din satul Trestieni, jug, Prahova existentă f în Muzeul Satului din Bucureşti. 


Fig. 1163 Bordei, Fig. 1164 Casă, Fig. 1165 Casa Peles, 
sat Castranova, jud. Dolj sat Rápciuni, jud. Neamţ sal Jena, Jud. Maramures 


Fig. 1168 Casă, 
sat Tilişca, jud. Sibiu 


Fig. 1167 Casă, 


Fi 1166 Casa Beuran, 
" sat Trestieni, jud. Prahova 


sat Curtişoara, jud. Gorj 
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l Din casele existente la Muzeul Satului din Bucureşti mai enumerăm: Casă (1847), sat Tilişca, 
jud. Sibiu; Casă (sec. al XVII-lea), sat Zapodeni, jud. Vaslui; Casă (sec. al XVIII-lea), Saschiz, 


jud. Mureş; Casă (sec. al XIX-lea), sat Dumbrăveni, jud. Suceava etc. 
Pe teritoriul român, până în sec. al XVII-lea - sec. al XVIII-lea, majoritatea caselor ţărăneşti au fost 


construite din lemn, varietatea soluţiilor constructive şi plastice fiind determinată de particularitátile 
mediului înconjurător, social-economic, istoric, tehnici de construcţie, tradiții artistice şi ocupația de 
bază a locuitorilor. 
Arhitectura casei ţărăneşti a îmbinat unitar, în peisajul local, într-un echilibru al proporțiilor, 
preferințele dimensionale ca plan şi elevaţie, materiale, sisteme de asamblare şi motive decorative. 
În sec. al XIX-lea - sec. al XX-lea, ‘procesul amplu de reconstruire şi modernizare treptată al 
oraşelor, bazat pe realizarea de construcții solide din piatră şi cărămida, a condus la dispariția 


vechilor case de lemn. 


* 


Casa şi clădirile anexe care o însoțesc sunt grupate la un loc, intr-una sau douá curti aláturate, 
de regulă îngrădite, formând o unitate economică familială, denumită gospodărie. 

Şura este clădirea cea mai importantă a gospodăriei, 
după casă, uneori având o suprafață şi volum construit 
chiar mai mare decât casa însăşi. 

. De regulă, aceasta cuprinde trei încăperi: una centrală, 
pentru păstrarea ustensilelor gospodăriei şi două laterale, 
pentru adăpostirea vitelor mari. 

Bucătăriile de vară, care se desprind uneori de corpul y 
casei, alcătuiesc unităţi separate în cadrul gospodăriei. — x X 

În cadrul gospodăriei, asd casei de locuit au fost Fi9- 1169 Gospodărie (sec. al XVIII-lea), 
reproduse, într-un mod sau altul. iai a Jua Maramures 

Compoziția generală a planului unei gospodării era, in Pa rw 
principal, determinată de tipul satului căruia îi aparţine, def 
ocupaţia principală si de tradiţiile ţăranului. 

În cazul satului imprástiat, gospodăria nu prezintă oW 
delimitare perimetrală riguroasă. B. 

În cazul satului rásfirat sau a satului adunat, in cadru 
gospodăriei spaţiile sunt ierarhizate şi grupate în două 
curţi: una pentru oameni, în jurul casei şi al grădinii, denu- 
mită curte şi alta pentru vite în jurul grajdurilor, denumită 
ocol. | 

în satele de tip geometric, parcelarea terenului este maig 
riguroasă, iar succesiunea curte-grădină-livadă este 
desfăşurată în adâncime. c 

în gospodăria cu ocol întărit, compoziţia este ingenioasă şi d : 
unitară. Casa de locuit şi clădirile anexă ale intregii es we 
gospodării sunt grupate în jurul unei curţi mici, dreptunghiu 
lare, închisă pe toate părțile ca o cetate. A 

Acest tip de gospodárie prezintá numeroase variante, su 
rezultând din dispoziţia si din modul de legare între ele a e bs 
diferitelor corpuri de clădiri. În general, sunt două variante: | E 
a) pe de o parte casa de locuit şi de cealaltă parte anexel 
strânse în clădirea unitară a şurei, sunt dispuse față în față; 
b) casa de locuit şi anexele strânse în clădirea unitară a şurei Ms 
sunt integrate într-un sistem continuu, poligonal sau circular m 


Acest tip de gospodărie se regásea într-o arie extinsă din PR | 


Fig. 1172 Gospodărie (sec. al XIX-lea), 


Sibiului, Tara Bársei, nordul Moldovei etc. 
Câmpani, jud. Bihor 
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Un exemplu ilustrativ este Gospodăria pastorală cu 
ocol întărit din zona etnografică Bran. ES 

Din gospodăriile existente la Muzeul Satului din 
Bucureşti enumerăm: gospodărie (sec. al XVIII-lea), 
Surdeşti, jud. Maramureş; gospodărie (1844), Curteni, 
jud. Vaslui; gospodărie (1876), Moiseni, jud. Satu Mare; 
gospodărie (sec. al XIX-lea), Câmpani, jud. Bihor etc. 


Fig. 1173 Gospodăria pastorală cu ocol 
* o» intárit, zona etnograficá Bra 
Casa de locuit a fost punctul de plecare si pentru celelalte cládiri 
ridicate în afara gospodăriei táránesti, pentru nevoile colectivitătii 
prăvălii, ateliere meşteşugăreşti, mori, biserici etc. 
Micile ateliere mestesugáresti - fierării, potcovárii, rotării, cojocării 098 
etc. - acestea au fost amenajate în câte un mic corp izolat de clădire i 
inclus în ansamblul gospodăriei meşteşugarului. Uneori, însă $ 
atelierul făcea corp comun cu locuința însăşi. y 
Prăvălia, clădire destinată negotului, în general, făcea corp comun 
cu locuința însăşi. 
Hanurile, dispuse în locurile de popas ale călătorilor, prezentau un 
e de ansamblu precis; locuința hangiului, formată din una sau 
„două încăperi si, sub acelaşi acoperiş, o sală mare pentru servirea -. 
mesei; adesea se desfáceau şi mărfuri de proveniență orăşenească. MA at i else e 
Hanurile de drumul mare, în special cele moldoveneşti, numite şi iii dp ai sal = 
ratoşe, erau construite după principii constructive şi programe sensibil E MEM A 
diferite de cele orăşeneşti. Ratoşele cuprindeau sub un singur acoper 
iş camerele de oaspeți şi adăposturile animalelor. Unul dintre acestea 
a fost şi hanul Ancuţei situat la o ráspántie a drumurilor care duceau del 
la Fălticeni la Roman şi de la Piatra Neamţ la lagi, prin Tupilați. 
În Bucureşti, un exemplu ilustrativ este Hanul lui Manuc (1808), c 
patru aripi dispuse în jurul unei curți dreptunghiulare 
Din exemplarele existente la Muzeul Satului din Bucureşti 
enumerăm: han (sec. al XIX-lea), Vălenii de Munte, jud. Prahova;* 
cherhana (1929), Jurilovca, jud. Tulcea; şopron pentru bărci 
pescăreşti (sec. al XIX-lea), jud. Tulcea; stână (sec. al XX-lea), 
Sugag, jud. Alba etc. o A ROI e 


* kx $ 


Fig. 1175 Cherhana (1929), 
Jurilovca, jud. Tulcea 


Dintre numeroasele construcții tehnice ţărăneşti enumerăm: 
- morile de apă (puse în funcţiune de forța apei), morile de vânt (pus 
în funcţiune de forța vântului) şi morile cu manej (puse în funcţiune 
prin forța brațelor sau a animalelor de tracţiune); l 
- joagărele de apă pentru tăiatul şi fasonatul lemnului; Pa 
- steampurile, utilizate pentru prelucrarea şi extragerea aurului din 


pământul aurifer; Fig. 1176 V peni. 
le şi dà | stinate bărci pescáresti (sec. a 
- váltorile si dárstele pentru prelucrarea tesuturilor de el per A 


imbrácámintii şi uzului gospodăresc. : 
- teascurile sau oloinitele cu pârghii sau cu suru 
uleiurilor din seminte sau a mustului din fructe; l 
- povernile cu cazan de distilare şi mecanism de pompare a apel de 
răcire, pentru fabricarea băuturilor spirtoase; . 
- pivele cu mai sau cu ciocane. l PA 
Din exponatele de la Muzeul Satului din Bucureşti enumerăm: 
- moară de apă (sec. al XIX-lea), Plavisevita, jud. Mehedinți; ! 
- moară de vânt (sec. al XIX-lea), Sarichioi, jud. Tulcea; Fig. 1177 Stână (sec. al 
- moară de vânt (sec. al XIX-lea), Enisala, jud. Tulcea; | XX-lea), Sugag, jud. Alba 
- moară de vânt (sec. al XIX-lea), Valea Nucárilor, jud. Tulcea; 


b pentru extragerea 
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- teasc pentru zdrobit struguri (1793), Teaca, Bistriţa Năsăud; E 
- teasc (sec. al XIX-lea), Cámpani, jud. Bihor; x 
- teasc (1867), Mesendorf, jud. Braşov; p 
- COS pentru tras fire la cergi (sec. al XIX-lea), Gura Râului, jud. Sibiu; 2 
- Coş pentru îngroşat cergi (sec. al XIX-lea), Gura Râului, jud. Sibiu; g 
- oloinitá (sec. al XIX-lea), Valea Micá-Zlatna, jud. Alba; E 
- stemp aurifer (sec. al XIX-lea), Bucium, jud. Alba; z 
- piuă (sec. al XIX-lea), Borlova, jud. Caraş-Severin; S 
- piuá de țesături (sec. al XIX-lea), Fenes, jud. Alba. "i 
Fig. 1178 Moară de apá, Fig. 1179 Moară de vânt, Fig. 1180 Moará de vánt, Fig. 1181 Teasc, 
Plavisevita, jud. Mehedinti, Sarichioi, jud. Tulcea Enisala, jud. Tulce Mesendorf, jud. Braşov 
f GA PE i ars E S É TT E Ue P i 
AE CM m i E ES ; 
Fig. 1182 Moară de vânt, Fig. 1183 Teasc pentru zdrobit Fig. 1184 Teasc, $ 
Valea Nucărilor, jud. Tulcea struguri, Teaca, jud. Bistrița Năsăud Câmpani, jud. Bihor ;: 
r s a FI > [ig ; EE RIT i f A pa = = TE : 4 
emt: 3 roce E: i x i 
+ E [Ra TEÀA-— : "E" ES d 
Fig. 1185 Cos pentru tras fire la Fig. 1186 Cos pentru îngroşat Fig. 1187 Oloiniţă, $ 
cergi, Gura Râului, jud. Sibi cergi, Gura Râului, jud. Sibiu Valea Micá-Zlatna, jud. Alba : 
AS TEO UU T EAS ; 
i 
| 
i 
3 asea Sama auri zi iuă ig. 1 iuá de te i 
| Fig. 1188 Stemp aurifer, Fig. 1189 Piua, — Fig. ; 
“Buclum, jud. Alba Borlova, jud. Caras-Severin Fenes, jud. Alba 
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68.11.3. Materiale de constructie in arhitectura populará 


Până nu de mult, spaţiul românesc era acoperit de păduri întinse cu arbori de esente diferite. 

Mai accesibil decât piatra şi mai uşor prelucrabil, lemnul a fost timp de secole materialul 
principal de construcție. Dezavantajele construcţiilor de lemn: perisabilitatea, riscul la incendii, 
dar şi sensibilitatea la atacul dăunătorilor făceau ca în comunitățile înstărite să fie preferate 
construcțiile din piatră şi cărămidă. 

Materialele de bază pentru realizarea construcțiilor au fost: lemnul (sub toate formele: de la 
trunchiul de copac curățat numai de ramuri, până la elemente fasonate şi cioplite), piatra (bolovani 
de râu sau de cioplitură), pământul (sub formă de ciamur, sau sub formă de chirpici) şi cărămida 
(fabricată din pământ galben special, presată şi arsă). 


În construcţia casei populare privind modul de construcție, s-au ridicat două probleme tehnice 
de bază: a) aceea a elementelor principale de susținere - elemente purtătoare (pereți, grinzi, 
stâlpi); b) aceea a elementelor susținute sau purtate (tavane, bolți, streasini, învelitori). 

Pereții locuințelor au fost executați sau dintr-un singur material: lemn, pământ, piatră, cărămidă, 
sau din mai multe materiale combinate: lemn şi pământ, lemn şi cărămidă, piatră şi lemn etc. 
` -Acoperişul în două ape are forma unei prisme drepte, triunghiulare, culcată orizontal pe una 
din fete, şi este format din două suprafețe dreptunghiulare înclinate, care încadrează, de o parte 
şi de alta a laturilor înguste ale clădirii, doi pereți drepți, ca două frontoane triunghiulare. Tipul 
„acoperişului în două ape prezintă adeseori coama teşită. 

Acoperişul în patru ape, este un prismatoid rezultat din intersecția a patru plane înclinate sub 
acelaşi unghi, care, intersectându-se, dau patru suprafețe plane: două triunghiulare, corespun- 
zátoare celor două laturi înguste ale clădirii şi două trapezoidale, corespunzătoare laturilor lungi. 

Adeseori panta acoperişului este foarte rapidă (Maramureş, Tara Moților, ţinutul Ciucului etc.) 
raportul dintre înălțimea pereților şi cea a acoperişului putând fi de 1/2 sau chiar 1/3. 

Materialul propriu-zis de învelitoare poate fi: paiele, trestia, lemnul: (sitá, şindrilă, draniţă), 
olanele sau, mai recent, tiglele şi tabla. 


68.11.4. Plastica arhitecturală si decorativă în arhitectura populară 


- Frumosul din arhitectura populară a fost legat de: modul de aşezare şi. de încadrare a 
construcției în mediul înconjurător: simetria sau asimetria dintre volume, proporția şi decorul. 

. Artistul popular şi-a creat operele sale, în general, pe baza tradiţiei; plecând de la detaliu ca sá 
ajungă la ansamblu, juxtapunând scheme, elemente şi simboluri. 

Arta decorativă din arhitectura populară a avut un caracter unitar, în ansamblul ei. 

Formele în arta decorativă populară au fost concepute, îndeosebi, din memorie. 

Realitatea, a fost reprezentată totuşi, nu aşa cum era, ci cum o transforma mintea, în trăsături 
schematice şi în simboluri. 

Variatele combinaţii bazate pe aceste scheme şi simboluri au reflectat rațiunea şi sentimentu! 
de ordine al artistului popular. De aceea, el a utilizat la o scară amplă, alături de imaginea stilizată 
a realității: oameni, animale, păsări, plante, frunze, obiecte; motive decorative regulate şi 
simetrice: spirale, rozete, stele, împletituri; dar şi motive geometrice: linii drepte sau curbe, 
triunghiuri, pătrate, romburi, cercuri etc., transmise din generaţie în generaţie. dE 

Decorul în lemn cioplit, traforat sau strunjit este aplicat: stâlpilor, dáltuiti în volume simpie şi 
crestati în diverse moduri; colonetelor, undrelelor (stâlpi angajaţi), balustradelor (parmaciác sau 
pálimar); contrafişelor arcuite sau drepte; fruntarul, paziile; capetele de báme; grinzi; căpriori; 
ramele uşilor şi ferestrelor; fepele; boldurile sau ciocárlanii de pe coama acoperişului; frontoanele 
foisoarelor; care imprimă casei specificul sáu regional. i ' 


Decorul de zidărie se aplică în jurul ferestrelor şi uşii, la colțurile clădirii, în lungul pese ; 
zidite ale prispei, sau uneori chiar pe câmpul zidurilor. Motivele decorative aplicate, n 
realizate şi din stuc alb sau colorat, sunt dispuse în benzi late şi sunt formate din diverse com inatii 


de figuri geometrice sau imagini stilizate de păsări, plante şi flori. — | v. 
Policromia decorului este aplicatá sau la nivelul stucaturii, sau prin vopsirea lemnáriei. 
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Ornamentica populară a constituit în întregul ei - prin natura sintezelor sale, prin masura ŞI 
ritmul echilibrat cu care s-au îmbinat şi distribuit în compoziţii motivele decorative geometrice şi 
cele naturale stilizate, prin discreta nuantare si armonia culorilor - un complex unitar cu trăsături 
proprii, care i-au asigurat o incontestabilă originalitate. 


68.11.5. Interferente între arhitectura populară şi arhitectura cultă 


Între arhitectura populară şi arhitectura cultă, în mod aproape permanent, elementele specifice 
uneia au fost împrumutate şi prelucrate în spiritul şi conform cerinţelor şi concepțiilor celeilalte. 

Creaţia populară arhitecturală s-a caracterizat printr-o mare varietate de tipuri şi forme de 
înaltă valoare artistică, prin procedee şi soluții constructive clare şi logice, printr-o distribuție 
funcţională şi rațională a planurilor, prin adaptarea la natură şi mediul înconjurător, şi în sfârşit 
printr-o înaltă măiestrie în alegerea proporțiilor, în dozarea decoratiilor şi armonizarea culorilor. 

În arhitectura civilă, locuinţa țărănească, cu variantele sale regionale, a fost prototipul mai 
tuturor locuinţelor: de la clădirile mánástiresti şi casele boiereşti până la palatele domneşti. 

De exemplu, unele clădiri mânăstireşti şi biserici au adoptat o seamă de formule plastice, dar 
şi unul dintre elementele cele mai expresive si mai specifice ale arhitecturii populare: foişorul. 

Câteva case boiereşti şi, îndeosebi, toate locuinţele de boiernaşi şi de tárgoveti construite 
până către jumătatea sec. al XIX-lea în multe oraşe ale ţării, au preluat şi adaptat unele elemente 
de arhitectură țărănească, fiind realizate prin munca directă a unor meşteri populari. Aceste case, 
construite din zidărie de cărămidă, dar uneori parţial sau chiar total din schelet de lemn purtător 
cu pereți de umplutură, în paiantă, au constituit în esenţă o formă evoluată a locuinţei ţărăneşti. 

Palatele domneşti, pentru a ne referi la un singur exemplu, Palatul de la Potlogi (1698), jud. 
Dâmboviţa şi Palatul de la Mogoşoaia (1702), ale domnitorului Constantin Brincoveanu, au inclus 
în compoziția lor şi elemente constructive şi decorative populare, tradiționale. Astfel, partea din 
planul etajului, cu elegantul foişor de pe fațada principală era de fapt o dezvoltare la scară mare, 
a tipului casei ţărăneşti cu sală, două camere şi foişor în fața intrării. 


68.11.6. Arhitectura bisericilor de lemn 


Bisericile de lemn, păstrate într-un număr mare pe întreg teritoriul român, reprezintă o chintesentá 
a artei modelării lemnului, caracterizate prin originalitate, frumuseţe a proporțiilor şi a detaliilor. 

Valoarea bisericilor de lemn în ansamblu este inestimabilă pentru cultura românească. 

Răspândirea şi densitatea diferitelor tipuri şi variante este foarte inegală pe teritoriul românesc. 

Cercetătorii grupează bisericile de lemn pe regiuni, motivaţi îndeosebi de condiţiile diferite în 
care comunitățile au trăit şi ridicat locaşuri de rugăciune de-a lungul vremii. 

Demne de menționat sunt şi monumentele din lemn (troiță), aşa cum este ilustrat de troita 
(sec. al XIX-lea), din Răşinari, jud. Sibiu, existentă la Muzeul Satului din Bucureşti. 

Incepând cu sec. al XI-lea - sec. al XIII-lea, bisericile de lemn româneşti au fost menţionate 
documentar, dar în sec. al XIV-lea - sec. al XV-lea aceste edificii sunt amintite în: Maramureş, pe 
până acum dificilă acolo unde lipseau 
inscripţiile sau documentele. 
tatie, simbolizând pământul cu întregulă 
său univers. 


valea Someşului şi Moldova. 
b. 
Pentru sătenii epocii feudale 


Datarea bisericilor de lemn a fost 
biserica era un loc de refugiu şi medi-: 


din sec. al XV-lea, care are o valoare de 
referință pentru toate edificiile de cult IE 
dispărute, este Biserica de lemn a Fig. 1191 Troiță, . 
mânăstirii din Lupșa (1421), jud. Alba. Rásinari, jud. Sibiu 


X 


i 1192 Biserică de lemn (1421), 


Fig 
i Lupşa, jud. Alba 
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Arhitectura monumentalá a bisericilor de lemn de pe teritoriul románesc, a prezentat o unitate 
prin: dispoziția planimetricá de bază, tehnica de construcţie, decorul ornamental şi prin distribuția 
acestuia. Bisericile de lemn, în cadrul unităţii lor stilistice naţionale, s-au caracterizat şi prin unele 
trăsături proprii, specifice celor trei mari provincii: Tara Românească, Moldova şi Transilvania. 

Tehnica de construcţie a bisericilor de lemn era analogă cu cea utilizată în întreaga arhitectură de 
lemn, construcţia executându-se din báme aşezate în „cununi orizontale" şi încheiate la extremități. 

Biserica de lemn din spațiul românesc are ca tip fundamental de plan, nava cu comparii- 
mentare rituală ortodoxă în pronaos, naos şi absida altarului. 

În pronaos s-a păstrat locul cristelnitei pentru botezul noilor născuţi, iar ulterior, pronaosul a 
devenit un loc rezervat femeilor. De-o parte şi de alta a intrării, mai târziu, s-au dispus două ferestre. 

Naosul constituie partea centrală a bisericii, loc rezervat mai ales bărbaților, în față fiind 
„dispusă tâmpla (catapeteasma sau iconostasul). Lateral, de-o parte si de alta, sunt rezervate 
credincioşilor o serie de jilturi si strane. 

În altar se află pristolul cu moaştele, proscomidia şi diaconiconul, pentru păstrarea tuturor 
obiectelor şi veşmintelor necesare desfăşurării cultului. 

Pronaosul este tăvănit, deasupra sa fiind amplasat, în mod frecvent, un turn-clopotniță, iar 
naosul are o boltă în semicilindru, din bârne dispunse în lung. 

Un pridvor cu aspect de prispă este construit frecvent pe latura vestică sau pe latura sudică. Sub 
streaşina acoperişului, pe latura de sud, se află o bancă din bârne rezemate pe capetele prelungite 
ale tălpilor transversale, folosită cu prilejul ceremoniilor în aer liber. 

Adesea, acoperişul are streşini etajate (dublă poală). 

Portalele de la intrări au fost cel mai adesea locuri de trecere în plan atât fizic, cát şi simbolic, şi 
prezintă o mare varietate de cioplituri simbolice şi decorative, întruchipând cel mai bine îmbinarea 
sculpturii cu arhitectura populară, atît în construcţiile religioase, cât şi în cele civile. 

Bisericile de lemn sunt clasificate în mai multe tipuri, diferenţiate după forma de plan şi după 
sistemul constructiv, sau după unele detalii particulare. Astfel, tipurile principale sunt: 

- planul în formă de navă cu absida altarului în continuarea pereților laterali ai naosului; 

- absida mai îngustă decît naosul, decroşată simetric în planul tâmplei; 

- forma de navă cu absida în continuarea pereților laterali ai naosului, cu proscomidie şi diaconicon; 
- forma de plan cu naosul sau cu pronaosul supralărgit. 

În afara acestor grupe principale există şi alte subgrupe, cu numeroase variante, diferenţiate 
în principal de forma absidei altarului şi modul de rezolvare a proscomidiei şi diaconiconului. 

Între diferitele compartimente ale bisericii de lemn se păstrează anumite rapoarte şi proporții, 
constatându-se păstrarea unui raport constant la bisericile unei grupe stabile. Aceste rapoarie au 

fost determinate pe cale empirică sau prin anume căutări, refiectate atât în elevaţie între înălțimea 
acoperişului şi restul construcţiei etc., cât şi în structura de plan, urmărindu-se sau exprimarea 
unei anume dominante, sau trasarea de egalitáti, de echidistante, sau de ritmuri căutate. 

* * 


În lemnul bisericilor sunt încrustate o paletă complexă şi variată de simboluri şi motive deco- 
rative, care înobilau viața spirituală a credincioşilor. Totodată, s-au păstrat numeroase inscripții, 
care constituie o adevărată arhivă a satelor româneşti cu: date, nume de ctitori, slujitori, meşteri, 
conducători, evenimente istorice sau naturale, scrieri latinesti, slavoneşti, unguresti, greceşti, 
călindare, unități vechi de măsură, obiceiuri, credințe, superstiții, poveşti, boceli, versuri etc. 

Plastica arhitecturală este reprezentată de sculptura decorativă a stâlpiilor pridvorului, pe 
undrele, portale, ramele ferestrelor, grinzile fruntarelor sau pe piesele de mobilier, iar uneori 31 de 
realizarea unui brâu cu aspect de funie împletită, care încinge biserica. 

Un aport decorativ-sculptural îl constituie îmbinările ingenioase ale cosoroabelor şi fruntarelor, 

Aspectul plastic al acestei decorații este completat de efectul de lumină şi umbră, an m 
detaşarea volumelor în planuri diferite, cu incizii profunde, sau tăieturi plate, care să sublinieze 


inci itiei arhitecturale. ex : 
elementele principale ale compozitiei arhi tate din linii drepte, linii frânte, zig-zagul, 


Compozițiile principale sunt ansamblurile de crestături rezu nte, zic 
| iunghi după diferite axe, 
hiul, ro orsada. Aceste elemente sunt dispuse d e 
closind isruirea, Theol dein d tá sau pe diagonalá, in diverse compozitii. 


folosind înşiruirea, încolonarea, simetria, simetria dreap 
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În afară de motivele liniare şi compoziţiile geometrice, mai sunt incluse şi elementele vegetale 
(flori, plante, arbori), adesea policrome sau încadrate într-un decor mixt. 

In principal, domină tăieturile în relief, broderia de crestături simple sau desenul scrijelat. Sunt 
întâlnite şi chipuri stilizate din flora şi fauna locală îndeosebi pe piesele de mobilier, ca suporturi 
de sfeşnice, pe spătarele scaunelor, pe candelabre sau pe frontispiciile tâmplelor. Această 
tehnică sculpturală este frecvent însoțită de policromarea compoziţiei. 

Picturile murale interioare sunt cu tentă religioasă sau istorică, realizate într-o varietate de 
tehnici, într-un colorit viu, desfăşurate în compoziţii mai mult sau mai puţin dezvoltate, constituind 
sinteze dintre tradiţiile bizantine şi locale, uneori şi cu influenţe occidentale. 

Ca tehnică de execuţie este frecventă tempera, aplicată direct pe lemn, tempera pe pânză, 
tempera pe lemnul gletuit, sau chiar fresca pe lemnul îmbrăcat în tencuială. 

Alături de icoanele împărăteşti şi restul scenelor biblice se remarcă tablourile ctitorilor, în care 
tratarea portretelor urmăreşte îndeaproape compoziţiile votive din edificiile de zidărie, dar în stilul 
picturii populare, dominate de elementul folcloric. 

Tehnica de execuție, modul de tratare, scara şi raportul dintre diferitele elemente componente 
ale bisericii de lemn determină ansamblul general decorativ. | 

Construirea bisericilor de lemn a fost rezervată exclusiv meşterilor de biserici specializaţi, care 
formau o elită distinctă, sprijinită în activitatea lor de cler şi de mireni. Cei mai mulţi dintre 
meşterii obişnuiau să-şi semneze lucrările cu numele întreg şi să adauge anul construcției. 

Meşterii constructori se semnau frecvent în pridvor, pe fruntar, pe unele grinzi exterioare, sau 
în interior, pe grinda principală a tavanului, denumită pretutindeni şi „grinda meşterului”. 

O „cruce " incizată, tratată decorativ, insotind această semnătură sau dispusă singular pe 
„grinda meşterului” ori pe portalul intrării, constituia semnul! votiv principal, semn de pomenire, dar 
şi de protecţie. O menţiune deosebită trebuie făcută referitor si la semnul de „mare meşter”. 

Biserici de lemn reprezentative construite între sec. al XVI-lea - sec. al XVIII-lea sunt: Biserica de 
lemn (1556 - 1557) din Marita, jud. Vâlcea; Biserica Cuvioasa Paraschiva (1650) din Răchitoasa, 
jud. Bacău; Biserica de lemn (1672) din Moisei, jud. Maramureş; Biserica Sf. Teodor Tiron (1753 
- 1754) din 

EE NS. -3 


Fig. 1193 Bisericá de lemn Fig. 1194 Biserică de lemn Fig. 1195 Biserica „Sf. Teodor 
(1556 - 1557), Marita, jud. Vâlcea (1672), Moisei, jud. Maramureş Tiron”, Rieni, jud. Bihor 


Sec. al XVIII-lea a marcat epoca apogeului bisericilor de lemn. 
Progresul economic al obştilor săteşti a condus la diversificarea tipologică a acestora fără a 


afecta unitatea de fond, prin construirea unor edificii mai mari, bogat ornamentate, care au imitat 
adesea forme ale edificiilor de zid din zona învecinată. 

Bisericile de lemn din Oltenia au păstrat înfăţişarea caselor ţărăneşti, având forma tradiţională şi 
uneori un mic turn cu acoperiş piramidal. Simplitatea plànului şi, în general, a liniilor arhitecturii 
interioare se reflectă -şi în formele exterioare, care oglindesc deopotrivă şi modestia, dar şi 
priceperea cu care meşterii populari au reuşit să realizeze opere de valoare cu mijloace reduse. 

Exemple reprezentative sunt: Biserica Adormirea Maicii Domnului (1664 - 1665) din Grámesti, 
jud. Vâlcea; Biserica -Sfinții Arhangheli (1679) din Bálesti, jud. Gorj; Biserica Toţi Sfinții din 
Tálpásesti, jud. Gorj etc. 2 TE 
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Fig. 1199 Biserică de lemn, Fig. 1200 Biserică de lemn, Fig. 1201 Biserică de Fig. 1202 Biserică de 
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Fig. 1196 Biserică de lemn Fig. 1197 Biserică de En Fig 198 Biserică 
S b g. 1198 Bisericá de | 
(1664 - 1665) Grámesti, jud. Vâlcea (1679), Bálesti, jud. Gorj Tálpásesti, jud. Gorj 
Bisericile de lemn din Banat au păstrat forma tradițională, însă au adoptat o formă barocă pentru 
acoperişul turnului, aşa cum sunt la: Biserica Sf. llie (1783) din Povárgina, Biserica de lemn din 


Curtea, Biserica de lemn din Zolt, Biserica de lemn din Dubesti - toate din jud. Timis 
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Povárgina, jud. Timiş Curtea, jud. Timiş lemn, Zolt, jud. Timiş lemn, Dubesti, jud. Timiş 


Bisericile de lemn din zona centrală a Transilvaniei şi de pe valea Mureşului de mijloc şi 
superior au păstrat forma tradiţională, însă numeroase edificii nu sunt prevăzute cu clopotniță. 
Elementele esenţiale care determină caracterul specific al bisericilor transilvănene sunt: 
pridvorul şi turnul. Pridvorul, aşezat de obicei pe fațada dinspre apus a edificiului, cu care face 
corp comun, precede intrarea şi are aceeaşi funcție şi forme ca şi tárnatul casei ţărăneşti. 
Turnul clopotniță a fost departe de a fi un simplu element de împrumut. Acesta a răspuns în 
primul rînd unei nevoi practice: adăpostirea într-un loc înalt a clopotului, astfel încât sunetul lui să 
se propage prin văzduh până la ultima casă a satului şi mai departe, turnul a răspuns totodată şi 
unei necesităţi estetice; sporirea înadins a pitorescului care a stat la baza concepției întregii opere. 
După ultima mare invazie tătară, din 1717, majoritatea bisericilor de lemn distruse din 
Maramureş, Tara Lăpuşului şi Bihor au fost reconstruite, mai impozante şi cu turnuri mai zveite. 
Constructorii bisericilor de lemn, preluând forme gotice şi adaptându-le tradiţiilor locale, au 


construit edificii, cu o bogată decorație, cu turnuri clopotniță de mari dimensiuni pe verticală, ce o 


excepțională frumusețe ia: Biserica Sfântului Nicolae (1643) din Budesti-Josani; Biserica Cuvioasa 
Paraschiva (1663) din Rogoz; Biserica Sfinţii Arhangheli (1700) din Borşa; Biserica din vale (1717) 
din leud; Biserica de lemn (1718) din Cuhea (vechea denumire a satului Bogdan Vodă); Biserica 
Sfinţii Arhangheli (1724) din Surdesti - cea mai înaltă construcție numai din lemn din lume; Biserica 
Sfinţii Arhangheli (1760) din Rozavlea; Biserica Sfinții Arhangheli (1796) din Plopiş; Biserica 
Adormirea Maicii Domnului (sec. al XVIII-lea) din Săcălăşeni - toate din jud. Maramureş etc. o 
Bisericile de lemn din munţii Bihorului, Crişana şi Sălaj, au păstrat forma tradițională, cu pci 
decorație, dar au un mic turn-clopotniță prevăzut cu un coif prelung, aşa cum sunt la: s 
Adormirii Maicii Domnului (1696) din Totoreni si Biserica Sf. lon Teologul (1733) din Brădet - ambele 
din jud. Bihor, Biserica de lemn (sec. al XVIII-lea) din Fildul de Sus, jud. Sălaj asa — 
Adesea fleşa este încadrată de patru mici turnulețe, împrumutate din arhi da dens 
bisericilor orăşeneşti, cum ar fi la bisericile de lemn din: Rogoz, Surdesti, Plopiş, FI 
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Fig. 1203 Biserică de lemn Fig. 1204 Biserică de lemn 
(1643), Budeşti, jud. Maramureş (1663), Rogoz, jud. Maramureş 
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Fig. 1206 Biserica de lemn „din Fig. 1207 Biserică de lemn Fig. 1208 Biserică de lemn 


vale“ (1717), leud, jud. Maramureş (1718), Cuhea, jud. Maramureş (1724), Surdesti, jud. Maramureş 
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Fig. 1210 Biserică de lemn -> — Fig. 1211 Biserică de lemn, 
res (1796), Plopis, jud. Maramureş ^  Săcălăşeni, jud. Maramureş 


Fig. 1209 Biserică de lemn 
(1760), Rozavlea, jud. Maramu 
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că de lemn Fig. 1214 Biserică de lemn, (sec. al 


a à; -— aora de lemi Fig. 1213 Biseric a sa 
(1696) Totoreni, jud. Bihor (1733), Brădet, jud. Bihor — XVIII-lea), Fildu de Sus, jud. Sălaj 
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În Moldova multe biserici de lemn au adoptat, sub influența 
bisericilor de zid, planul triconc, cu pridvor pe latura de sud, în 
decorația sculptată regăsindu-se adesea elemente proprii 
constructiilor de cărămidă, aşa cum sunt la: Biserica Adormirea| 
Maicii Domnului (sec. al XVIII-lea) din Bráiesti, jud. Botoşani etc. EE 

Acest tip de biserică de lemn s-a răspândit din Moldova si inf 
Transilvania la: Biserica Sf. Nicolae (1748) din Reghin, jud. 
Mureş; Biserica de lemn a Mânăstirii Sf. Ilie (sec. al XVIII-lea) di 
Toplița, jud. Harghita; Biserica de lemn, Susani (sec. al XVIII-lea): 
din Călinești, jud. Maramureş etc. E use S ELM a 

Un aspect interesant legat de bisericile de lemn este legat de ^ Fig. 1215 Biserică de lemn, 
migraţia acestora, sub influența factorilor - social-economic si Bráiesti, jud. Botoşani 
religios, în aceeaşi regiune sau în regiuni diferite din țară. ora | à 


= si m A i vt lx (o2 ES ; l = a 
Fig. 1216 Bisericá de lemn, Fig. 1217 Bisericá de lemn, Fig. 1218 Biserică de lemn, 
(1748), Reghin, jud. Mureş Topliţa, jud. Harghita Susani, jud. Maramureş 
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Bisericile de lemn constituie prin originalitatea, frumusețea proporțiilor şi a detaliilor, exemple 
remarcabile de arhitectură populară, care imbogátesc patrimoniul artei naţionale româneşti şi 
reprezintă pentru constructorii şi arhitecții zilelor noastre un important izvor de inspiraţie. 

Pentru restaurarea şi conservarea bisericilor de lemn s-au făcut şi se fac cercetări ştiinţifice cu 
cele mai sofisticate mijloace tehnice. Catalogarea, necesară atât pentru protejarea patrimoniului 
naţional cât şi pentru studiile ştiinţifice, se execută astăzi cu tehnologii informatice avansate. 


*wo* ok ok ok 


Arhitectura românească s-a înscris ca un fenomen original în contextul arhitecturii mondiale, 
reflectând permenenta ei adaptare la condițiile social-istorice de viață dinamice ale comunității etnice 
care a generat-o şi atestând capacitatea de creaţie a poporului român şi a ramurilor sale istorice. 

Calitătile artistice originale are arhitecturii româneşti îi conferă dreptul de a fi aşezată în rândul 
realizărilor culturale de valoare universală, menite să se bucure de atenţia şi prețuirea istoriei. 
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Referinţe fotografice 


Referințe fotografice: 
a) o parte din ilustrațiile documentar-artistice au fost executate de Stefan D.L. Tálu; 
b) o parte din imagini au fost oferite gratuit, prin intermediul site-ului www.HolyLandPhotos.org, 
de cátre Dr. Carl Rasmussen, 2364 17th St. Street NW, New Brighton, MN 551 12, USA; 
c) o parte din imagini au fost oferite, cu amabilitate şi bunăvoință, gratuit, prin intermediul site-ului 
http:/www.brynmawr.edu/Acads/Cities/wld/wcapts1.html, de către: o 
- Dr. Edward B. Wilkens, de la Department of Art History, Rutgers University, USA; 
- Donald W. Beetham, Visual Resources Collection, de la Department of Art History Rutgers, The 
State University of New Jersey, USA; i i 
- Jeffery Howe, de la Fine Arts Department, Devlin 430, Boston College, 140 Commonwealth 
Avenue Chestnut Hill, MA 02467, USA; 
- David M. Breiner, Ph.D., Associate Dean, de la School of Architecture, USA; 
- Mary Ann Sullivan, de la Bluffton College, USA; 
- K. Cohen şi Kathleen Cohen, colectiv de la San Jose State University, USA; 
- Richard J. Ellis, G. Vaux, FRPS, T. Rusnak si Jeffrey Cohen, colectiv de la Bryn Mawr College, USA; 
- Mark Brack, Ph.D., J. Nicholais, D. Anderson, L. Falk, MacNeal si T. Gensheimer, colectiv de la 
Drexel University, USA; 
- Elwin Robison, de la Kent State University, USA; 
- M. L. Hu si Meredith Clausen, colectiv de la University Washington, USA; 
- D. Breiner, de la Philadelphia University, USA; 
- M. Nilsen, de la Delaware University, USA; 
- J. Fraser Muirhead, MD FRCS(C), Clinical Professor of Ophthalmology, 4200 Paradise Drive, 
Tiburon, CA 94920, USA. 
d) o parte din imagini despre arhitectura populară au fost oferite, cu amabilitate şi bunăvoință, 
gratuit, de către Muzeul Naţional al Satului „Dimitrie Gusti", Şos. Kiseleff nr. 28 - 30, sector 1, cod 
poştal 011347, Bucureşti, România, prin intermediul site-ului http://www.muzeul-satului.ro, de 
către D-na Director General, conf. univ. dr. Paula Popoiu şi colaboratorii săi; 
e) o parte din imagini au provenit din site-ul http://www.greatbuildings.com; 


f) restul ilustraţiilor au provenit din surse inedite. 
—— N 


Pentru a comanda această carte ne puteți contacta la următoarea adresă:. 


Conf. dr. ing. Stefan D.L. Tálu, a 
UNIVERSITATEA TEHNICĂ DIN CLUJ-NAPOCA, 
Facultatea de Mecanică, 
Catedra de Geometrie Descriptivă şi Grafică Inginerească, 
B-dul Muncii, nr. 103 - 105, cod 400641, 
CLUJ-NAPOCA, jud. CLUJ, România. 
Tel.: ++40-264-401610, ++40-264-401658, . 
e-mail: stefan_taGpersonal.ro, stefan_ta yahoo.com 


420 


CE Scanned with OKEN Scanner 


| E y NM NUS pu 


| 


[i 


LULA 


l 


